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Cemile Cevher, Karadeniz Tiirkiilerinin Zeki Miiren’idir”

Ali Ekber Cicek

Cemile Cevher, yalnizca yasamis oldugu donemin degil, ayn1 zaman-
da kiiltiirel, toplumsal baglamda da tlilkemizde derin izler birakmis bir fi-
giirdiir. Hem bireysel hayati hem de iiretken diisiinceli katkilartyla, genis
bir etkisi olan Cevher hem edebiyat diinyasinda hem kiiltiirel baglamda
hem de toplumsal yapida 6nemli bir yer edinmistir. Bu kitap boliimi, Ce-
mile Cevher ’in hayatini, tirettiklerini ve toplumsal etkilerini ele alarak,
onun donemine ve bugiine dair iz birakan yonlerini incelemeyi amagla-
maktadir.

Cemile Cevher ’in yasam Oykiisii, yalmzca bir biyografik anlatidan
daha fazlasim ifade eder; o, kendi zamaninin kiiltiirel ve toplumsal yapila-
rin1 hem sorgulamis hem de bu yapilar1 doniistiirmeye ¢alismis ve iiretken
bir figilir olarak karsimiza ¢ikar. Onun idealleri ve edebi bakis acisi, za-
manla derinlesmis ve toplumsal, kiiltiirel degerler, Karadeniz miizik kiil-
tiiri gibi konularda 6nemli agilimlar saglamustir.

Bu boliimde, oncelikle Cemile Cevher ’in hayatini ele alarak, kisisel
geemisinin onun iiretimi ve toplumsal durusu tizerindeki etkilerine de-
ginip ardindan, Cevher ’in eserlerinden ve sosyal katkilarindan hareketle,
onun doneminde Karadeniz miizik kiiltlirline dair ortaya koydugu ye-
nilik¢i yaklagimlar, kendisi ile yapilan roportajlar ve adina sdylenilenler
iizerinde durulacaktir. Son olarak, Cevher ’in kiiltlire kazandirdig1 eserler
iizerinde yapilan bir ¢alisma sunulacaktir.

Cemile Cevher’in mirasi, sadece yazili eserlerle sinirli kalmamais, ayni
zamanda toplumsal degisimlere de 11k tutan bir nitelik kazanmistir. Bu
caligma, onun kiiltiirel mirasin1 hem derinlemesine analizi, hakkinda soy-
lenenleri, kose yazilari, eserleri hem de Cemile Cevher ’in bugiinki
kiltiirel, sosyal ve akademik Onemini yeniden kesfetmeyi
hedeflemektedir.

Cemile CEVHER

Cemile Cevher Cicek, 1926 yilinda Trabzon’un Magka il¢esinde diin-
yaya gelmistir. 1946 yilinda Istanbul’a yerleserek, Karadeniz’e 6zgii halk
miizigiyle taninan bir sanat¢i olma yolunda ilk adimlarini atmustir. Ilk
olarak, Karadeniz’den Sesler Toplulugu’nda ses sanatgisi olarak yer almus,
ardindan 1953’te Memleket Havalan Ses ve Saz Birligi Toplulugu’na katil-
mustir. 1954 yil itibariyle, Istanbul Radyosu’nda yer alan Yurttan Sesler
Toplulugu’na dahil olmus ve burada yaptig1 yayinlarla biiyiik bir {ine ka-
vusmustur.
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Cemile Cevher, oOzellikle Karadeniz tiirkiileriyle tanmir. Radyolar-
daki seslendirmeleriyle, Tiirk halk miizigi repertuarina kazandirdigi pek
cok tlirkiiyli tiim Tiirkiye’ye tanitmistir. Aym zamanda, gesitli yorelerden
yaptig1 derlemelerle bu tiirkiilerinin gilinlimiize tasinmasina biiylik kat-
ki1 saglamistir. Onun katkilar sayesinde, Karadeniz’in 6zgiin melodileri
Tiirkiye’nin dort bir yaninda dinlenir hale gelmistir. Sesinin biiylisii ve
yorumlarindaki otantik 6zellik, onun halk miizigi diinyasinda “Tiirkiile-
rin Anas1” olarak anilmasina neden olmustur.

Cemile Cevher, profesyonel miizik hayatma Istanbul Radyosu’nda
baslamis ve burada kazandigi deneyimler sayesinde, donemin {inlii bes-
tekan Sadettin Kaynak’ i dikkatini ¢ekmistir. Kaynak, Cemile Cevher’in
yetenegini fark ederek onu donemin miizik yaymlar miidiirii olan Cevdet
Cagla’ya tavsiye etmistir. 1950’lerin basinda Karadeniz’den Sesler Toplu-
lugu’nda yer alan Cevher, zamanla Memleket Havalar1 Toplulugu’na katil-
mis, bu toplulukta yillarca ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.

1954 yilinda Muzaffer Sarisdzen’in 6nerisiyle, kurulan Yurttan Sesler
Korosu’na katilarak Tiirk halk miiziginin farkli cografyalarina ait tiirkiile-
ri bagartyla icra etmeye devam etmistir. Radyodaki kariyerini 1979 yilinda
sonlandiran Cevher, emekli olduktan sonra da Karadeniz tiirkiileriyle ilgili
caligmalarini slirdiirmiistiir. Caligsmalarinda, seslendirdigi tiirkiilerin bir¢o-
gu halk arasinda uzun yillar hafizalara kazinmistir. “Geldim Ekim Biikim”,

“Oynaym Kiz Oynaym”, “Sen Bu Yaylalar1 Yaylayamazsin”, “Hasta Oldum
Derdune” gibi sarkilar onun essiz yorumuyla gontillerde iz birakmaistir.

Emekli olduktan sonra, Cemile Cevher’in miizik yasamina dair ha-
tiralari1 ve Ogrendiklerini aktardig tlirkii defteri, Karadeniz miizigiyle
ilgilenen yeni kusak sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Bu defteri, miizi-
ge olan sevgisiyle taninan Ibrahim Can’a teslim etmistir. Cevher, 26 Subat
2010 tarihinde Sile’deki evinde hayatim kaybetmistir. Oliimiiniin ardin-
dan, onun miizige ve sanata olan katkilar1 bir¢ok kitap ve anma etkinligiy-
le yad edilmistir. 2017°de, memleketi Trabzon’da diizenlenen Diinya Ka-
dinlar Giinii etkinliginde, onun hatirasi bir kez daha onurlandirilmistir.

Cemile Cevher, sanatiyla yalnizca Karadeniz miizigini degil, Tiirk
halk miizigini de ulusal ve uluslararas1 diizeyde tanitan biiyiik bir sanatci-
dir. Atatlirk’in “Diinyada her sey kadimin eseridir” soziinii somutlastiran
bu degerli sanatci, miizikle topluma katkida bulunmus ve iz birakan bir
miras birakmuistir.

Cemile Cevher, oOzellikle Karadeniz bolgesine ait tiirkiilerle tanin-
maktaydi. Sanat hayati1 boyunca, geleneksel Tiirk Halk miizigini modern
bir bakis acistyla yorumlamis ve birgok halk tiirkiislinii seslendirmistir.
Geleneksel Tiirk Halk miizigi 6gelerini koruyarak, ayn1 zamanda bu mii-
zigi daha genis bir dinleyici kitlesine tanitmay1 bagarmistir.
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Cemile Cevher ’in Karadeniz bdlgesine ait tiirkiilerin 6ne ¢iktigi genis
bir repertuar bulunmaktadir. Cemile Cevher, Karadeniz bolgesi tiirkiile-
rini sahne performanslar1 ve gesitli albiimleriyle yayginlastirmis ve halk
miizigi alaninda 6nemli bir figiir haline gelmistir. Ayrica, bu calismalari-
na devam ederken halk miizigi egitimi ve miizik dgretmenligi konusunda
da faaliyet gdstermistir.

Cemile Cevher, yoresel halk ezgilerini ve Karadeniz’in kendine has
miizik geleneklerini yansitarak, Tiirk halk miizigi diinyasinda énemli bir
yer edinmistir.

Cemile Cevher, Karadeniz’in derin gelenekleriyle yogrulmus bir sa-
nat¢idir ve icralarinda biiylik dlclide Karadeniz bolgesinin kiiltiirel yasa-
mini, halkini ve duygularini yansitir. Karadeniz yasantisini icrasinda sik-
ca isleyen Cemile Cevher, bu bolgenin halk miizigi geleneklerini modern
bir sekilde seslendirerek hem bolgeye ait olan hem de daha genis bir kitleye
hitap eden bir sanatg¢1 kimligi kazanmistir.

Cemile Cevher, Karadeniz mizigiyle ilgili olarak 6nemli bir isim
olup, bu miizigin geleneksel yapisim ve kiiltlirel mirasim1 korurken, ayni
zamanda kendi yorumlar1 ve katkilariyla bu miizigi daha genis kitlelere
tanitmay1 basarmistir. Karadeniz miizigi, kendine has ritimleri, ezgile-
ri ve sozleriyle bolgenin sosyal ve kiiltiirel dokusunu yansitan bir miizik
tiiriidiir. Cemile Cevher ‘in Karadeniz miizigine kattiklar1 ise, hem onun
sanatini hem de bolgenin miizikal kimligini derinlemesine anlamamiza
yardimci olur.

Cemile Cevher ile Muzaffer Sarisdzen arasinda gegen bir aniya gore,
Cevher, Yurttan Sesler Toplulugu'na katildiginda, farkli yorelere ait
tiirkiileri seslendirmek istedigini belirtmistir. Ancak, Muzaffer Sarisdzen,
Cevher'e bu istegine dair 6nemli bir Oneride bulunarak sunlari ifade
etmigtir: "Kendi sesine yakisan tiirkiileri se¢; sakin Karadeniz agz1 tavrini
bozma." Bu tavsiyeyi dikkate alan Cemile Cevher, Sarisézen’in
rehberliginin etkili oldugunu vurgulamis ve "Gergekten de tavrim
bozuluyordu," diyerek bu stireci degerlendirmistir.

Cemile Cevher’in Karadeniz miizigine olan katkilarin1 daha iyi anla-
yabilmek i¢in su basliklarda inceleme yapmak miimkiindiir:

Geleneksel Karadeniz Miizigi ile Baglantisi

Cemile Cevher, Karadeniz miiziginin geleneksel yapismi benimsemis
ve bu gelenegi kendi yorumu ile sunarak, bolgesel miizigin daha genis kit-
lelere ulagmasina katki saglamistir. Karadeniz’in zengin halk miizigi re-
pertuarindaki ezgileri, tiirkiileri ve ritimleri, onun icrasinda da énemli bir
yer bulmustur. Cevher, bu geleneksel dgeleri giiniimiize tasirken, aslinda
icraciligim bir koprii islevi olarak gérmiistiir.
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Cemile Cevher, 6zellikle Karadeniz bdlgesinin halk miizigi ve tiirkii
repertuvarina katki saglayarak, bu miizigin unutulmasma engel olmustur.
Cevher tiirkiileri geleneksel Karadeniz ezgilerini kendine 6zgii bir anlayis-
la yorumlamis ve bu sekilde miizigin gelenekselligini bozmadan gelisimi-
ne ve siirekliligine katkida bulunmustur.

Karadeniz Kiiltiiriiniin Tiirkiilerine Yansitilmasi

Cemile Cevher’in tiirkiilerinde, sadece miizigin degil, ayn1 zamanda
Karadeniz’in kiiltiirel dokusunun, halkinin ve yagam bi¢iminin yansimasi
goriiliir. Karadeniz’in kendine has yagsam tarzi, insan iliskileri, ritmik ya-
santisi, denizle i¢ ige gecen giindelik hayati ve bolgeye 6zgii cografi 6geler,
Cevher’in tiirkiilerinde sik¢a yer bulmustur. Bu anlamda Cevher eserle-
rinde Karadeniz halkinin yasamini, zorluklarini ve sevinglerini dile getir-
mistir. Ozellikle denizle ilgili temalar, ask ve 6zlem gibi evrensel konulara
yer vererek sadece miizigi degil, ayn1 zamanda yasadig1 dogup biiytidiigi
bolge kiiltlirlinlin tanitim1 agisindan da biiyiik 6nem tasir.

Yeni Yorumlar ve Modernlestirme

Cemile Cevher, Karadeniz miizigine katki yaparken, bu geleneksel
miizik tiiriinii modernize etme ¢abasiyla da dikkat ¢ekmistir. Onun miizi-
ginde Karadeniz’in derin duygusalligi, coskulu ritimleri ve geleneksel ens-
triimanlariyla harmanlanmis modern bir anlayis vardir. Cevher, genellik-
le bolgenin 6zgilin enstriimanlariyla (baglama, kemence, davul) ¢alismus,
ancak bu enstriimanlarin yani sira zaman zaman bat1 miiziginden unsur-
lar da kullanarak Karadeniz miizigini farkli bir boyuta tagimistir. Cemile
Cevher’in miiziklerinde, Karadeniz’in geleneksel melodilerini modern
aranjmanlarla harmanlayarak, dinleyiciye yenilik¢i bir sound sunmustur.
Bu yaklasim, geleneksel miizigi koruma amacinin yani sira, geng kitlelerin
de ilgisini ¢ekmistir.

Karadeniz’e Ait Efsanelerin ve Temalari Popiilerlestirilmesi

Cemile Cevher, Karadeniz miizigini sadece bir miizik tiirii olarak de-
gil, bolgenin efsanelerini, halk hikayelerini ve kiiltiiriinii de genis kitlelere
tanitma aracina doniistirmiistiir. Karadeniz’in dogal giizellikleri, daglar,
denizi, yerel gelenekleri gibi unsurlar onun sarkilarinda birer tema olarak
islenmistir. Bu sarkilarla, Karadeniz’in kiiltiirel miras1 anlatilmis ve bol-
genin 0zlemleri, asklar1 ve dramalar1 evrensel bir dilde dile getirilmistir.
Karadeniz’in mistik havasini ve mitolojik 6gelerini de islemeyi basarmis-
tir. Bu sayede, Karadeniz halk kiiltiirlinli sadece miizikle degil, s6zlerle de
tanitarak onemli bir kiiltiirel miras birakmistir.

Cemile Cevher, Karadeniz miizigine sadece sesini degil, ayn1 zaman-
da kiiltlirel ve toplumsal bakis agisini da katmistir. O, bolgesel bir miizik
tlirlinli, zamanin ruhuna uygun bir sekilde modernize ederken, geleneksel
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Ogeleri kaybetmeden yasatmistir. Karadeniz miiziginin coskulu, duygusal
ve folklorik zenginligini, gliniimiize tasiyarak genis kitlelere ulagmasi-
1 saglamistir. Cemile Cevher’in miiziklerine kattig1 yenilik¢i yaklagim,
onun sadece bir icraci olarak degil, kiiltiiriinii en dogru yansitan kisi ol-
masini kanitlamistir. Onun miizigi, Karadeniz’in 6zlemlerini, mutluluk-
larim ve dramalarini dile getiren bir dil olmustur ve bugiinkii Karadeniz
miizigi lizerinde kalici bir iz birakmustir.

Cemile Cevher ’in Miizikal Tarz1 ve Yorumculuk:

Cemile Cevher, Karadeniz miizigini geleneksel enstriimanlarla (bag-
lama, kemenge, tulum gibi) modern bir sekilde harmanlayarak seslendi-
ren nadir sanat¢ilardandir. Onun miiziginde halkin geleneksel ezgileriyle
birlikte, bugiiniin dinleyici kitlesine hitap eden yenilik¢i bir tarz goriiliir.
Cemile Cevher ’in yorumculuk tarzi, sesinin derinligi ve duygusal yogun-
lugu ile halk miizigi severler tarafindan biiyiik begeni kazanmistir.

Egitim ve Katkilar:

Cemile Cevher, yalnizca bir sanatci olarak degil, aym zamanda bir
miizik 6gretmeni olarak da halk miizigine biiyiik katkilarda bulunmus-
tur. Tiirk halk miizigi ve Karadeniz tiirkiileri konusunda egitim veren ve
bu alanda geng sanatgilara yol gosteren Cemile Cevher, bélgenin miizikal
mirasini gelecege tasimak adina 6nemli bir rol tistlenmistir.

Albiim ve Konser Calismalari:

Cemile Cevher, pek ¢ok albiim ¢ikarmis ve konserler diizenlemistir.
Albiimlerinde yer alan tiirkiiler, Karadeniz’in folklorik zenginliklerini
modern bir yorumla sunarak halk miizigine yeni bir soluk getirmistir.
Sahne performanslar1 da oldukga etkileyici olup, dinleyicilerine hem gele-
neksel hem de yenilik¢i bir miizik deneyimi yasatmaktadir.

Cemile Cevher ’in miizigindeki Karadeniz yasantisi, incelendiginde
birkag ana tema etrafinda sekillenir:

1. Yoresel ve Dogal Temalar:

Cemile Cevher, sarkilarinda Karadeniz’in dogasini, insan iliskilerini
ve halk yasamin sikea isler. Ozellikle doganin giicii, denizle kurulan ilis-
ki, yaylalarda yapilan yasamlar, ormanlar ve daglar gibi unsurlar tiirkiile-
rinde yer bulur. Ornegin, Magka’nin ve Cayeli’nin dogal giizelliklerinden,
bolgenin yesil dogasindan ve denizden esinlenerek yazdig: tiirkiiler, bu
unsurlarin halkin giinliik yasantisindaki yerini ve dnemini vurgular.

2. Ask, Ayrilik ve Aci Temalar:

Karadeniz halk miiziginde siklikla islenen bir diger tema ise ask, ayri-
lik ve 6zlem gibi duygusal derinliklere sahip konulardir. Cemile Cevher’in
tiirkiileri de genellikle bu temalar etrafinda sekillenir. “Ikilik Senin Elin-
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dedir” gibi tiirkiilerde, halkin duygusal diinyasina dair igsel catismalar,
kaybolan asklar ve 6zlem anlatilir.

3. Yoresel Hikayeler ve Efsaneler:

Cemile Cevher’in tiirkiileri, Karadeniz’in derin folklorik ge¢misini de
yansitir. Bu tlirkiilerin birgogu, Karadeniz halkinin yillar siiren gelenekle-
rini, efsanelerini ve hikayelerini anlatir. Ozellikle Magka gibi Karadeniz’in
zengin kiiltiirlere sahip ilgelerinin yagam bigimlerine dair sarkilar, bolge-
nin sosyal ve kiiltiirel yapisini yansitir.

4. Geleneksel Yasam ve Calisma Hayati:

Karadeniz’in geleneksel yasam bi¢imi, Cemile Cevher’in miizigine de
yansir. Tarim, hayvancilik, balik¢ilik gibi ge¢im kaynaklar1 ve bu zorluk-
larla basa ¢ikmaya calisan insanlarin yasami, sarkilarinin ana temalarin-
dan biridir. Ayrica, daglarda, yaylalarda yapilan geleneksel islerdeki kadin
figtirleri ve kdy yasamindaki zorluklar Cemile Cevher’in sarkilarinda sik-
ca isledigi konulardir.

5. Horon ve Danslar:

Karadeniz miizigi denildiginde akla gelen en 6nemli 6gelerden biri de
horondur. Cemile Cevher, horon ve diger geleneksel Karadeniz danslarina
dayali ritimlerle, bolgenin kiiltiirel kimligine hizmet eden sarkilar seslen-
dirmistir. Horonun coskulu ritimleri, Karadeniz halkinin enerjik ve neseli
yasam tarzini simgeler.

Sonug olarak, Cemile Cevher’in miizigi ve Tirkiiler, Karadeniz’in
giiclii geleneksel ve kiiltiirel yasantisini, halkinin ruhunu yansitir. Bu Tiir-
kiiler, bolgenin dogal giizelliklerinden, halkinin zor yasam kosullarindan
ve derin duygusal baglarindan beslenerek, Karadeniz’in sosyo-kiiltiirel
diinyasini anlatir.

Cemile Cevher’in 2006 Yilinda Hakan Sen ile yaptid1 roportaj:

Cemile Cevher, 2006 yilinda Hakan Sen ile yaptig1 roportajda, miizi-
ge nasil adim attigin1 ve bu yolda yasadig1 deneyimleri sdyle anlatmistir:
“Cocukken tiirkiiler séylerdim. Bir giin rahmetli babam beni elinden tu-
tarak Trabzon’da Ciimbiis Cemal’in yanina gotiirdii. O zamanlar Cemal,
gengleri yetistiren bir hocaydi. Babama ‘Bu ses gercekten ¢ok giizel, ¢ca-
listirip gelistireyim’ dedi. Eve dondiiglimiizde babam anneme, ‘Cemile’yi
Ciimbiis Cemal’e gotlirdiim’ dedi. Annem saskin bir sekilde, ‘Sen kiz1 ¢en-
gi mi yapacaksin?’ diye sordu, ¢iinkii o donemde ‘gengi’ kelimesi diigiin-
lerde ¢alan, sarki soyleyen kisiler i¢in kullaniliyordu.

Zamanla Istanbul’a yerlestik ve orada ablamin yaninda yasamaya
basladik. Bir giin, besteci Sadettin Kaynak beni dinlemek icin ¢agirdi.
Kaynak, Istanbul Radyosu’nda calisan Cevdet Cagla’ya telefon ederek, ‘Bu
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kizin Karadeniz tiirkiileri yorumunu dinledim, miithis bir ses’ dedi. Ar-
dindan bana bir mektup verdi ve ‘Bu zarfi Cevdet Cagla’ya gotiir, hemen
git’ dedi. Istanbul Radyosu’na gittim ve miiracaat ettim. Bir galisan, ‘Ma-
sanin yanindan geg, Cevdet Cagla’y1 goriirsiiniiz” dedi. igeri girip Cevdet
Cagla’ya mektubu verdim. O, ‘Sen misin?’ diye sordu, ‘Evet’ dedim. He-
men Hasan Sozeri’yi ¢agirip bir Karadeniz tlirkiisii okumami istedi. S6-
zeri, sesimi ¢ok begendi ve beni hemen korosuna aldi. O giinden sonra,
bir¢ok koroda ¢alistim, zamanla degisiklikler oldu.

Bir giin, Muzaffer Sarisdzen’in arkasindan kostum. ‘Hocam, burada
egitim aliyorum ama hep Karadeniz tiirkiisii mii sdyleyecegim?’ diye sor-
dum. O da bana, ‘Sesine uygun olan tiirkiileri sec, onlar1 oku’ dedi. Ben de
sesime en uygun tiirkiiler arasinda Azerbaycan tiirkiileri gibi farkli parca-
lar se¢tim ve daha ¢ok Azeri tiirkiileri okumaya basladim.”

Cemile Cevher, bu roportajinda miizige olan ilgisini, ilk adimlarini ve
sanat hayatina nasil yon verildigini i¢ten bir sekilde paylastig gibi, yillar
icinde nasil gelistigini de vurgulamaktadir.

Neden Azeri Tiirkiilerini Okumak istediniz?

Clinkii o donemde Azeri tiirkiilerini seslendiren pek kimse yoktu. Bu
eksikligi fark ettim ve Azeri tiirkiileri okumaya basladim. Fakat, bu du-
rum bazi kisiler tarafindan pek hos kargilanmadi.

Ailenizle Ilgili Biraz Bilgi Verir Misiniz?

Annem Trabzon Magckali, babam ise Sivasli, adi Hiiseyin Gengog-
lu’ydu. Soyadi degisikligi nedeniyle babam iiziildii, hatta zaman zaman,
“Keske soyadimi degistirmeseydim” diyordu. Annem, Magka’nin Ziganoy
kdytinden. Babamla Batum’da tanisip evlenmisler.

Istanbul’a geldikten sonra, Ali Ekber Cicek ile evlendim. O, Alevi bir
aileden geliyordu. Bizim bir akrabamiz da “Seni Alevi’ye verecegim, Ali
Ekber Cigek ile evlendirecegim” diyordu. Nihayetinde o sdziinli yerine ge-
tirdi ve Ali Ekber ile evlendim. Ancak, evliligimiz 8 yil siirdii ve yiiriime-
misti. Evliligimizin yiiriilememesinin sebeplerinden biri de ¢ocuk sahibi
olamamamizdi.

Miizik Diinyasinda Zorluklarla Karsilastiniz nm?

Miizik kariyerimde biiylik bir zorluk yasamadim. Ancak, emekli
olurken Istanbul Radyosu, maasimi diisiik gdsterdi ve beni daha diisiik
bir maagla emekli ettiler. O donemde kiskancliklar da vardi ve bana da
sOylediler ki, benimle birlikte emekli olan bazi arkadaglarim, bu durumu
ogrenince Istanbul Radyosu’nu mahkemeye vermisler. Mahkeme sonucu
onlar kazanmis. Bana da haber vermelerini isterdim aslinda, belki ben de
gidip hakkimi savunur, orada olur, siirece dahil olurdum.
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3 Temmuz 2011 Tarihinde Vira Trabzon Haber Sitesi Samil Kucur,
14 ki Cemile Cevher Séylesin” Kitabinin Yazan Siileyman Senel’le Ki-
tap Hakkinda Bir Roportaj:

Cemile Cevher Hanim hakkinda bu kadar kapsamh bir kitap ha-
zirlamanmiza neden olan sebepler nelerdir?

1990’11 yillarin sartlarina gore, 6zellikle TRT yayinlan sayesinde adi-
n1 ve sanatim iyi bildigimi diisiindiiglim Cemile Cevher’in hayatin1 yazma
fikri, bana I. Giindag Kayaoglu ve babasi, sair Omer Kayaoglu tarafindan
onerildi. Hem Omer Kayaoglu hem de Cemile Cevher, Trabzon’un Magka
ilgesinden koken aliyordu. Omer Kayaoglu, Cemile Cevher igin iki siir de
yazmisti. Bu siirlerden biri su dizeleri iceriyordu: “Il1 ki Cemile Cevher
sOylesin/ El ¢irpalim bes-on sefer sdylesin.” Bu dizelerde, Kayaoglu, Ce-
mile Cevher’in memleketine ve kiiltlirline katkilarini, hemserilerine biraz
da sitem ederek anlatiyordu. Kayaoglu, Cemile Cevher’e yeterince saygi
gosterilmedigini her zaman dile getirirdi. Sagliginda Cemile Hanim’a hak
ettigi degerin verilmedigini siirekli vurgulardi.

Iste bu duygularin etkisiyle 1998 yilinda Cemile Cevher’in hayatimni
yazmaya karar verdim ve materyal toplamaya basladim. Bir yil gibi kisa
bir siirede, kitabin ana hatlarin1 olusturdum. Kitap hazirliklar stirerken,
Cemile Cevher’i ve onun benzersiz sanatini topluma yeniden hatirlatma-
nin yollarinmi aramaya basladik. 2000 yilinda, Cemile Cevher’in “50. Sanat
Y1l1” i¢in Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda bir saygi gecesi diizenledik.
Bu gece, hazirladigim kitaptan 6zetlenen 39 sayfalik “Cemile Cevher /
Hayati-Sanat Hayat1” adli kiiciik bir kitap ve “Oy Kemengem Kemengem”
adl1 bir kaset, Anadolu Sanat Yaynlari’nmn kurucusu i. Giindag Kayaoglu
tarafindan seyircilere hediye edildi. Bu sayede, Cemile Cevher’in sanatina
olan ilgiyi yeniden pekistirmeyi amagladik.

Bu kitap, ka¢ yillik bir ¢alismanin sonucudur?

Kitap, 1998 yilinda yazilmaya baglandi, ancak tam olarak 14 y1l sonra
yayimlanabildi. Bu da degerli yayimec1 ve matbaaci dostum Ali Ekber Dag-
dogen’in biiyiik yardimlari sayesinde gergeklesti. Bu siire zarfinda kitap
sik sik giincellendi. Kitabin basilamamasinin nedeni ise, yazilmasina on-
ciiliik eden baba-ogul Omer ve 1. Giindag Kayaoglunun birbiri ardma o
kotii hastaliga yakalanarak vefat etmeleri oldu. Bu siireg, kitabin basimi-
n1 siirekli erteletti. Ardindan, 2010 yilinin 26 Subat’inda, Cemile Cevher,
kendisi i¢in yazilmis bu kitab1 géremeden hayata veda etti. Sanat¢1 dostu-
muz Ibrahim Can’1n ifadesiyle, onu 27 Subat’ta Sile’nin bereketli toprakla-
rina emanet ettik.
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Bu ¢alisma siirecinde sizi en cok etkileyen noktalar ne oldu?

Stileyman Senel: Kitaba baslarken, Cemile Cevher’i sanatindan
dolay1 yeterince tanidigimi diistiniiyordum, fakat bu tamamen yan-
listi. Onun hayatin1 ve sanatini anlamak, ancak uzun bir arastirma
siirecinden sonra miimkiin oldu. Zaman iginde, tanidikca bu diisiin-
cemden utanmaya basladim. Ayrica, onun hayatim1 ve &zellikle yasa-
dig1 donemi derinlemesine arastirmak beni biiyiik bir keyfe sevk etti.
Cemile Cevher’in hayatim1 yazmak, dagimk hatiralann ve gorsel-isit-
sel belgeleri toplamak, heniiz yeterince yazilmamis bir donemin tari-
hini kaleme almak ve tiim bu belgeleri bir araya getirip kurgulamak
oldukca zordu, fakat bu emegin kesinlikle degdigini sdyleyebilirim.
Ozellikle Cemile Cevher’in sanat hayatina adim attigr 1950°1i yillar, bii-
yiik bir degisim ve doniisiimiin merkezinde yer aliyordu. Cumhuriyet’in
ilk ¢eyregi icerisinde uygulanan kiiltiir ve sanat politikalarimin etkisiy-
le gelisen sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylari, yeni yeni sekillenen resmi
ve Ozel kiiltiir-sanat kurumlarimin faaliyetlerini ¢ok iyi incelemek gere-
kiyordu. Ciinkii 1950°1i yillarda sekillenen bu siireg, bir¢ok sanatciy1 ve
Ozellikle halk miizigi sanat¢ilarin1 6nemli dlglide etkilemisti. Bu donem-
deki kiilttirel aktorlerin toplumu yonlendirme giicli oldukca giiclilydii.
Bu donemde, halk miizigi sanatgilari, derlemeciler ve diger sanatgilar
onemli bir sosyo-kiiltiirel etki yaratmislardi. Cemile Cevher’in hayatini
bu ¢ercevede degerlendirmek, 1950°1i yillarin ivme kazanan degisimlerini
anlamak i¢in gerekliydi. Bu siiregte, aradan gegen yarim asirlik bir zaman
dilimini geriye dogru incelemek ve karanlikta kalmis bir donemi aydin-
latmak zorlu bir isti, ancak bu ¢aligmay1 yaparken oldukca keyif aldim.
Ayrica, Cemile Cevher’in titizligini de gdzlemlemek ¢ok 6greticiydi. Onun
hatiralarindan, bilgisinden ve elindeki materyallerden comertce faydalan-
dikca, sanatg1 titizliginin ne kadar degerli bir sey oldugunu daha iyi kav-
radim.

Cemile Cevher’in Tiirk Musikisi, 6zellikle Tiirk Halk Miizigi ve
Karadeniz Bolgesi miizigi/folkloruna katkilarini nasil degerlendirirsi-
niz?

Cemile Cevher’in en biiyiik katkisi, Karadeniz Bolgesi'nin geleneksel
miiziklerini, degerli bir ses sanat¢isi olarak Tiirk Halk Miizigi repertuari-
na kazandirmasidir. Onun sayesinde, bu miizikler hem Radyo/Televizyon
yayinlar1 hem de Plak/Kaset gibi iletisim araclariyla toplum bellegine ak-
tarilmis ve uzun yillar boyunca kusaklar boyu begenilerek dinlenmistir.
Cevher’in katkilari, yalnizca Karadeniz miizigini tanitmakla kalmamus,
ayn1 zamanda Tiirk Muasikisi repertuarinm1 da zenginlestirmistir. Cemile
Cevher, Karadeniz g¢evresinin miizik kiiltliriini iilke capinda tanitarak,
bu kiiltiiriin degerlerini koruma noktasinda énemli bir gérev iistlenmistir.
Ayrica, halk miizigi derlemeleri yaparak, sozlii kiiltiiriin kaybolmaya yliz



Tiirk Misikisi'nde Teknik Hususlar ve Alan Aragtirmalart [ 41

tutmus unsurlarini notaya alip yazili hale getirerek bu degerlerin gelecek
nesillere aktarilmasini saglamstir.

Cemile Cevher, zor kosullarda yasamini siirdiiren bir sanatg1 olmasi-
na ragmen, kiiltiir ve sanat hayatimizin pek ¢ok temsilcisi i¢in bir 6rnek
olmus ve onlarin bu hizmetlerinden yillar boyu faydalanilmasini sagla-
mistir. Bu hizmetler, sanatgilar ve halk miizigi aragtirmacilari i¢in bir mi-
ras olarak kalacaktir.

Cemile Cevher gibi sanatcilar, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
gecisler yasayan iilkemiz agisindan nasil degerlendirilmelidir?

Cemile Cevher gibi sanat¢ilar, hayatin akigkanliginda bazi sosyal
olaylar, tesadiifler ve tamimlanmasi giic iligkilerle sekillenen figiirlerdir.
Bu kisiler, kendilerine taninan imkénlart en iyi sekilde degerlendirmek
icin c¢aba sarf ederler. Cemile Cevher’i, yasadigi donemin siyasal ve sos-
yo-kiiltiirel kosullarina gére degerlendirmek onemlidir. Ozellikle 1950°1li
yillar, Tirkiye nin kiiltiir ve sanat hayatinda biiylik doniisiimlerin yasan-
dig1 bir déonemdir. Bu déonemde, miizik kiiltlirimiiziin evrimi ve gelisimi
acisindan ¢ok derinlemesine bir inceleme yapmanin gerekliligi gortilmek-
tedir. Bu yoniiyle, 1950°li yillara yonelik yapilacak aragtirmalarin heniiz
cok yonlii bir sekilde tamamlanmadigini diistiniiyorum.

Ancak, Cemile Cevher’in sanat¢iligini ele alirken dikkatimi ¢eken
onemli bir noktayr vurgulamak isterim. Cemile Cevher, 1950’li yillarda,
donemin en giiclii sanatgilariyla birlikte calismis, biiyiik bir saygi kazan-
mis ve her zaman aranan bir sanat¢i olmustur. O donemde gosterdigi sa-
nat¢1 durusu ve kaliteli hizmetleri, onun uzun yillar boyunca sanat diinya-
sinda gii¢lii bir yer edinmesini saglamistir. Ne yazik ki, profesyonel sanat
hayatin1 daha erken noktalamis olsa da, geride biraktig1 miizik kiilliyati,
onun sanatindaki derinligi ve degerini kanitlar niteliktedir. Cemile Cev-
her’in sagladig1 katkilar, onun sadece sanat diinyasinda degil, toplum bel-
leginde de kalic1 izler birakmasina neden olmustur. Bugiin bile adiyla ani-
lacak bir miizik miras1 birakmis olmasi, toplumun bu hizmetlere verdigi
degeri gosteriyor. Kitapta da belirtildigi gibi, donemin énemli sanatgilari,
onun sanatini ve katkilarim zarif ifadelerle takdir etmektedirler.

Cemile Cevher’in sanatin1 ve katkilarini anlamak, sadece onun mii-
zikle ilgili ¢abalarin1 degil, ayn1 zamanda bu miizigi nasil topluma kazan-
dirdigina dair derin bir takdiri de gerektiriyor. Bu anlamda, onun hem sa-
natsal basarist hem de toplumsal katkisi takdir edilmesi gereken bir oykii
sunmaktadir.
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Bugiin Karadeniz Bolgesi miizigiyle ilgilenen ses ve saz sanatcilari-
nin icra tarzi, sahne performansi, repertuvar ve miizikal bilgi kalitesini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Cemile Cevher, hem sanatini hem de topluma kazandirdig: eserleriy-
le, TRT ve diger miizik sektoriinde yer alan yayincilik anlayismim énem-
li bir temsilcisidir. Onu “Yurttan Sesler” sanat¢ilart arasinda diistinmek
gerekir. Karadeniz bolgesinin gliclii bir kadin sanat¢i temsilcisi olarak,
hem karakteristik ses tonu hem de kendine 6zgii yorumu ile taninmustir.
Cevher, kendi donemi ve kosullarindaki sanat anlayisiyla, sonraki nesil
sanateilar i¢in bir rol model olmustur. Toplum bellegine kazandirdig: pek
cok tiirkiiniin hala onun kendine has tislubuyla seslendiriliyor olmasi, bu
katkilarin ne kadar kalic1 oldugunu gozler 6niine seriyor.

Eger bir toplum olarak bir araya geldigimizde, birlikte sarkilar sdyle-
yip, oynayabiliyor, hiiziinlenebiliyor veya duygusal anlar yasayabiliyorsak,
bunu biiytik 6l¢iide Cemile Cevher gibi sanat¢ilara borgluyuz. Ciinkii o,
kendi repertuvarmi yaratan, halkin gonliinde derin izler birakan bir sa-
natctydi. Geride biraktigi eserler, her biri zamanin 6tesinde, unutulmaz
bir mesaj tagiyor. Cemile Cevher gibi sanatcilar, sadece kendi donemlerine
degil, onlardan sonra gelen tiim sanatcilara da ilham kaynagi olmuslardir.
Onlar, bir sanatci prototipi olarak, sanatlarini bir yasam bi¢imi haline ge-
tirmis ve sonraki kusaklar i¢in birer miras birakmislardir.

Bu nedenle, Cemile Cevher gibi sanatgilari, glinlimiiziin begeni ve
trendlerine gore degerlendirmek haksizlik olur. Onlarin sanatin1 poptiler
kiiltlirtin hizla degisen ve genellikle unutan ¢arklarina feda etmemeliyiz.
Aksine, onlarin biraktig1 mirasi, ahde vefa duygusu ile gelecege tasimak
bizim gorevimizdir. Clinkii gercek sanatcilar, eserleriyle dliimsiizlesirler.
Cemile Cevher gibi isimler de madden kaybolsalar da eserleri ve hatirala-
riyla rihen yagamaya devam ederler. Onun aziz hatiras1 6niinde minnet ve
hiirmetle egiliyorum. Ruhu sad, mekani cennet olsun.

Siileyman Senel ‘illa ki Cemile Cevher Soylesin’ Bashkh Kitabinn
2015 Y1l Yayimlanan Baris Dogan’in Tamtim Makalesinde:

Cemile Cevher’in hayatini anlatan bu kitap, bir sanat¢inin yillar i¢in-
de gecirdigi evrimi ve kazandig1 deneyimleri okuyuculara sunarak, gele-
cekteki sanatcilara 6rnek teskil etme acisindan biiylik bir deger tasimak-
tadir. Eser, yalnizca bir biyografi olmaktan ote, igerdigi karsilastirmali
analizler sayesinde miizikolojik agidan da 6nemli bir katki sunmaktadir.
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Sonu¢

Cemile Cevher, Karadeniz kiiltiiriiniin derinliklerine inmis, bolgenin
geleneksel miiziklerini ve halk ezgilerini sadece bir eser olarak degil, ayn
zamanda bir miras olarak sahiplenmis ve bu miras1 yasatmak adina sayi-
siz katkida bulunmustur. Onun yasami ve kariyeri, miizikle i¢ i¢e gecmis
bir tutku ve azimle sekillenmis, bu azim sayesinde pek ¢ok halk tiirkiisinii
notaya alarak gelecek kusaklara ulasmasini saglamistir. Karadeniz miizigi
ve kiiltlirii hakkinda yaptig1 caligmalar hem akademik c¢evrelerde hem de
halk arasinda biiyiik bir saygi gormiis, adin1 duyurdugu alanlarda kalici
bir iz birakmigtir. Hem kendi hakkinda yazilanlar hem de diger arastir-
macilarin onun katkilarini takdir eden yazilari, Cemile Cevher’in ne denli
onemli bir kiiltiir insan1 oldugunu bir kez daha gozler 6niine sermektedir.
Adina yazilan kitaplar, onun miizik ve kiiltiir diinyasina olan katkilarinin
sadece bugiinii degil, gelecegi de sekillendiren bir deger tagidigini kanitla-
maktadir. Cemile Cevher, Karadeniz miizigi ve kiiltiiriine olan bagliligi ve
bu alandaki derin bilgi birikimiyle, tarihe adim altin harflerle yazdirmis
bir isim olarak hafizalarda kalacaktir.

Ekler

Kaynak Kisisi Oldugu Tiirkiiler

*  Ala Coraplar1 Ayagina Dar Idi

*  Ayagindaki Mesler

»  Ciktuk Diizlerden Daga

= Dirvana Vurdum Ugti

» Iste Geldim Ekim Biikiim

= Magka’nin Yolu Taglik

*  Oynayin Kiz Oynayim Derule Delderule
» Salma Salina Suya Gidersin

» Sen Bu Yaylalarn Yayliyamazsun
» Sen Bu Yaylalarn Yayliyamazsun
* Yol Gider Mi Gider Mi

13
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Derledigi Tiirkiiler

= Akay1 Dasl Dere

= Ala Coraplar1 Ayagia Dar Idi
= Ascer Ettiler Beni

= Bu Dervislik Bir Dilektir

=  Bu Gece Riiya Gordiim

= (Ciktuk Diizlerden Daga

= (Cini Bilezik Kolunda

= Dirvana Vurdum Ugti

= Divane Asuk Gibi Dolasurim Yollarda
* Evlerinin Onii Yonca

= Ey Fadime’m Nigun Nigun
= Ezel Bahar Olmayinca

= Garadir Garadeniz

=  Gemiye Cektuk Yelken

= Gene Geldi Yaz Basi

= Gokte Yildiz Ay Misun

=  Giines Aliyi Giines

= Haldoz un Portikali

= Hasta Oldum Derdune

» Iste Geldim Ekim Biikiim
= Karsidan Gelen Gelin

= Kemeng¢emin Telleri

= Oynaym Kiz Oynaym

= Pestamal Tezgahina

= Sabahdan Kalkar Kizlar

= Salina Salina Suya Gidersin
= Sen Bize Gelenden Beri

= Terazi Tartayirum

= Teyze Kizun Ayise

= Tiirkii Deyirum Saga

= Yol Gider Mi Gider Mi
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Notaya Aldig: Tiirkiiler

* Ben Geciye Gidemem

»  Bu Derviglik Bir Dilektir

»  Ciktuk Diizlerden Daga

»  (Cini Bilezik Kolunda

» Evlerinin Onii Yonca

» Evlerinin Oniinde Gara Uziim Asmas1
= Ey Bostanci Bostanci

= Ey Bostanci Bostanci

=  Ey Fadime’m Nig¢un Nigun

» Ezel Bahar Olmayinca

= Gene Geldi Yaz Basi

= Gurbet Elde Yadellerin Derdini
= Giines Aliyi Giines

= Haldozu’n Portikali

» Hasta Oldum Derdune

* Hayde Hayde Gidelim

= Karsidan Gelen Gelin

=  Kemengemin Telleri

» Piskiillidiir Piskillii
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GIRIS

Ney sazi, Tiirk Misikisi’nin en eski ve manevi ylikil tiim calgilarindan
biridir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir kiiltiiriin miras1 olan Ney,
hem tarihsel hem de manevi bir anlam tasir. Klasik Tiirk miizik sazlari
arasinda dnemli bir yere sahip olan bu nefesli ¢algi, insan sesine olan ben-
zerligi ve derin tinisiyla dikkat ¢eker. Ney, tasavvuf gelenegi basta olmak
iizere dini ritiiellerde ve sanat miiziginde kullanmlmus; 6zellikle Mevlevi

gelenegiyle 6zdesleserek tasavvufi bir sembol haline gelmistir (Seving,
2017; Hatipoglu, 2013).

Tirk Musikisi, makam sistemi {izerine insa edilmis zengin bir
miizikal yapiya sahiptir. Bu sistemde Ney, farkli perdelerdeki ahenk
diizenleriyle, hem solo hem de topluluk icralarinda vazgecilmez bir rol
oynar. Ney sazinin tarihsel gelisimi, yapisal oOzellikleri ve Tirk
Masikisi’ndeki transpoze teknikleri, bu c¢alginin miizikal ifadedeki
onemini anlamak i¢in kritik 6neme sahiptir (Uygun, 2007).

1. Ney Sazinin Tarihsel Gelisimi

Ney sazi, Farsca “kamis” anlamina gelen “nay” kelimesinden tiire-
tilmigtir ve tarih boyunca bir¢ok medeniyetin miizik kiiltiirinde énemli
bir yere sahip olmustur. Tiirk Misikisi’nin ayrilmaz bir pargast olan Ney,
Siimerlerden giiniimiize kadar uzanan bir tarihe sahiptir. Islam cografya-
sinda, 6zellikle de Osmanli doneminde, Ney sazi hem saray miiziklerinde
hem de tasavvuf miiziginde merkezi bir rol oynamistir (Uygun, 2007).

L1. ilk Kullanimlar1 ve Cografi Yayilim

Ney’in ilk kullanimina dair kanitlar, Stimerler ve eski Mezopotamya
medeniyetlerinde goriilmektedir. Daha sonra Antik Yunan ve Pers kiil-
tiirlerinde farkli bigimlerde yer almistir. islamiyet’in yayilmasiyla Ney,
Orta Asya’dan Kuzey Afrika’ya ve Anadolu’ya kadar genis bir cografyada
benimsenmistir. Ney, Islam kiiltiiriiniin manevi yoniinii vurgulayan bir
calgi olarak tasavvuf miiziginde 6nemli bir yer edinmistir (Seving, 2017).

1.2. Osmanh Doneminde Ney

Osmanli Imparatorlugu doneminde Ney, hem Mevlevi ayinlerinde
hem de saray miiziginde siklikla kullanilmistir. Ozellikle Mevlevi tarika-
tinin ritliellerinde Ney, insanin ilahi 6zlemini ve yaraticiya olan yakinlhigi-
n1 sembolize eden bir ara¢ olarak kabul edilmistir. Mevlana Celaleddin-i
Rimi’nin “Mesnevi”sinde Ney, insan ruhunun ilahi agk ve arayisini temsil
eden bir metafor olarak betimlenmistir (Hatipoglu, 2013).

1.3. Ney’in Yapisal Gelisimi

Geleneksel Ney, dokuz bogumlu bir kamistan yapilir ve yedi delik ice-
rir. Ney’in sesi, bagpare ad1 verilen agizlik yardimiyla ¢ikarilir. Osmanl
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doneminde Ney yapimi biiyiik bir ustalik gerektiren bir zanaat haline gel-
mistir. Antakya’nin Samandag ilgesi, Ney yapimi i¢in gerekli olan yiiksek
kaliteli kamisglarin yetistirildigi en énemli yerlerden biri olarak bilinmek-
tedir (Karahasan, 2003).

14. Cumhuriyet Doneminde Ney

Cumhuriyet doneminde Ney, geleneksel miizik geleneginin yan1 sira
modern Tiirk Misikisi alaninda da kullanilmaya devam etmistir. Bu do-
nemde Ney’in egitimi ve icrasi kurumsal hale getirilmis; konservatuvar-
larda ders olarak okutulmaya baglanmistir. Ney, klasik Tiirk Masikisi’nin
yani sira ¢agdas miizik eserlerinde de yer almaya baslamis ve boylece gele-
neksel bir ¢algi olmanin Gtesinde evrensel bir nitelik kazanmistir (Uygun,
2007).

1.5. Ney’in Manevi ve Kiiltiirel Onemi

Tasavvuf geleneginde Ney, insanin yaratici ile olan bagini temsil eden
bir ara¢ olarak gortilmistiir. Ney’in yapisal 6zellikleri, manevi anlamiyla
uyum i¢indedir. Bos ve i¢i dolu olmayan yapisi, insanin algakgoniilliilii-
giinii ve ilahi iradeye teslimiyetini simgeler. Ney’in ¢ikardigi naif ve derin
tin1, dinleyicide ruhani bir atmosfer yaratir ve bu da onun tasavvuf miizi-
gindeki 6nemini pekistirir (Seving, 2017; Hatipoglu, 2013).

2. Tiirk Misikisi’nde Ahenk Sistemleri

Tiirk Musikisi’nde ahenk sistemi, makamlarin farkli perdelerde icra
edilmesini miimkiin kilan bir diizenleme yontemidir. Ahenk kelimesi,
uyum ve diizen anlamma gelir ve Tilrk Musikisi’nde melodik yapilarin
bir tonaliteye gore uyumlu bir sekilde tasinmasii ifade eder. Bu sistem,
makamlarin genis bir ses araliginda bozulmadan icra edilmesini
saglarken, 6zellikle transpoze islemleri sirasinda biiyiik bir esneklik sunar
(Hatipoglu, 2013).

2.1. Ahenklerin Tarihgesi ve Gelisimi

Ahenk kavrami, Tiirk Masikisi’nde tarihsel olarak makamlarin farkli
perdelerdeki icrasini kolaylastirmak amaciyla gelistirilmigtir. Bu sistem,
Tiirk Masikisi’nin erken donemlerinden itibaren uygulanmis ve Osmanli
doneminde belirgin bir sekilde kurumsallasmistir. Ozellikle Mevlevi ve
Bektasi geleneklerinde kullanilan bu sistem, makamlarin farkli ses grup-
larina uyumlu bir sekilde icra edilmesini saglamistir (Uygun, 2007).

2.2. Ahenklerin Tiirleri
Tiirk Masikisi’nde ahenkler ii¢ ana kategoriye ayrilir:

1.Ana Ahenkler: Tiirk Msikisi’nin temel dizilimlerini ifade eder. En
bilinen ana ahenkler, Bolahenk, Davud, Sah, Mansur, Kiz, Yildiz ve Si-



20 ‘Emre PINARBASI

plirde diizenleridir. Bolahenk diizeni, temel ahenk olarak kabul edilir ve
en pest ahenk diizeni olarak bilinir. Diger ana ahenkler, farkli tonalitelere
uygun diizenlemeler sunar ve ¢esitli icra teknikleriyle birlestirilir (Hati-
poglu, 2013).

2.Mabeyn Ahenkler: iki ana ahenk arasinda bir gegis gdrevi goriir.
Ornegin, Davud-Bolahenk Mabeyni, Davud ve Bolahenk diizenleri ara-
sindaki bir baglantiy1 ifade eder. Bu ara diizenler, farkli tonalite ihtiyagla-
rin1 karsilamak amaciyla kullanilir.

3.Nisfiye Ahenkler: Ana ahenklerin bir oktav tiz karsiliklaridir. Bu
tiir ahenkler, makamlarin daha yiiksek tonlarda icra edilmesine olanak
tanir. Ozellikle solo performanslarda ve kadin sesine uygun tonalitelerde
tercih edilir.

2.3. Ahenklerin Etimolojik Kokenleri
Ahenk isimleri tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlam tagir:

Bolahenk: Farsga “bol” (¢cok) ve “ahenk” (uyum) kelimelerinden
tiiremistir. Makamlarin genis bir tonaliteye yayilmasini ifade eder.

Davud: Hz. Davud’un sesiyle iligkilendirilmistir ve tok, etkileyici
bir ses karakterine sahiptir.

Sah: Liderlik ve otoriteyi simgeler. Giiglii ve gosterisli bir tonu ifa-
de eder.

Mansur: Arapga “zafer” anlamina gelir ve saglam, dolgun bir ses
yapisini ifade eder.

Kiz: Ince ve tiz sesleri temsil eder. Kadin sesine uygun diizenleme-
lerde siklikla kullanilir.

Sipiirde: Farsca “kiigiik”” anlamina gelir ve en tiz seslere yonelik
diizenlemeleri ifade eder (Hatipoglu, 2013).

2.4. Ahenk Sistemlerinin Tiirk Misikisi’ndeki Rolii

Ahenk sistemi, Tiirk Misikisi’nde hem teknik hem de estetik agidan
biiyiik bir 6nem tasir. Bu sistem, bir makamin dizi yapisini1 ve melodik
ozelliklerini farkli tonalitelerde bozulmadan icra etmeye olanak tanir.
Ozellikle farkli ses gruplarina (kadin-erkek sesleri) ve galgilara uyum sag-
lamak amaciyla ahenk sistemleri sik¢a kullanilir (Seving, 2017). Ayrica,
bu sistem sayesinde icracilar makamlar1 kolaylikla bir perdeden digerine
aktarabilir, bu da Tirk Miasikisi’nin zengin melodik yapisini ve ifade
glictinui artirir.
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2.5. Ney Sazinda Ahenklerin Kullanimi

Ney sazi, ahenk sisteminin en ¢ok kullanildig1 enstriimanlardan biri-
dir. Farkli Ney ¢esitleri (6rnegin Bolahenk Ney, Mansur Ney, Kiz Ney) bu
sistemin uygulanmasina biiylik kolaylik saglar. Ney’in genis ses aralig1 ve
mikrotonal yapisi, makamlarin farkli perdelerde bagarili bir sekilde icra
edilmesine olanak tanir (Karahasan, 2003).

3. Ney Sazinin Giiniimiizdeki Yapisi

Ney sazi, geleneksel yapisim biiyiik lctide koruyarak glintimiizde de
yaygin sekilde kullanilmaktadir. Yapisal 6zellikleri, modern miizigin ge-
reksinimlerine uygun hale getirilirken, geleneksel estetik ve manevi deger-
leri de 6zenle korunmustur. Ney, dokuz bogumlu bir kamistan yapilir ve
yedi delikten olusur. Gliniimiizde Ney yapiminda kullanilan malzemeler,
ses kalitesini artirmak ve dayaniklilig1 saglamak amaciyla modern tekno-
lojilerle desteklenmistir (Hatipoglu, 2013).

3.1. Ney’in Temel Yap1 Elemanlan

1.Bagpare: Bagpare, Ney’in en 6nemli parcas1 olup, icracinin iifledigi
agizlik kismidir. Geleneksel olarak manda boynuzundan veya fildisin-
den yapilirken, giinlimiizde daha hafif ve dayanikli malzemeler, 6rnegin
plastik ve fiber, kullanilmaktadir. Bagpare, nefesin Ney’e dogru bir sekilde
yonlendirilmesini saglayarak sesin karakterini belirler (Karahasan, 2003).

2.Kamis: Ney’in ana govdesi olan kamis, genellikle Akdeniz iklimine
sahip bolgelerde yetisen 6zel bitkilerden elde edilir. Tiirkiye’de 6zellikle
Antakya’nin Samandag ilgesi, Ney yapiminda kullanilan yiiksek kaliteli
kamislarin temin edildigi 6nemli bir bolgedir. Kamisin uzunlugu ve bo-
gum sayist, Ney’in perde yapisini ve tinisint dogrudan etkiler. Glinlimiiz-
de kamisin dogal 6zelliklerini koruyarak islenmesi, Ney yapimindaki te-
mel tekniklerden biridir (Seving, 2017).

3.Parazvane: Parazvane, Ney’in uclarinda yer alan ve kamisin c¢atla-
masini Onlemek icin kullanilan bileziklerdir. Geleneksel olarak metalden
yapilan parazvaneler, giintimiizde plastik ve kompozit malzemelerle de
iiretilmektedir. Parazvane, Ney’in dayaniklihigini artinrken, gorsel este-
tigini de tamamlar (Uygun, 2007).

3.2. Modern Yapim Teknikleri ve Gelismeler

Giiniimiizde Ney yapiminda geleneksel yontemlerin yani sira modern
teknolojiler de kullanilmaktadir. Ney’in ses frekanslar1 ve akordu, hassas
cihazlarla 6l¢iilmekte ve bu sayede farkli tonalitelere uyum saglanmakta-
dir. Modern yapim teknikleri, Ney’in klasik Tiirk Musikisi disinda ¢cagdas
miizik tlirlerinde de kullanimin1 kolaylagtirmistir (Hatipoglu, 2013).
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Akustik Gelismeler: Ney’in akustik 6zelliklerini artirmak icin
kullanilan yeni malzemeler, icra kolayligimi ve tin1 kalitesini gelistirmistir.

Farkli Tonaliteler: Farkli boyutlardaki Ney’ler (6rnegin, Bolahenk,
Mansur, Kiz Ney) sayesinde genis bir tonalite yelpazesi sunulmaktadir.

Egitimde Standartlasma: Ney egitimi i¢in standart boyutlar ve
akort diizenleri gelistirilmis, bu da hem bireysel hem de toplu icralarda
biiyiik kolaylik saglamistir (Karahasan, 2003).

3.3. Geleneksel ve Modern Kullanim Alanlar

Ney, tasavvuf miizigindeki merkezi roliinii giiniimiizde de korumak-
tadir. Ozellikle Mevlevi ayinlerinde vazgegilmez bir galgi olarak kullani-
lan Ney, ayn1 zamanda klasik Ttrk Musikisi topluluklarinda ve solo per-
formanslarda yer almaktadir. Modern yapim teknikleri sayesinde Ney,
caz, pop ve diinya miizigi gibi farkl tiirlerde de kullanilmaya baglanmistir
(Seving, 2017).

4. Transpoze (Sed/Gogiirme) ve Tiirk Misikisi’ndeki Onemi

Transpoze, bir miizik eserinin orijinal tonalitesinden farkli bir tona-
liteye taginmasi islemidir. Bati miiziginde “transpozisyon” olarak bilinen
bu kavram, Tirk Musikisi’nde genellikle “sed” ya da “gd¢lirme” olarak
adlandirilir. Bu teknik, bir makamin belirli bir perdeden farkl bir perdeye
aktarilmasini ifade eder ve 6zellikle icra kolaylig1 saglamak amaciyla sikca
kullanilir (Aktiize, 2004).

4.1. Tiirk Masikisi’nde Transpoze Kavram

Tiirk Masikisi’nde transpoze, makamlarin yapilarin1 bozmadan bagka
perdelerden ¢alinmasini miimkiin kilar. Bu siirecte, makamin dizi yapi-
sindaki araliklar korunur ve eserin melodik karakteri degismeden farkli
bir tonalitede icra edilir. Transpoze, dzellikle icracinin ses araligina uyum
saglamak ya da enstriimanlarin teknik simirlarin1 agsmak amaciyla kulla-
nilir (Harmanci, 2013).

Transpoze islemi sirasinda:
1.Makamin karar perdesi, hedef perdeye aktarilir.
2.Makam i¢indeki tiim perdeler, yeni tonaliteye uygun sekilde taginir.

3.Dizinin araliklar1 ve melodik yapis1 bozulmadan korunur (Karade-
niz, 1965).

4.2. Sed ve Gociirme Kavramlan

Tiirk Musikisi’nde sed terimi, bir makamin baska bir perdeden ¢alin-

mas1 anlamina gelirken, gog¢lirme terimi genellikle teknik bir aktarim sii-
recini ifade eder. Bu iki kavram, Tiirk Misikisi teorisinde makamlarin
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esnek bir sekilde icra edilmesini saglayan Onemli unsurlarbir
(Karaduman, 2007).

43. Transpozenin Ozellikleri

Transpoze islemi, Tiirk Msikisi’nde 6zellikle sozlii eserlerde yaygin
olarak uygulanir. Saz miiziginde ise daha simrli bir kullanima sahiptir.
Tirk Musikisi’nde transpoze edilen bir eser genellikle gogiiriildigii
perdenin adiyla anilir. Ornegin, Rast makami Yegah perdesine
tagindiginda, “Yegahta Rast” olarak adlandirilir (Celikkol, 1994).

44. Ney Saz1 ve Transpoze

Tirk Misikisi'nde transpoze islemine en uygun sazlardan biri
Ney’dir. Ney’in farkli boyutlar1 ve tonalite secenekleri, genis bir ses
araliginda transpoze yapilmasia olanak tanir. Ney cesitleri (6rnegin
Bolahenk, Mansur ve Kiz Ney), icraciin ihtiyacina gore farkl
perdelerden ¢alinarak transpoze islemini kolaylastirir (Kagar, 2009).

Ney’de transpoze, 6zellikle farkli makamlarin genis bir yelpazede icra
edilmesi icin kritik bir dneme sahiptir. Ney’in dogal mikrotonal yapisi,
makamlarin dizi 6zelliklerini bozmadan aktarilmasini miimkiin kilar. Bu
ozellik, Ney’in hem solo performanslarda hem de toplu icralarda genis bir
kullanim alani1 bulmasin1 saglar (Seving, 2017).

4.5. Transpoze Isleminin Uygulamalari

Tiirk Masikisi’nde transpoze islemi, birgok farkli uygulama alanina
sahiptir:

1.S6zIii Miizik: Icracilarin ses araliklarina uyum saglamak igin ma-
kamlar farkli tonalitelere aktarilir.

2.Saz Miizigi: Ozellikle topluluklarda farkli enstriimanlar arasindaki
uyumu saglamak amaciyla transpoze yapilir.

3.Egitim: Tirk Musikisi egitimi sirasinda farkli perdelerden calma
yetenegi kazandirmak icin transpoze teknikleri 6gretilir.

4.6. Transpozenin Tiirk Misikisi’ndeki Rolii

Transpoze, Tirk Musikisi’'nde hem melodik hem de pratik agidan
vaz- gecilmez bir tekniktir. Bu yontem, makamlarin genis bir tonalite
araliginda icra edilmesini miimkiin kilarak miizikal ifadenin
zenginlesmesini saglar. Ayn1 zamanda, farkli enstriimanlar ve ses gruplari
arasinda uyumu kolaylastirir. Ney gibi enstriimanlar, transpoze isleminin
uygulanmasinda sundugu esneklik sayesinde bu sistemin temel
aracglarindan biri olmustur (Harmanci, 2013).
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5. Ney Sazinda Egitim ve Transpoze Teknikleri

Ney sazi egitiminde kullanilan enstriimanlarin se¢iminde, 6grenci-
nin gelisim asamalar1 ve Ney’in teknik 6zellikleri dikkate alinir. Gelenek-
sel olarak Ney egitimine Kiz Ney ile baglanir ve ilerleyen seviyelerde Man-
sur Ney ile devam edilir. Bu se¢imler, her iki Ney’in sahip oldugu farkli
tinisal Ozellikler, teknik gereklilikler ve transpoze islemleriyle iligkilidir
(Seving, 2017; Hatipoglu, 2013).

5.1. Kiz Ney ile Baslangi¢

Egitim siirecinde ilk olarak Kiz Ney’in tercih edilmesinin temel ne-
deni, bu Ney’in daha kisa boyutlu olmasi ve nispeten daha tiz bir tiniya
sahip olmasidir. Bu durum, 6grencinin Ney’in iifleme teknigini ve temel
perdelerini 6grenmesini kolaylastinir. Kiz Ney, kiiciik boyutu sayesinde
ogrencilerin nefes kontroliinii gelistirmelerine olanak tanir ve baslangic
asamasinda daha az fiziksel efor gerektirir (Karahasan, 2003).

Kiz Ney’in tiz tonlari, dgrencilerin mikrotonal perdeleri ve Ney’in
dogal dizi yapisin1 tanimasina olanak saglar. Bu asamada &grenciler, ma-
kamlarin temel 6zelliklerini ve Ney’in dizi diizenlerini &grenerek temel
icra becerilerini gelistirir (Hatipoglu, 2013).

5.2. Mansur Ney ile Devam

Egitimde ilerleyen asamalarda Mansur Ney kullanilmaya bagslanir.
Mansur Ney, Kiz Ney’e gore daha uzun bir yapiya sahiptir ve daha pest bir
tin1 sunar. Bu 6zellikleri, 6grencilere farkli tonalitelerde icra yapma ve ne-
fes kapasitelerini gelistirme firsati sunar. Mansur Ney, ayn1 zamanda Tiirk
Masikisi’nin birgok makaminin dogal dizilerine uygun tonalite araliklari
saglar ve 6grencinin teknik kapasitesini artirir (Seving, 2017).

Mansur Ney, o6zellikle transpoze islemlerinde de biiyiik bir kolaylik
saglar. Icra sirasinda makamlar, farkli perdelerde Mansur Ney iizerinden
rahatlikla transpoze edilebilir. Bu durum, egitim siirecinde dgrencilerin
transpoze tekniklerini 6grenmesi ve uygulamasi i¢in ideal bir ortam sunar
(Kagar, 2009).

5.3. Transpoze Teknikleri ve Egitim Siireci

Ney sazinda transpoze islemleri genellikle Kiz Ney ve Mansur Ney
iizerinden yapilir. Egitim siirecinde Ogrenciler, her iki Ney’i kullanarak
makamlar1 farkli perdelerden icra etmeyi 6grenir. Transpoze islemi sira-
sinda makamlarin dizi yapilar1 bozulmadan farkli tonalitelere aktarilir.
Ornegin:

Kiz Ney’den icra edilen bir Ussak makami, ayn1 Ney iizerinden
baska bir perdeye transpoze edilebilir.



Tiirk Miusikisi'nde Teknik Hususlar ve Alan Aragtirmalart [ 42

Bu siire¢, dgrencilerin hem teorik bilgilerini hem de pratik beceri-
lerini gelistirmelerine olanak tanir (Harmanci, 2013).

Transpoze egitimi, Ogrencilerin tonalite uyumunu anlamalarini,
farkli Ney cesitlerini etkin bir sekilde kullanmalarini ve genis bir reper-
tuar olusturmalarini saglar. Bu siirecte Kiz Ney ve Mansur Ney, egitimde
hem baslangi¢ hem de ileri diizey icralar i¢in vazgecilmez araglar olarak
kullanilir (Hatipoglu, 2013).

6. Tiirk Misikisi’nde Temel Dortlii ve Begsliler

Tiirk Musikisi makam sistemine dayanan bir miizik gelenegidir. Bu
sistemde makamlar, belirli dortliiler ve besliler {izerine insa edilmis bir
dizilim 6zelligi gosterir. Basit dortliiler ve besliler, makamsal dizilerin te-
mel taglarini olusturan, diatonik veya kromatik bir dizi 6zelligi tasiyan
alt dizilimlerdir. Bu yazida Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast, Hicaz, Ussak ve
Hiiseyni dortlii ve beslileri incelenecektir.

6.1. Cargah Dortliisii ve Beslisi

Cargah dortliisti, dizi iginde dort sesin ardisik ve belirli bir aralikla
dizildigi basit bir yapiya sahiptir. Cargah dortliisti, “do-re-mi-fa” sesle-
rinden olusur. Besli ise bu diziye “sol” notasimin eklenmesiyle meydana
gelir. Dogal bir major yap1 gostermesiyle dikkat ¢eker.
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6.2. BiiselikDortliisii ve Beslisi

Biselikdortliisii, “la-si-do-re” dizisinden olusur. Bu dortli, Tiirk M-
sikisi makamlarinda kullanilan minor karakterli bir yapiy1 temsil eder.
Buselik beslisi ise bu dortliniin “mi” notasiyla tamamlanmasiyla
meydana gelir ve mindr besligin bir 6rnegini sunar.
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6.3. Kiirdi Dortliisii ve Beslisi

Kiirdi dortliisii, “la-sib5-do-re” seslerinden olusur ve hiiziinlii bir ka-
rakter sergiler. Ancak Kiirdi beslisi, bu diziye “mi” notasinin eklenmesiyle
ortaya c¢ikar. Kiirdi makamlarinda kullanilan bu dortlii ve besli, makam
dizisinin en temel boliimiini olusturur.
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6.4. Rast Dortliisii ve Beslisi

Rast dortliisii, “sol-la-sibl1-do” seslerini kapsar. Cargah dortliisiine
benzer bir yap1 sergilemekle birlikte, Tiirk Mdusikisi sistemindeki
mikroto- nal dzelliklerle belirli farkliliklar gosterebilir. Rast beslisi ise bu

dortliiniin “re” notasi ile tamamlanmis halidir. Bu dizi, dogal bir Rast
makaminin temel yapitaslarindan biridir.
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6.5. Hicaz Dortliisii ve Beslisi

Hicaz dortliisti, kendine has bir kromatik yapiya sahiptir: “la-sib4-
do#4-re”. Hicaz makaminin karakteristik 0zelligini tasiyan bu dortl,
makam dizilerinin ¢ok kullanilan bir alt yapisidir. Besli yap1 ise “mi” no-
tastyla tamamlanir ve hicaz makam dizisinin bir biitiinlinii temsil eder.
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6.6. Ussak Dortliisii

Ussak  dortliisti, “la-sibl-do-re”  seslerinden  olusur.  Tiirk
Misikisi’nde Ussak makaminin temel 6zelligini tasiyan bu dizi, makam
dizisinin me- lankolik bir tinisim1 verir. Besli bir yapidan ziyade daha
ziyade dortliiliiyle tanimr.
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6.7. Hiiseyni Beslisi

Hiiseyni beslisi, “la-sibl-do-re-mi” dizisinden olusur. Hiiseyni maka-
mimin naif ve huzurlu timisim1 temsil eden bu besli, Tirk Miusikisi
dizilerinde ¢ogunlukla temel yap1 olarak kullanilir.
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7. Bolahenk ve Sipiirde Ahenk icralarda Kiz ve Mansur Ney Kullanimi

Temel egitimde Kiz ve Mansur ahenk neylerin kullanilmasi sebebiyle
transpozisyonlar da bu neyler iizerinden gerekletirilmektedir. Tiirk
Misikisi’nde en ¢ok kullanilan ahenkler olan Bolahenk (Yerinden icra),
Sipiirde ahenk (1 ses icra), Kiz ahenk (4 ses icra) ve Mansur ahenk (5 ses
icra) oldugu bilindiginden; Kiz ahenk ve Mansur ahenk ilgili neylerle icra
edilebilirken Bolahenk ve Sipiirde ahenkler i¢in Kiz ve Mansur neylerde
transpozisyonlar yapilarak icralar gerceklestirilebilmektedir. Ney sazinin
diatonik bir ses dizilimi yapisi olmasi sebebiyle transpozisyonda kimi
zaman Kiz kimi zaman Mansur ney kullanilmasi icraci agisindan kolaylik
yaratmaktadir.

Ney sazinin orta bdlgesinden ¢ikan temel ses dizilimi asagidaki gibi-
dir.
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7.1. Bolahenk Ahenkte icra

Turk Musikisi’'nde icra genel olarak Boldhenk ahenk ile icra
edilmektedir. Egitime ise Kiz ve Mansur ahenk sazlarla baglanmasi
kisinin yeni saz almasindansa Bolahenk ahenk i¢in transpoze yapmasini
zorunlu kilmaktadir.

Kiz ahenk Bolahenk ahengin 3 tam 1 yarim ses altinda yer aldigin-
dan, Bolahenk bir icra i¢in Kiz ney icra eden kisinin ¢alacagi eserleri 3
tam 1 yarim ses tizden yorumlamasi gerekmektedir. Mansur ney de Kiz
neyden 1 tam ses pest oldugu i¢in 4 tam 1 yarim ses tizden yorumlanma-
si1 gerektirir.

Ornegin Diigah (La) kararli olan Biiselikmakamindaki bir eser Bo-
lahenk akenhte Kiz ney ile icra etmek istendiginde 3 tam 1 yarim ses tiz
tarafa transpoze edilerek Neva (Re) perdesi iizerine gogiiriilerek ¢alinmasi

gerekmektedir.
[4)
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Ayni kararli eseri Mansur ney ile icra etmek istendiginde 4 tam 1 ya-
rim ses tiz tarafa transpoze edilerek Hiiseyni (Mi) perdesi tizerine gociirii-
lerek calinmasi gerekmektedir.
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7.2. Sipiirde Ahenkte icra

Kiz ahenk Sipiirde ahengin 2 tam 1 yarim ses altinda yer aldigindan,
Sipiirde bir icra i¢in Kiz ney icra eden kisinin ¢alacagi eserleri 2 tam 1
yarim ses tizden yorumlamasi gerekmektedir. Mansur ney de Kiz neyden
1 tam ses pest oldugu i¢in 3 tam 1 yarim ses tizden yorumlanmasini ge-
rektirir.

Ornegin Diigah (La) kararli olan Biselikmakamindaki bir eser Si-
plirde ahenkte Kiz ney ile icra etmek istendiginde 2 tam 1 yarim ses tiz
tarafa transpoze edilerek Cargah (Do) perdesi tizerine gogiiriilerek calin-
mas1 gerekmektedir.

o
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Ayni kararl1 eseri Mansur ney ile icra etmek istendiginde 3 tam 1 ya-
rim ses tiz tarafa transpoze edilerek Neva (Re) perdesi tizerine gogiiriilerek
calinmasi gerekmektedir.
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Transpozelerde bir genelleme yapilacak olursa Boldhenk ve Sipiirde
ahenk icralar yapilirken makamin karar sesi ve perde dizilimi gbz Oniine
alindiginda Kiz veya Mansur ney kullanimi kisinin becerisi ve rahatligina
kalmis denilebilir. Herhangi bir saz genellemesi yapmak dogru olmaya-
caktir.
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7.3. Bolahenk ve Sipiirde Ahenkte Temel Dortlii ve Beslilerin icra
Or- nekleri

7.3.1. Cargah Dortliisii ve Beslisi icrast

73.L1 Bolihenk Ahenkte Icra

Cargah dortliisii/beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.

o o 9 = 0.9..0.22
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Cargah dortliisti/beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7312 Sipiirde Ahenkte Icra

Cargah dortliisii/beslisinin Kiz ney ile Sipiirde ahenkte icrasi transpo-
ze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Cargah dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Sipiirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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74.1. BuaselikDortliisii ve Beslisi icrast
7411 Bolihenk Ahenkte icra

Biselikdortliisii/beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Biselikdortliisii/beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7.3.2.2. Sipiirde Ahenkte Icra

Biselikdortliisii/beslisinin Kiz ney ile Sipiirde ahenkte icrasi transpo-
ze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Biselikdortliisii/beslisinin Mansur ney ile Sipiirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7.3.3. Kiirdi Dortliisii ve Begslisi icrast
7331 Bolihenk Ahenkte Icra

Kiird1 dortliisti/beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icrasi transpo-
ze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Kiirdi dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7332  Sipiirde Ahenkte Icra

Kiirdi dortliisii/beslisinin K1z ney ile Siplirde ahenkte icrasi transpoze
yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Kiirdi dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Siplirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7.3.4. Rast Dortliisii ve Beslisi icrast

7341 Boldhenk Ahenkte Icra

Rast dortliisii/beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icrasi transpo-
ze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Rast dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7342  Sipiirde Ahenkte Icra

Rast dortliisii/beslisinin Kiz ney ile Siplirde ahenkte icrasi transpoze
yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Rast dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Siplirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7.3.5. Hicaz Dortliisii ve Beslisi icrast
7351 Bolihenk Ahenkte Icra

Hicaz dortliisii/beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icrasi transpo-
ze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Hicaz dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7352  Sipiirde Ahenkte Icra

Hicaz dortliisti/beslisinin Kiz ney ile Sipiirde ahenkte icrasi transpoze
yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Hicaz dortliisii/beslisinin Mansur ney ile Sipiirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7.3.6. Ussak Dortliisii ve Hiiseyni Beslisi icrast
7361 Bolidhenk Ahenkte Icra

Ussak dortliisii/Hiiseyni beslisinin Kiz ney ile Bolahenk ahenkte icra-
s1 transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Ussak dortliisti/Hiiseyni beslisinin Mansur ney ile Bolahenk ahenkte
icrasi transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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7362  Sipiirde Ahenkte Icra

Ussak dortliisti/Hiiseyni beslisinin Kiz ney ile Siplirde ahenkte icrasi
transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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Ussak dortliisti/Hiiseyni beslisinin Mansur ney ile Sipilirde ahenkte
icrasi transpoze yapildiginda asagidaki gibi olmaktadir.
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GENEL DEGERLENDIRME

Tirk Masikisi’nde Boldhenk ve Sipiirde ahenklerde Ney sazinda
yapilan transpoze islemleri, makamlarm farkli tonalitelerde icra
edilmesini saglayarak genis bir repertuar olusumuna katkida bulunur. Kiz
Ney, genellikle egitimde baslangic icin tercih edilirken, Mansur Ney,
daha pest bir tim1 ve genis bir tonalite araligi sunmasi sebebiyle ileri
diizey icralarda kullanilir.

Her iki Ney tiirli de, Bolahenk ve Sipiirde ahenklerde makam dizile-
rini transpoze etme esnekligiyle icracilara hem teknik hem de melodik bir
zenginlik sunar. Bu siirecte Kiz Ney, daha tiz perdeler {izerine gogiirme
yaparken, Mansur Ney, daha pest tonlara uygun bir uyum saglar. Bu da,
Ney sazinin hem solo hem de topluluk performanslarinda Tiirk
Masikisi’nin ayrilmaz bir pargasi oldugunu gostermektedir.

SONUC

Ney sazinin tarihsel, yapisal ve miizikal Ozelliklerinin yani sira
transpoze teknikleri, Tiirk Masikisi makam sisteminin 6zgiinliglinii ve
zenginligini ortaya koymaktadir. Ozellikle Kiz Ney ve Mansur Ney {ize-
rinden yapilan transpoze uygulamalari, Tirk Muasikisi eserlerinin farkli
tonalitelere uyarlanmasini saglayarak icra kolayligi sunar. Bu baglamda,
Ney sazi sadece Tiirk Mdasikisi’nin ge¢misten giliniimiize taginan bir
mirast degil, ayn1 zamanda teknik yenilikleriyle evrensel bir ¢algi olma
ozelligini de korumaktadir.
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GIRIS

Tanbiri Cemil Bey (1873-1916), Tiirk Misikisi’nin Cumhuriyet dncesi
donemdeki en 6nemli isimlerinden biri olarak hem bestecilikte hem de
icrada essiz bir yere sahiptir. Tanbur, klasik kemenge, lavta, ¢ello ve pi-
yano gibi cesitli enstriimanlardaki yetkinligiyle taninan sanatg1, 6zgiin
icra teknikleri ve yaratici eserleriyle donemin miizik diinyasina damgasini
vurmustur Ak (2014: 157). O’nun tanbur ve kemenge performansina getir-
digi yenilikleri ve {istlin miizikal niteliklerini vurgulayarak Cemil Bey’in
Tirk Miusikisi'nde bir efsane haline geldigini ifade eder. Hatipoglu
(2016: 2) ise Cemil Bey’in viyolonseli Tiirk Msikisi melodilerine uygun
sekilde yeniden akortlayip kemence yayiyla icra eden ve yayli tanburu
gelistiren ilk sanat¢i oldugunu belirterek, onun yenilik¢i yaklagimina
dikkat ¢eker. Ayrica Hatipoglu'na gore, Cemil Bey viyolonseli hem fasil
topluluklarinda bas olarak hem de solo bir enstriiman olarak kullanarak
makam miizigine Onemli katkilar saglamistir. Sanat¢inin essiz icra
kabiliyeti, bestelerine de yansimis ve eserleri gliniimiiz Tiirk Musikisi
sanatcilart i¢in birer rehber niteligi tasimaktadir.

Bu baglamda, Tanbtiri Cemil Bey’in saz eserlerinin analiz edilmesi,
eserlerinde makamlarin nasil islendigi ve hangi 6zgiin gecki ve ¢esnilerin
kullanildiginin tespit edilmesi agisindan énemli bir ¢alisma alani olustur-
mustur. Kacar, Giinlimiizde, konservatuvarlarda Tirk Miusikisi teorisi
derslerinde makam oOgretimi icin kullanilan birgok yazili kaynak,
genellikle bestelenmis eserler {iizerinden yapilan genellemelerle
olusturulmaktadir. Ancak, bazi besteciler donemin genel egilimlerinden
farkli makamsal geckiler de ortaya koymustur. Tanblri Cemil Bey, bu
anlamda 6ne ¢ikan bir isimdir.

TRT repertuvarini inceledigimizde Cemil Bey’e ait toplam 21 saz
eserinin oldugunu gormekteyiz. Bu sazeserleri ¢alismanin temelini olus-
turmustur. Bu eserlerden saz Semaisi formunda olanlar1 7 adet, pesrev
formunda olanlar1 9 adet, zeybekler 3 adet, longa 1 adet ve oyun hava-
s1 formunda ise 1 adet eser, ¢esitli makamlarda bestelenmistir. Eserlerin
makam dagilimi ise su sekildedir: Nikriz makamindan 4 adet, Ferah-
fezd’dan 2 adet, Hicazkar’dan 2 adet, Isfahan makamin’dan 2 adet,
Muhayyer makamindan 2 adet, Sedaraban’dan 2 adet, Kiirdilihicazkar,
Bayati, Mahur, Bestenigar, Neva, Sizidilara ve Hiiseyni makamlarindan
ise birer adet calgisal formda eseri vardir. Bu ¢alismada 6rneklemimizi
olusturan bu eserlerin, makam anlatimlarina uygunlugu tespit edilip,
bunlar1 arasindan oOzellikle ¢esni kullanilanlarinda detayli olarak
yorumlama  yapilmistir.  Arastirmada  betimsel analiz  yontemi
kullanilmistir. Bu ¢aligmada 6nce literatiir taramasi yapilmis ve Tanbiri
Cemil Bey ile ilgili yazilmis tez, makale, kitap ve nota kaynaklarina
ulasilmistir.
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Sanat¢inin eserlerinin notalarina erisimde Oncelikli olarak TRT
repertuvarindan yararlanilmistir. Tarama sonucunda elde edilen veriler
belgesel tarama yontemi ile analiz edilmis, eserlerdeki makamsal yap1 ve
¢esniler iizerinde durulmustur. Ozellikle bestecinin kendine 6zgii yapilari
tespit edilmeye ¢aligilmigtir.

39

Tanbiri Cemil Bey’in eserlerinde, geleneksel makamsal seyirlerden
farkl1 olarak, bazi yenilik¢i yaklasimlar sergiledigi goriilmektedir. Cemil
Bey eserlerinde, uzun kaliglardan kaginip, ardisik ¢esniler iceren uzun
melodik climleler kullanmigtir. Sanat¢inin bu eserlerinde 6zellikle Nik-
11z ¢esnisinin, diger ¢esnilere gore daha sik yer aldigi goriilmistiir. Sayin
Kagar, ¢esninin tarifi hususundaki beyani dikkat ¢ekmektedir. Aynen ak-
tartyorum; “Tarafimizca yapilan kaynak taramalarinda ¢esni konusunda-
ki belirsizlik dikkat ¢ekmistir. Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazari-
yatve Usiilleri adlr eserinde basit makamlart olusturan dortlii ve beslileri
cesni olarak kabul ediyorsa da eserin ilerleyen boliimlerinde farkl dortlii
ve beslileri de cesni olarak zikretmistir. Kanaatimizce ¢esni: makami olus-
turan dortlii ve beslilerin disinda, makamin yapisi i¢inde bulunan ve artik
o makamin hiiviyetiyle biitiinlesmis, farkli makama veya makamlara ait
ticlii, dortlii ve beglilerin kullanilmasiyla olusturulan nagmelerdir” (Kagar,
2008: 156).

Bu calismada bulunan analizler, Tanbiiri Cemil Bey’in makamsal
yapiy1l igleme bi¢imini ve Tirk Miasikisi'ne getirdigi bu yenilik¢i
yaklasimi1 anlamada Onemli bir kaynak sunmaktadir. Onun eserleri,
glinimiizde de Tirk Musikisi icracilar1 ve arastirmacilari i¢in degerli bir
miras niteligi tagimaktadir.

Ayrica ililkemizde bulunan konservatuvarlarda Tiirk Musikisi teorisi-
nin anlatildig: tiirdeki derslerde ya da enstruman g¢almay1 gerektiren ders
ogretilerinde bahsi gegmeyen fakat Tanblri Cemil Bey’in saz eserlerinde
bulunan bu farkli ¢esnilerin, gecki mantigini anlamakta ufuk agacagi ka-
naatindeyiz.

1. BULGULAR VE YORUMLAR

Elde edilen bulgular, makam analizi yaklasimi ¢er¢evesinde degerlen-
dirilmis ve bu siiregte 6zellikle ¢esniler lizerinde yogunlagilmistir.

1.1. Bestenigir Saz Semaéisi’nin Bulgu ve Yorumlar

Aksak Semai usiliinde bestelenmis olan bu eserin makam tarifine
uyum sagladigi goriilmektedir. Fakat teslim hanesinin baglangicinda ise
Segah perdesinde eksik Ferahnak beslisiyle bir ¢esni olusturulmustur. Bu
kisim, makamin dizisinin disinda kalan bir ¢esnidir.
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Sekil 1. Segah perdesinde eksik Ferahnak gesnisi

Sayin Kagar bu makami su sekilde tarif etmektedir: Saba makamina
veya 1rak perdesi iizerinde isitilen Segah ile baslayip, Saba makaminin
karakteristik duyumu vurgulanarak, gli¢lendirilen Cargadh perdesinde
yarim karar yapilmistir. Asma kalis perdelerinde duraklama noktalarina
yer verilmesinin ardindan Irak’ta kara eder (Kagar, 2012: 132).

1.2. Ferahfeza Saz Semaisi’nin Bulgu Ve Yorumlari

Aksak Semai ustliinde bestelenmis olan bu eserin ¢ogu bolimii
makam tarifiyle drtiismektedir. ikinci hanede ise Neva perdesinde Biselik
beslisi ile birlikte Buselik perdesinde nisabur iigliistiniin de isitildigi anla-
silmaktadir. Acem perdesinde Cargdh ve sonrasinda Diigdh’ta ¢esni
olarak Karcigar kullanilmistir. Bundan bagka, {iglincii hanede, Hiiseyni
perdesinde Hicaz ¢esni bulunmaktadir.

Sekil 3. Hiiseyni perdesinde Hicaz ¢egni.

Onur Akdogunun hazirladigi, Hiiseyin Sadeddin Arel’in yaptigi
makam tanimlarindan olusan, “Hiiseyin Sadeddin Arel Tiirk Misiki-
si Nazariyat1 Dersleri” adli kitapta bu makamin tarifi sdyle yapilmistir;
“Acem-Asiran perdesindeki Cargah makamiyle yegdh perdesindeki
Biselik makamindan miirekkeptir ve inicidir” (Akdogu, 1991: 141).

1.3. Hicazkar Saz Semaisi’nin Bulgu Ve Yorumlar:

Eser, Aksak Semai ustliinde bestelenmistir. Bu eserde kullanilan
makam, makam anlatimina gore bestelenmis ve fark yaratan bir ¢esniye
rastlanmamustir.
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1.4. Hicazkar Saz Semaisi’nin Bulgu Ve Yorumlari

Ustli Aksak Semai olan bu eser Isfahan makamimi ¢ok iyi
yansitmakta Birinci hane, miilazime ve ikinci hanede makam anlatimi
cercevesinin diginda kalmamustir. Ugiincii hanede ise, evi¢ perdesinde
eksik Segah ve Neva perdesinde Nikriz 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢esni, bu
makamin geleneksel Ozelliklerinden farkli bir yapr sergiledigi icin,
cesnidir.

Sekil 4. Evi¢ perdesinde eksik Segah ve Nevd perdesinde Nikriz ¢esniler.

Dordiincii hanede Sengin Semai ve Semai ustllerinin bir arada kulla-
nmldig1 bir yapiya sahiptir. Sengin Semai ustliiyle dordiincii haneye bagla-
yan eserde, Diigah perdesinin yiikselen bir Rast beslisi, Segah perdesinde
eksik Ferahnak beslisi ve Hiiseyni Asiran’da Niihiift makamina ait sesler
belirgin bir sekilde duyulmaktadir.

Sekil 5. Hiiseyni Asirdn perdesinde Niihiift makami gegkisi.

Dordiincii hanenin semai ustliinde icra edilen ikinci boliimiinde, ye-
gah perdesinden Nevad perdesine dogru yegdh makam dizisiyle bir
ylkselis gerceklesmistir. Ardindan, donanimda yapilan degisiklikle
birlikte, Diigah perdesinde Ussak makam dizisi kullanilarak Niihiift
makamini ¢esni olarak kullanmigtir. Diigdh perdesinde Rast ve Biselik
yapip, Bayati ile Diigah perdesinde karara gider (Oztuna, 1955: 372).
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1.5. Muhayyer Saz Semaisi’nin Bulgu ve Yorumlar

Aksak Semai usililyle bestelenmistir ve ikinci haneye kadar ¢esni kul-
lanmamaktadir. Ikinci hanede ise, Neva perdesi iizerine transpoze edilmis
bir yapida ¢esni karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kullanim, makamin geleneksel
ozelliklerinden biri olarak degerlendirilememektedir.

Sekil 6. Neva perdesindeki Hicaz hiimayun dizisi.

Makam, karar perdesi olan Diigah iizerinde Hiiseyni, Hiiseyni perde-
sinde ise Ussak yapar (Ozkan, 2006: 185).

1.6. Sizidilara Saz Semaisi’nin Bulgu ve Yorumlari
Aksak Semai ustliiyle bestelenen bu eserde ¢esniye rastlanmamustir.
1.7.Sedaraban Saz Semaisi’nin Bulgu ve Yorumlar

Aksak Semai usililyle bestelenmis olan bu eserin ikinci ciimlesine
kadar ¢esniye ratlanmamustir. Dordiincii hanede gerdaniye ve Neva perde-
lerinde Rast ¢esni goriilmektedir.

Sekil 7. Gerdaniye ve Nevd perdeleri iizerinde Rast beslisi.

Karadeniz (1965), Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1 adl1 eserin-
de, Sedaraban makaminin seyrinin genellikle Nim Nicdz veya Neva
perdelerinden baglayarak nim hisar, zaman zaman Muhayyer ve Nim
stinbiile perdelerini kullandiktan sonra karara gider, denilmektedir.
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1.8. Kiirdilihicazkar Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlari

Siradaki eser {iciincii haneye varincaya kadar ¢esni kullanmamustir.
Diger tim héaneleri makami yansitmaktadir. Uglincii hanedeki birinci
climlede bulunan Siinbiile perdesinde Cargah islenmis, ardindan Nim Hi-
sar ile Kiirdl perdesinde Nikriz ¢esni yapilmistir. Bu uygulama, Kiirdili-
hicazkar makamimin geleneksel seyri iginde alisilmadik bir 6rnek olarak
one ¢ikmaktadir.
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Sekil 8. Siinbiile perdesinde Cargdh, Nim Hisar ve Kiirdi perdelerinde nikriz.

1.9. Beyiti Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlar

Beyati pesrev hafif ustlii kullanilarak bestelenmistir ve bu eserde her-
hengi bir olaganin iistiinde ¢esniyle kasilagiimamuistir.

1.10. Ferahfezi Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlar

Muhammes usiliiyle bestelenmis olan bu eser, dordiincii haneye ka-
dar spesifik bir ¢esni sunmamaktadir. Son hanede ise, Hiiseyni’de
Kiirdi ile hemen ardindaki Neva perdesinde Biselik kullanilmis ancak,
Neva’da duyurulan Nikriz ¢esnisi, makamin gelenceksel seyir
ozellikleriyle uyumlu olmayan bir kullanimi yansitmaktadir.
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Sekil 9. Neva perdesinde Nikriz ¢esni

1.11. Hicazkar Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlar

Bu pesrevde Muhammes usilii kullanilmigtir ve makam anlatimla-
rindan farkli olan bir ¢esniye rastlanmamustir.
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AN 2 Hiiseyni Oyun Havasi’nmin Bulgu ve Yorumlari

Sofyan usiliinde yazilmig olan bu eserin, makam anlatimlarindaki
bulgular haricinde kullandig1 herhangi bir ¢esni kullanimi1 yoktur.

1.13. Isfahan Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlan

Devr-i Kebir ustliinde bestelenmis olan bu eser, ikinci haneye kadar
cesni kullanmamustir. Ikinci hanesinde, Segih perdesi iizerinde bulunan
Nikriz ¢esnisinin yani sira Nevadaki Rast ¢esnisi makam anlatimlarinda
bahsi gegcmeyen ¢esnilerdendir.
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PESREV 2 FANELIDIR
Sekil 10. Segdh perdesindeki Nikriz ve Neva perdesindeki Rast ¢egniler.

1.14. Mahur Pesrevi’nmin Bulgu ve Yorumlari

Eser, muhammes ustliinde bestelenmistir. Birinci hane ve teslim
hanesinin, mahur makaminin karakteristik 6zelliklerini yansitmasi ge-
rekirken, bazi farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle birinci hanende
bulunan dokuz ile onuncu dlgiilerinde, Hiiseyni’de nikrizden olusan bir
¢esni gorlilmektedir. Bu durum, Mahur makaminin geleneksel seyir 6zel-
liklerinde yer almayan bir uygulamadir.
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Sekil 11. Hiiseyni perdesinde Nikriz ¢egni.
1.15. Muhayyer Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlarn

Devr-i kebir usiliiyle bestelenmis olan bu eserin, birinci hanesi, tes-
lim hanesi ve ikinci hanesi, makamin seyir 6zelliklerine sadik kalirken,
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ticiincli hanede, Muhayyer perdesinde Zirgiileli Hicaz beslisinin ilk ﬁglse—

siyle yapilan bir ¢esni dikkat cekmektedir. Ancak, bu g¢esniler makamin
geleneksel seyir 6zellikleri arasinda yer almamaktadir.
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Sekil 12. Muhayyer perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esni

Suphi Ezgi’ye gore, Muhayyer makami, farkli dizilerin belirli yerlerde
bir araya getirilmesiyle olusmustur. Bu diziler sunlardir: Muhayyer perde-
sinde Ussak, Hiiseyni perdesinde Ussak, Diigah perdesinde Hiiseyni,
Diigah perdesinde Ussak ile yapilan karar (Akt. Kutlug, 2000: 346).

1.16. Neva Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlari

Bu eser, Devr-i Kebir usiliinde bestelenmis olup, ikinci hane disin-
daki tim haneleri makam anlatimlarinda oldugu gibidir. Ancak, ikinci
hanede Diigah perdesinde Hicaz kullanilarak yapilan ¢esni, makamin
tipik unsurlar1 arasinda yer almamaktadir.
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Sekil 13. Diigdh perdesinde Hicaz ¢egni.

Neva makami, Diigah perdesinde Ussak dortliisiine, Neva perdesinde
Rast beslisinin eklenmesiyle olusmustur (Ozkan, 2006: 191).
1.17.Nikriz Longa’nin Bulgu ve Yorumlar

Nim Sofyan ustliiyle bestelenmis olan bu eserde, makam anlatimlari-
nin diginda var olan bir ¢esniye rastlanmamastir.

1.18. Nikriz Zeybek’in Bulgu ve Yorumlari

Bu eser, Aksak usiliinde bestelenmis olup, makamin karakteristik
ozelliklerine uygun bir sekilde islenmistir. Eser boyunca cesnilerle karsi-
lasilmamuistir.
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Y 1.19. Nikriz Zeybek’in Bulgu ve Yorumlari

Bu eser de tipki diger zeybek eserinde oldugu gibi Aksak ustiliiyle bes-
telenmi fakat bu eserde de ¢esniye rastlanmamustir.

1.20. Nikriz Zeybek’in Bulgu ve Yorumlari

Bu eser Aksak ustliinde bestelenmistir. Eserin tamaminda, Neva per-
desi'nde Rast’m yam sira, Rast perdesinde de Acemli Nikriz’in
kullanildigi goriilmektedir. Eserin makam kurgusunun, makam tarifinin

disina ¢ikmadigi anlagilmaktadir.

1.21. Sed Araban Pesrevi’nin Bulgu ve Yorumlari

Bu eser, Fahte usiliinde bestelenmis olup, makamin tiim 6zellikleri-
ni yansittig1 gibi Rast perdesinde Nihavend ve Rast makamlarinin yakin
geckilerini de icermektedir. Eser, hem usil hem de makam yapisina sadik
kalarak, melodik zenginligi ve geckileriyle dikkat ¢eken bir yap1 sergile-
mektedir, harhangi bir farklilik yaratacak ¢esni barindirmamaktadir.

SONUC

Tanbiiri Cemil Bey’in yirmi bir adet saz eserinin makamsal analizi
sonucunda su bulgular elde edilmistir:

Uzun Ciimleler ve Zenginlestirme:

Tanbilri Cemil Bey’in Isfahan, Bestenigar, Sedaraban ve Muhayyer
makamlarinda bestelenmis saz semaileriyle Neva, Kiirdilihicazkar, Mu-
hayyer, Mahur ve Ferahfeza pesrevlerinde, uzun kalislar yapmadan kulla-
nilan ¢esnilerle zengin, pes pese uzun climleler olusturdugu goriilmiistiir.
Bu yaklasim, listadin eserlerine dinamizm kattigina isaret etmektedir.

Nikriz Cesnilerinin Sikhg::

Cemil Bey’in eserlerinde, makamlarin geleneksel seyir 6zelliklerinde
yer almamasina ragmen Mahur pesrevinde (Hiiseyni perdesinde), Mu-
hayyer pesrevinde (Acem perdesinde), Ferahfeza pesrevinde (Neva per-
desinde), Isfahan saz semaisinde (Neva perdesinde) ve Kiirdilihicazkar
pesrevinde (Nim Hisar ve Kiirdi perdelerinde) Nikriz ¢esnilerinin yogun
kullanildigr tespit edilmistir. Bu durum, {istadin bu ¢esnileri gegki yapma
amaciyla bir arag¢ olarak benimsedigini gostermektedir.

Makam Seyrine Uymayan Cesniler:

Tanbiri Cemil Bey’in eserlerinde, makamin seyir 6zelliklerine uyma-
masina ragmen:

Muhayyer saz semaisinde (Neva perdesinde Hicaz Hiimayun makam
dizisi),

Bestenigar saz semaisinde (Segah perdesinde eksik Ferahnak),
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Isfahan saz semaisinde (Evi¢ perdesinde eksik Segah), /

Muhayyer pesrevinde (Muhayyer perdesinde Zirgiileli Hicaz),
Neva pesrevinde (Diigah perdesinde Hicaz),
Sedaraban saz semaisinde (Gerdaniye ve Neva perdelerinde rast)

gibi ¢esniler kullanilmigtir. Bu durum, eserlere dinamizm kazandir-
ma amaciyla bu tiir yeniliklere yer verdigini gostermektedir.

Gec¢ki Gelenegine Uymama:

Eserlerinde cesnilerin varligina dikkat edilerek yapilan analizde, Nik-
riz zeybeklerde, Stzidilara, Ferahfeza, Hicdzkar saz semailerinde ve
Hicazkar, Bayati, Isfahan, Sedaraban pesrevlerinde, Hiiseyni oyun havasi
ile Nikriz longa eserlerinde, geleneksel olarak 2., 3. ve 4. hanelerde gecki
yapma gelenegine sadik kalinmadigi anlagilmistir.

Bu analizler, Tanblri Cemil Bey’in yenilik¢i bir yaklagimi benimse-
digini ve eserlerine 6zgiin bir dinamizm kazandirdigim1 ortaya koymak-
tadur.

ONERI

Ulkemizde bulunan konservatuvarlarda Tiirk Misikisi'nde Teknik
Hususlar teorisinin anlatildig: tiirdeki derslerde ya da enstruman ¢almay1
gerektiren ders dgretilerinde bahsi gegmeyen fakat Tanbiri Cemil Bey’in
saz eserlerinde bulunan bu farkli ¢esnilerin, gecki mantigin1 anlamakta
ufuk acacagi kanaatindeyiz. Bu dogrultuda derslerde, Ogrencilerin
egitimleri i¢in kullanilmasini 6nermekteyiz.
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Kanun sazi, zengin tarihsel gegmisi ve benzersiz yapisiyla Tiirk Misikisin-
de onemli bir konuma sahiptir. Tiirk Musikisi basta olmak {izere, bir¢ok
kiiltiirde de yer edinmis essiz bir enstriimandir. Cok sayida tel ve mandal
sistemine sahip bu enstriiman, Tiirk Musikisi makamlarina kolayca uyum
saglayabilmesiyle dikkat ¢eker. Kanun icrasi sirasinda kullanilan mandal
sistemi, icra eden kisi tarafindan ses araliklarini kolay bir sekilde
degistirmesini saglamak ve Tiirk Musikisi komalarini, eklenen mandallar
sayesinde teker teker duyurabilme 6zelligini blinyesinde barmdirmaktadir.
Genis ses sahasina sahip olmasi nedeniyle bircok makamin ifade edilmesi

ve bununla beraber transpoze icralarin kullanimi agisindan da avantajli bir
duruma sahiptir.

Kanun iizerinde bulunan mandallar, tellerin gerilimini degistirerek,
komalarn elde etmeyi ve transpozisyon sirasinda Tiirk Misikisi’nde yeni
ahenklerin olusumunun gergeklestirilmesini miimkiin kilar. Kanunun
bizlere sagladig1 bu kolaylik icracinin, farkli ahenklerde icrasint miimkiin
kilmistir. Mandal sistemi, enstriimanin gesitli perdelerinde seslerin kolay
bir sekilde elde edilmesi i¢in diyez ve bemollerin kullanilmasina ve de-
gistirilmesine olanak tanimasi sebebiyle, transpoze islemi oldukca pratik
bir hale gelmistir. Boylece icracilar farkli perdeler iizerindeki transpoze
esnasinda eserlerini daha kolay bir sekilde icra edebilirler.

Bu calismada, Saba makami dizisi smirlilik olarak alinarak, kanun
sazi lizerinde transpoze siirecinin nasil gergeklestirildigi ve teknik detay-
lar1 ayrintili bir sekilde incelenmeye caligilacaktir.

Kanun Sazimin Tarihgesi ve Yapisi

Kanun; Eski Misirlilara, Stimerlere ve antik doneme kadar uzanan
bir tarihe sahiptir. Giiniimiizdeki goériinlimiinii ise Orta Cag’dan sonra
almigtir. Baz1 kaynaklara gore, Kanun enstriimani 13.yy’da yasamis Tiirk
asill1 El-Farabi tarafindan icat edildigi sdylense de kesin bir kanit bulun-
mamaktadir. 18.yy’da Mandal eksikligi sebebiyle tercih edilmeyen bu ens-
triiman, 19.yy ortalarina dogru Samli Omer Efendi ile birlikte Istanbul da
tekrar ragbet gérmeye baslamistir (Oztuna, 1990: 424, 425).

3,5 oktavlik ses araligina sahip olan Kanun, 26 sesten olusur. Her per-
de tizerinde ii¢ tel bulunmaktadir ve toplamda 78 tane tele sahip bir ens-
triimandir. Yaygin olarak kullanilan 26 perdeli olmasiin disinda; 22, 24
ve 36 perdeli Kanunlarda gliniimiizde mevcuttur (Baktagir, 2014: 8, 9).

Giiniimiizde Kanun sazinin yapisi, diz {istline konulan yatay tahtanin
iizerine; tellerin, mandallarin, burgularin, derinin ve kopriiniin eklenme-
siyle meydana gelmistir. Naylon yapidan olusan ve her perde {izerinde {i¢
tele sahip olan bu enstriiman, sag ve sol ellerin isaret parmagina takilan
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yiiziikler ile icra edilir (Karaduman, 2012: 11).

Kanun Sazinda Mandal Sistemi

Kanun sazi; ilk zamanlarda yeterli mandal sayisina sahip olmama-
sindan dolay1 “Eksik sazlar” arasinda goriilmektedir. Bunun sonuncunda

18.yy’1n ikinci yarisi ile beraber, az tercih edilmeye baglanmistir.
Mandal sisteminin gelismesi i¢in yapilan ¢aligmalarin tam anlamiyla ne
zaman baslanildigima dair kesin bilgiler bulunmamaktadir. Kanunun
glinlimiizde ragbet gormesindeki en 6nemli neden; “Mandal Sistemini”
gelistirmek olmustur (Yildiz, 2011: 72, 73).

Tiirkler tarafindan 14 ve 15.yy’da c¢ok ragbet goéren bu enstriiman,

18.yy’da mandal ve tel sikintis1 yiiziinden unutulmaya yiiz tutmus
ancak Kanuni Omer Efendi ile birlikte, 19.yy’da tekrar ragbet gorerek
miizigimizde yer edinmistir. Kesin olmamakla birlikte, Kanuni Omer
Efendi Kanun iizerine mandali ilk takan kisi olarak sanilmaktadir (Agin,
1994: 151, 152).

Kitabinda Kanun mandal sistemine deginmis olan Rauf Yekta Bey,
Dogu miizigi eserlerinin icrasi sirasinda kanunun mandalsiz olmasi se-
bebi ile cesitli araliklar ve icra edilecek ahenk degisikliklerini akort veya
tirnak baskisi ile saglanmasinin zor olacagindan bahsetmistir. Buna ¢o-
ziim olarak giliniimiizde “Mandal” olarak isimlendirdigimiz parcalar ek-
lenmistir (Yekta, 1986: 93).

Mandal sisteminin Kanun sazi i¢in standardize edilme siirecinden
once, yarim perdeler dogru ses vermedigi igin eksik sazlar arasinda goriil-
mektedir. O donemlerde az ragbet gérmesinin sebebi; yarim perdeleri ve
komalarin seslerini, olmas1 gereken frekanstaki sesi tam karsilamamasin-
dan kaynaklanmaktadir. Bunun sonucunda kanun sazina mandal sistemi
eklenmistir (Gazimihal, 1961).

Ali Rifat Bey’e gore Kanun sazindaki mandal sistemi ile ilgili verdi-
gi bilgilerde, O donemlerde biinyesinde mandal bulundurmayan Kanun,
hangi makam icra edilecekse o makamin seslerine gore perdeler akort-
lanir ve makamin igerisinde yapilacak gegkiler, bagparmagin tirnagi ile
bastirilarak ¢ikarilirdi. Bu icra sirasindaki zorluk nedeniyle tellerin alti-
na kiiclik madeni ¢ikintilar eklenerek mandal sistemi benimsenmis oldu
(Can, 2004: 6, 7).

Kanun sazi lizerine dizilmis kii¢lik madeni pargalar, mandallarin in-
dirilip kaldirilmas1 sonucunda komalar1 rahatlikla elde edebilmemizi sag-
lamistir (Aydogdu & Aydogdu, 2004: 31).

Kanun sazinda eski mandal sistemi, 1-4-5 ve 8 komadan olusan sesleri
verebilecek sinirliliktaydi. Giiniimiizde ise bu mandal sayis1 artmis olup,
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bir perde tizerinde 10’dan fazla mandal sayisina sahip kanunlarda bulun-
maktadir (Kahyaoglu, 2000: 24).

Glinlimiizdeki Kanun sazi lizerinde; “Kaba Cargah” ve “Acem Asi-
ran” perdelerinde kullanilan mandal sayis1 toplam 12 tanedir. “Neva, Hii-
seyni, Rast, Diigah, Segah” perdeleri 9 ile 12 aras1i mandal sayisina sahip-
tir (Kerse, 2020: 21, 22).
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Sekil 1 Bu sablon Kanun yapimcist Mustafa SAGLAM’ dan alinnugtir.

Kanun sazmin genis ses sahasma sahip olmasi, tam ve yarim
perdeler iizerindeki transpoze icralarda kullanim olanagini saglamistir.
Genis ses sahasma ve komalar1 teker teker duyurabilme 6zelligine
sahip olan bu saz, Tiirk Musikisini olusturan “Basit, Sed ve Bilesik”
makamlarimi icra edebilme kabiliyetine sahiptir. Bu yetiye sahip
olmasina karsin, farkli perdeler iizerine aktarildigi sirada, Tirk
Masikisi makami dizilerinin tam ve yarim perdeler {izerinde transpoze
edilebilip edilemeyecegi merak konusu olmustur.

Bu caligmada bilesik evren Tiirk Miusikisi makamlarmin timii
olmasina karsin, Segah ve Saba perdesi gibi perdeleri barindiran Saba
makami dizisi 6rneklem olarak belirlenmistir.

Bu 0mekleme gore ¢alismanin problem ciimlesi “Saba makami
dizisinin tam ve yarim perdeler iizerinde transpoze durumunun icrasi
miimkiin miidiir?’’ olarak belirlenmistir.

Bu problemin alt problemleri asagidaki gibidir:

Birinci Alt Problem: Saba makami dizisinin tam perdeler
iizerindeki transpoze durumu nasildir?
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. 4
Ikinci Alt Problem: Saba makami dizisinin yarim perdeler {lizerindeki
transpoze durumu nasildir?

Tiirk Miusikisi’ndeki bilesik makamlarin igerisinde bulunan Saba ma-
kami dizisi ve Kanun sazindaki mandal sisteminin el verdigi dl¢lide sinir-
landirilmigtir. Arastirma; tam ve yarim perdeler lizerinde gerceklestirile-
cektir ve sadece Saba makaminin transpoze edilemedigi perdeler iizerindeki
dizileri gosterilecektir.

Kanun mandal sistemi kanun yapimcis1 Mustafa Saglam’dan alinmis
olan “Mandal Sistemi” sablonuna gore ele alinmis olup, ¢aligma ilgili kisi-
nin mandal sistemi ile sinirhidir.

Calismada 6rneklem olarak alinan Saba makami dizisi ile olusan tiim
makamlarin ¢aligma sonunda ¢ikacak olan sonuglari tamamen kapsaya-
cag1 var sayilmaktadir.

Bu ¢alismanin temel amaci, Saba makami dizisinin kanun sazinda nasil
transpoze edildigi incelenerek, bu siirecin teknik ve teorik boyutlarmimn ortaya
koyulmasidir. Calismada, Saba makami dizisinin tam ve yarim perdelerdeki
transpoze icrasinin miimkiin olup olmadig tespit edilecektir. Bu amag dog-
rultusunda, Saba makamu dizisi ve Kanun mandal sistemi arasindaki etkile-
sim, transpozisyon teknikleri ve uygulamalar tizerine yogunlasilacaktir.

Calisma Saba makami dizisi ekseninde Tiirk Musikisi icrasinda
kanun ¢algisinin transpozisyon siirecine yonelik pratik ve teorik bir rehber
olmasi agisindan dnemlidir.

Bu calisma, Tiirk Musikisi makamlariin teorik ve uygulamali ana-
lizine odaklanarak, ozellikle Saba makami dizisinin kanun sazindaki
transpozisyonlarini incelemektedir. Saba makami dizisinin teorik 6zellik-
leri, Kanun sazin da kullanilan tam ve yarim perdeler ve bu perdelerdeki
transpozisyon teknikleri detayli bir sekilde ele alinacaktir. Bu baglamda,
Saba makami dizisinin transpozisyonlari ile Kanun icrasinda karsilagilan
mandal sisteminde nasil bir farklilik olustugu, bu makam dizisinin tam
ve yarim perdelere transpozisyonu mandal sistemi semasinda detayli bir
sekilde gosterilerek agiklanacak ve iizerinde durulacaktir.

Bu calismada kullanilan arastirma yontemi, deneysel yontem olarak
belirlenmistir. Makalenin amaci1 dogrultusunda, Saba makami dizisi teo-
rik olarak tam ve yarim perdelerde transpoze edilecek ve kanun sazindaki
mandal sistemine gore bu perdelerde meydana gelen degisiklikler incele-
necektir.

Arastirma siirecinde, deneme yanilma yontemiyle transpozelerin mandal
sistemi tlizerindeki etkisi pratik olarak test edilecek ve elde edilen veriler,
teorik analizlerle ifade edilecektir. Bu sayede, teorik ve pratik bilgiler
harmanlanarak bilimsel bir sonuca ulasilacaktir. Deneysel silireg¢ hem
teorik bilgilerin dogrulanmasina hem de mandal sisteminin Bilesik ma-
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kamlar {izerindeki etkisinin daha iyi anlagilmasina olanak saglayacaktir.

Tiirk Misikisi’nde Kullanilan Ahenkler ve Transpoze Kavram

Gilinlimiizde “Akord Diizen” olarak adlandirilan kavram, ahenk ve
uyum anlamina da gelmektedir. Bat1 miiziginde 440 frekansa sahip olan
perde “La” olarak kabul edilmis ve enstriimanlar akortlanirken bu frekans
baz alimmistir. Tiirk Masikisi’nde icra edilecek bir eser, kabul goriilen ve
kullanilan tek nota yazim sistemi sayesinde gerceklestirilir. Kadin veya er-
kek sesi olsun tek bir nota yazis1 kullanilmaktadir. Ancak icra eden kisinin
ses tonuna gore farkli bir diizene transpoze etmek miimkiindiir (Kagar,
2012: 18).

Transpoze; Icra edilecek bir eserin, makamin icerisindeki sesleri boz-
mamak sartiyla karar edilen perdesinden, baska bir perdeye aktarilmasina
denir (Karadeniz, 1980: 26).

Transpoze edilecek tonun, bir bagka tona aktarilirken birebir 6zellik-
leriyle aktarilmasi gerekir. Hangi perdeye aktarilmissa ilk ses karar perde-
si kabul edilir (Kahyaoglu, 2019: 92, 93).

Bagka perdeler tizerine aktarilmasiyla beraber yarim ve tam perdeler-
den olusmak iizere yeni Ahenkler ortaya ¢ikmaktadir. Bu ahenkler; Bola-
henk, Bolahenk-Siipiirde Mabeyni, Siiptirde, Miistahzen, Yildiz, Kiz Neyi,
Kiz Neyi-Mansur Mabeyni, Mansur, Mansur-Sah mabeyni, Sah, Davut ve
Davut- Bolahenk Mabeyni olmak iizere yarim ve tam perdelerden olusmus
toplam 12 adet diizen mevcuttur (Ozbey, 2014: 3).

Bolahenk Ahenk: Bati miiziginde 440 frekansa sahip olan “La”’
sesinin, Tlrk Miusikisi’'nde “Neva’ perdesine denk gelmesidir. Tirk
Masikisi’nde “La perdesi’’ olarak kabul edilen ses Bat1 miiziginde “Mi”
sesine denk gelir. Bu akord diizeni calginin ana diizeni olmas1 sebebiyle
transpoze islemlerinde herhangi bir degisiklik yapilmasina ihtiyag
bulunmamaktadir. Bu diizene halk arasinda “Yerinden Icra” tabiri
kullanilmaktadir (Giirel, 2016: 12).

Bolahenk-Siipiirde Mabeyni Ahenk: Tiirk Misikisi’ndeki Bolahenk
akordun yani yerinden icranin yarim ses altindaki perdeye (piyanoya gore
Re#, Tirk Misikisi'ne gore Nim Zirgiile perdesi) taginarak transpoze
edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).
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Stiptirde Ahenk: Tiirk Miasikisi’'ndeki yerinden icranin hemen bir ses
(piyanoya gore Re, Tiirk Masikisi’ne gore Rast perdesi) altindaki perdeye ta-
sinarak transpoze edilmesidir (Gtirel, 2016: 12).

Miistahzen Ahenk: Tirk Miusikisi’ndeki yerinden icranin 1,5 ses
(piyanoya gore Do #, Tiirk Misikisi'ne gére Irak perdesi) altindaki perdeye
taginarak transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Yildiz Ahenk: Tiirk Misikisi’ndeki yerinden icranin 3 ses (piyanoya gore
Do, Tiirk Musikisi’ne gore Acem Asiran perdesi) altindaki perdeye tasinarak
transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Kiz Neyi Ahenk: Tiirk Masikisi’'ndeki yerinden icranin 4 ses (piyanoya
gore Si, Tiirk Musikisi’ne gore Hiiseyni Asiran perdesi) altindaki perdeye
taginarak transpoze edilmesidir (Giirel, 2016: 12).

Kiz Neyi-Mansur Mabeyni Ahenk: Tiirk Misikisi’ndeki yerinden icranin
4,5 ses (piyanoya gore La #, Tiirk Miasikisi'ne gore Kaba Nim Hisar )
altindaki perdeye tasinarak transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Mansur Ahenk: Tiirk Misikisi’ndeki yerinden icranin 5 ses (piyanoya
gore La, Tlrk Musikisi’'ne gore Yegah perdesi) altindaki perdeye tasinarak
transpoze edilmesidir (Gtirel, 2016: 12).

Mansur-Sah Mabeyni Ahenk: Tiirk Musikisi’ndeki yerinden icranin 5,5
ses (piyanoya gore Sol #, Tirk Musikisi’ne gore Kaba Nim Nicaz perdesi)
altindaki perdeye tasinarak transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Sah Ahenk: Tiirk Musikisi’ndeki yerinden icranin 6 ses (piyanoya gore
Sol, Tiirk Misikisi’ne gére Kaba Cargah perdesi) altindaki perdeye taginarak
transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Davud Ahenk: Tirk Miusikisi’ndeki yerinden icranin 6,5 ses (piyanoya
gore Fa#, Tirk Misikisi'ne gore Kaba Buselikperdesi) altindaki perdeye
taginarak transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Davud-Boldhenk Mabeyni Ahenk: Tiirk Masikisi’ndeki yerinden icranin
7 ses (piyanoya gore Fa, Tiirk Mdusikisi’'ne gore Kaba Kiirdi perdesi)
altindaki perdeye tasinarak transpoze edilmesidir (Ozbey, 2014: 3).

Saba Makam Dizisi ve Perdeler Uzerindeki Transpoze Durumu

Saba Makami dizisi; Cargah perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz dizisi
ile Diigah perdesi tizerinde Saba dortliisiiniin eklenmesi ile olugmaktadir.
Gigliisti Cargah perdesidir (Arel, 1993: 219).
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v Makamin karakteristik 6zelligi geregi Hicaz ve Segah perdeleri hare-

ketli perde konumun da olup gerektiginde o iki perdenin icralar1 sirasinda

tizlestirme ve pestlestirme teknigi kullanimlarinm yapildigi goriilmekte-
dir.

Asagida gosterilen Davud-Boldhenk Mabeyni Ahengindeki Saba ma-
kamu dizisi tlizerinde bazi degistirme isaretlerinin altinda asagi yonli ok
isaretinin gosterilmesi, icra edilmesi gereken perdelerin daha pest olmasi
gerektigini vurgulamaktadir.

Yildiz Ahenkte Saba Makami Dizisi

Nim Zirgiile’de Zirgiile’li Hicaz Dizisi
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Sekil 3 Acem agsiran perdesine transpoze edilmis Saba makami dizisi Kanun
tizerinde gosterilmistir.

Kanun sazi1 lizerinde Saba makami dizisini, Acem asiran perdesi lize-
rine transpoze ettigimizde Hicdz perdesini karsilayacak bir perdenin ol-
madig1 goriilmiistiir. Transpoze edilen bu dizi icerisinde, Hicdz perdesi
olmasi gerekirken Neva perdesi oldugu goriilmiistiir. Yukaridaki sablonda
gosterilen ok isareti, Saba makaminin ana dizisi igerisinde bulunmayan
“Neva perdesini” gostermektedir.
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Davud-Boldhenk Mabeyni Ahenkte Saba Makamn Dizisi

Nim Hicaz’da Zirgiile’li Hicaz Dizisi
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Sekil 4 Kiirdi perdesi tizerine transpoze edilmis Saba makami dizisi

gosterilmigtir.
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Sekil 5 Kiirdi perdesine transpoze edilmis Saba makami dizisi Kanun iizerinde
gosterilmigtir.

Kanun sazi lizerinde Saba makami dizisi, Kiirdl perdesi iizerine
transpoze edildiginde sar1 renk ile isaretlenmis olan perdenin teorikte uy-
gulanabildigi ancak Tiirk Mdasikisi icralarinda makamin 6zelligi geregi
glissando ile bir alt perdeye gecisi sirasinda, uygulama da biraz daha
pestlestirilmesinin, Kanun mandal sisteminde miimkiin olmadigi
goriilmektedir.

SONUC

Bu c¢alisma, Tirk Misikisi’nin onemli bir bileseni olan Saba
makaminin kanun sazi iizerindeki transpozisyon siireclerini detayli bir
sekilde ele almistir. Calisma boyunca elde edilen bulgular, Saba makami
dizisinin tam ve yarim perdelerde transpoze edilmesi sirasinda
karsilasilan sorunlari, bu sorunlarin sebeplerini ve olasi ¢dziim
onerilerini kapsamh bir sekilde ortaya koymaktadir. Incelemeler, kanun
sazinin mandal sisteminin teorik ve pratik sinirlarin1 daha iyi anlamamiza
katkida bulunmustur.
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YSab4 makamimin tam perdeler iizerindeki transpozisyon durumu in-
celendiginde, Yildiz ahenk {izerinde yapilan calismada dikkat c¢ekici bir
eksiklik gdzlemlenmistir. Saba makaminin 6nemli perdelerinden biri olan
Hicaz perdesini karsilayacak bir diizenleme bulunmadig: i¢in, bu ahenkte
Saba makami dizisinin icrasinin miimkiin olmadig1 sonucuna varilmistir. Bu
durum, kanun sazinin mevcut mandal sistemi ile Yildiz ahenk tizerindeki
Saba makami icrasinin teknik olarak siirli oldugunu gostermektedir. Hicaz
perdesinin eksikligi, makamin karakteristik 06zelligini ve icra estetigini
dogrudan etkilemektedir. Yeni bir mandal eklenmesi Onerisi yapilmis olsa
da, bu tiir bir miidahalenin kanun sazini1 daha karmasik hale getirebilecegi ve
icracilar igin ek zorluklar yaratabilecegi degerlendirilmistir. Dolayisiyla,
Yildiz ahenkte Saba makami dizisinin transpozisyonunun siirli kalmasi
gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Yarim perdeler iizerindeki transpozisyonlara yonelik incelemelerde,
Davud-Bolahenk Mabeyni ahenkte belirli sorunlarla karsilagilmistir. Saba
makamimin karakteristik 6zelligi geregi, Segah perdesinin pestlestirile-
rek icra edilmesi beklenmektedir. Ancak, mevcut mandal sistemi, Segah
perdesini gerekli 6lciide pestlestirecek bir diizenek saglamamaktadir. Bu
durum, Sekil 5’te de gosterildigi gibi, makamin karakteristik yapisinin
Davud-Boldhenk Mabeyni ahenkte tam olarak yansitilamamasina yol
acmistir. Eksik olan perdeye bir mandal eklenmesi, Sabd makaminin bu
ahenkte icrasin1i miimkiin kilabilir ve makamin karakteristik 6zellikleri-
nin korunmasina olanak saglayabilir.

Bu ¢aligma, yalnizca Saba makaminin Yildiz ve Davud-Bolahenk Ma-
beyni ahenklerdeki icra sorunlarma odaklanmamis, ayn1 zamanda diger
ahenklerdeki transpozisyonlarin basarili bir sekilde gerceklestirilebildigi-
ni de gostermistir. Bolahenk, Stipiirde, Kiz Neyi ve Sah gibi diger ahenk-
lerde Saba makami dizisinin icrasinda herhangi bir problemle karsilasil-
mamistir. Bu durum, kanun sazinin genis ses sahasi ve mandal sisteminin
esnekligi sayesinde, Saba makaminin Tiirk Musikisi’nde farkli diizenler
iizerinde bagaril bir sekilde icra edilebilecegini ortaya koymaktadir.

Elde edilen sonuglar, kanun sazinin transpozisyon kapasitesini anla-
mak ve gelistirmek agisindan 6nemli bir rehber sunmaktadir. Ozellikle
Yildiz ahenk ve Davud-Bolahenk Mabeyni ahenklerde karsilasilan teknik
sorunlar, mandal sisteminin gelistirilmesi i¢in bir temel olusturmaktadir.
Bununla birlikte, Yildiz ahenk iizerindeki Hicaz perdesi eksikligini gider-
mek icin yeni bir perde eklemenin karmasiklik yaratabilecegi goz Oniine
alindiginda, bu ahenk {iizerindeki icranin sinirlandirilmasi daha uygun
bir ¢dziim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ote yandan, Davud-Bolahenk Mabey-
ni ahenk i¢in Onerilen mandal eklemesi, Segah perdesinin pestlestirilerek
icra edilmesini saglayabilir ve Saba makaminm bu ahenk {izerindeki icra-
sint miimkiin kilabilir.
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Sonug olarak, bu ¢aligma, Saba makami dizisinin kanun sazi iizerin-
deki transpozisyonlarini hem teorik hem de pratik agidan ele alarak, Tiirk
Misikisi makamlariin analizine 6nemli katkilar sunmustur. Caligmanin
bulgulari, kanun sazinin mandal sisteminin gelistirilmesi ve Tiirk
Masikisi icrasinda daha genis bir repertuvarin icrasimi miimkiin kilacak
diizenlemelerin yapilmasi gerektigine isaret etmektedir. Bu arastirma,
Tiirk Musikisi icracilarima ve teorisyenlerine hem pratik hem de teorik
rehberlik sunarak, kanun sazmmin Tiirk Musikisi’ndeki yerini daha da
giiclendirecek bir perspektif saglamaktadir. Saba makami 6zelinde
yapilan bu c¢alisma, diger makamlar icin de benzer analizlerin
yapilmasina zemin hazirlayarak, Tiirk Miasikisi ve enstriimantasyon
caligmalarina degerli bir katki sunmaktadir.
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GIRIS

Insan sesi yiizyillar boyunca farkli bilim alanlarinda arastirma konu-
su olmustur. Sesin yapisi, sesin sagligi ve korunmasi gibi insan yasamina
biiyiik 6l¢lide etki eden konular gerek saglik alaninda gerekse sesin yapi-
sii inceleyen bilim dallarinda siklikla ele alinmistir. Ancak ses egitimi
alaninda insan sesi sagligina ve korunmasina yonelik ¢aligmalarin yeter-
siz olmasi dikkati cekmektedir. Insan sesi; anne karnindan itibaren viictid
bulan ve sonraki yasam siirecinde de titizlikle korunmasi gereken oldukca
onemli bir yapidir. Ayrica profesyonel anlamda sesini kullanmakta olan
siyasetgiler, egitimciler, din gorevlileri, spikerler, ses sanatcilar1 gibi top-
luluklara hitap eden kisiler agisindan ses saghiginin siirekliliginin korun-
mas1 onem arz etmektedir. Ses Egitimi alaninda yapilacak olan akademik

caligmalar konunun aydinlanmasi ve ses saghigmin siirekliliginin koruna-
bilmesi bakimindan biiyiik fayda saglayacaktir.

Ses Egitiminde, ses saghiginin korunmasi hem sanatcilarin perfor-
mans kalitesini arttirmak hem de uzun vadeli vokal sagliklarin1 giivence
altina almak acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Vokal sanatgilar, miizis-
yenler ve egitmenler i¢in ses, sadece bir ifade araci degil; ayn1 zamanda
mesleki kimligin ayrilmaz bir parcasidir. Bu nedenle, ses sagligini tehdit
eden faktorlerin farkinda olmak ve etkili koruma yontemleri gelistirmek
gereklidir. Ses hijyeni egitimi, vokal tekniklerin dogru kullanimi ve dii-
zenli saglik kontrolleri gibi uygulamalar, sesini mesleki anlamda kullanan
kisilerin kariyerlerini siirdiiriilebilir kilmak i¢in hayati 6nem tasgimakta-
dur.

Ozellikle yogun performans donemlerinde veya stresli ¢alisma kosul-
larinda sesin asirt kullanimi veya yanlis tekniklerle kullanilmasi sonucun-
da ortaya ¢ikan sorunlar, sanatgilarin kariyerlerinde geri doniisii olmayan
hasarlara yol agabilir. Bunun yani sira, miizik 6gretmenleri de 6grencilerin
gelisiminde 6rnek teskil etme sorumluluguyla kars1 karsiya kalmaktadir;
bu nedenle kendi ses sagliklarina dikkat etmeleri de olduk¢a mithimdir.

Ses sagligina yonelik egitimler ve farkindalik ¢alismalar1 sayesinde
bireylerin sesi iizerindeki olumsuz etkileri minimize etmek miimkiin hale
gelirken; akademik g¢aligmalar da bu alandaki bilgi birikimini artirarak
daha saglam temellere dayanan yaklagim ve yontemlerin gelistirilmesine
katkida bulunur. Ayni zamanda &z-yeterlilik duygusunu giiclendirerek
miizik pratigini daha verimli hale getirir.

Toplumun kiiltiirel gelisimi agisindan da énemli olan bu konu, sanat-
sal ifadenin zenginlesmesi ve toplumsal duyarliligin artmasi i¢in elzemdir.
Saglikli vokal tekniklerinin benimsenmesiyle birlikte sadece bireysel ba-
sarilar degil; ayn1 zamanda kolektif sanatsal tiretim de desteklenmis olur.
Sonug olarak, miizik alaninda ses sagligimin korunmasi hem sanatcilar
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hem de toplum i¢in vazgegilmez bir unsurdur.

Ses sagligi, ses iiretim siirecindeki fiziksel, teknik ve davranigsal un-
surlart kapsamaktadir. Ses telleri, bogaz, solunum sistemi ve viicudun
diger mekanizmalar1 bir araya gelerek sesi olusturur. Ancak, yanlis kul-
lanim, kotii aliskanliklar, stres, ¢cevresel faktorler ve diger etkenler ses sag-
ligin1 olumsuz yonde etkiler.

Her insana 6zgii olarak meydana gelen ses tonumuzun olusmasi ses
organlarimizin (dil, dis, damak vb.) birbirleri ile olan etkilesimi ile ko-
nusma tonuna doniismektedir. Bu baglamda yasam siireci igerisinde ha-
yatimizin ¢ok &nemli bir boliimiinii olusturan iletisim becerilerinin sii-
rekliliginin saglanmasi, sesimizi saglikli kullanabilmemiz ile yakindan
iligkilidir. Bu arastirmanin amaci, ses sagligi konusunda yapilan akade-
mik caligmalar ve egitim amagli kaynaklar1 incelemek ve varilan sonuglari
tespit ederek eksik kalan hususlari belirlemektir.

Ses Egitimi alan igerisinde ses saglig1 ve sesin korunmasi konusun-
da yapilan akademik arastirmalar incelendiginde dort tez caligmasi ve iki
makaleye rastlanmig ve aragtirmalarin benzerlik gostermedigi, genellikle
anket yontemi kullanildigi, uygulamali bir yontem tercih edilmedigi dik-
kati ¢ekmistir. Caligsmalarda, elde edilen bulgular igerik ve konu bakimin-
dan literatiir tarama yontemi ile ele alinarak incelenmis ve konu ile ilgili
oOneriler sonug boliimiinde belirtilmistir.

1. Ses Egitimi Alaninda Ses Saghginin Korunmasi ile Ilgili Yapi-
lan Akademik Calismalar

1.1. Tiirkiye’de Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri San Dersi Sarki Da-
garciginin Mutasyon Donemindeki Cocuklarin Ses Saghgina Olan Et-
kileri (Orta Karadeniz Bolgesi Ornegi)

Bu calisma, Cemre Alptekin tarafindan Ondokuz May1s Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii Piyano Ana Sanat Dalinda 2018 yilinda yapilmis
bir yliksek lisans tezidir. Tezde Orta Karadeniz Bolgesi Giizel Sanatlar ve
Spor Liseleri’nde “Bireysel Ses Egitimi” derslerinde islenen sarki dagarci-
ginin saptanmasi ve bu sarki dagarciginin mutasyon dénemindeki ¢ocuk-
larin ses sagligina olan olasi olumsuz etkilerini ve bu etkiden kaynakli ses
saglig1 sorunlarini gidermeye yonelik ¢oziim Onerilerinin gelistirilebilme-
si konular tizerinde durulmustur (Alptekin, 2018, III).

Arastirmada mutasyon doneminde oldugu bilinen ve Orta Karadeniz
bolgesindeki Ordu, Samsun, Corum, Amasya ve Tokat Giizel Sanatlar Li-
seleri 10. ve 12. siif bireysel ses egitimi dersini alan 6grencilere dgretilen
sarkilarin muhteviyatin1 saptamak, ayrica bu repertuvarin 6grencilerin
mutasyon donemindeki seslerine uygun olup olmadigimin belirlenmesi
maksadiyla inceleme yapildig1 goriilmektedir.
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Tezde oncelikle aragtirmanin yontemi ve modeli agiklanarak veri
toplama araglari, verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi konularina
yer verilmistir. Sonrasinda kuramsal bir ¢ergeve ¢izilmis ve ses egitimiyle
ilgili bilgilere yer verilmistir.

Ayrica ses ve sesin olusumu, ozellikleri, kullanimi, ses egitimi siireci
icerisinde kullanilan 6geler, ses sorunlart ve nedenleri cesitli gorsellerle
desteklenerek ayrintili bilgilere deginilmis, sesin korunmasma yonelik
tavsiyelerde bulunulmustur.

Bulgular ve yorum béliimiinde ise yukarida belirtilen illerde giizel sa-
natlar liselerinde okuyan toplam 195 6grenciye anket ¢aligmas1 yapilmis,
sonuclar frekans ve ylizdelik sonuglarina gére yorumlanmistir. Her anket
sorusu i¢in ayr1 grafik ve ylizdeler elde edildigi dikkati ¢gekmistir. Yapilan
calismanin durum tespiti niteliginde oldugu anlagilmaktadir. Caligmanin
sonraki boliimiinde giizel sanatlar lisesi bireysel ses egitimi kitabinda yer
alan notalar iizerinden degerlendirme yapildig1 ve dgretilen eserlerin mu-
tasyon donemindeki ¢ocuklarin ses araliklarina uygun olmadigi sonucu-
na varildig1 belirtilmistir.
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Sekil-1: “Izindeyiz Marst” notasimn bir béliimii (Alptekin, 2018: 61)

Tezin genel muhtevasinda mutasyon doneminde olan 6grencilerin ses
sinirlart tespit edilmis, Fa ve daha tiz seslerin bu sinirin diginda kaldigi
ifade edilmistir. Incelenen 20 eserin ses uygunluguna iliskin yorumlari
yapilirken ayn1 metin kullanilmistir. Bu tiir ¢aligmalar yapilirken, daha
genis parametreler kullanilmasiin varilacak sonucun giivenilirligini ar-
tiracag1 disiiniilmektedir.

1.2. Ses Saghg ve Korunmasma Yonelik Ogrenci Tutumlari: Ana-
dolu Universitesi Opera Anasanat Dal Ogrencileri Ornegi

Aragtirma, Yagmur Oksayoglu tarafindan Anadolu Universitesi, Gii-
zel Sanatlar Enstitlisli, Sahne Sanatlari Ana Sanat Dali, Opera Sanat Da-
linda 2018 yilinda yapilmis bir yiiksek lisans tezidir. Bu ¢alismada insan
sesinin Uretimini saglayan anatomik yapilar ve fizyolojik sistemler incele-
nerek, ses sagligini olumsuz yonde etkileyen faktorler agiklanmistir (Ok-
sayoglu, 2018: iii).
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Calismada oncelikli olarak opera sanatimin tarihsel gelisimi hakkin-
da bilgilere yer verilerek Tiirkiye’deki gelisimine deginilmistir. Ardindan
ses ve sesin olusumuna yer verilerek ses sagligini olumsuz yonde etkileyen
faktorler lizerinde durulmus ve ilaglarin ses sagligi tizerinde etkileri agik-
lanmistir.

Calismada veri toplama yontemi olarak anket uygulanmis, yapilandi-
rilmis soru formu ve agik uglu soru formu bir arada kullanilmistir. Bulgu-
lar ve yorum kisminda calismanin érneklemini olusturan Anadolu Uni-
versitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlar1 Boliimii Opera Anasanat
Dali Programinda ses egitimi dersi alarak 6grenimini stirdiiren 30 6gren-
ci ile yapilan anketlerden elde edilen bilgiler 15181inda demografik veriler
yiizdelik sekilde ifade edilmistir. Sorulara verilen cevaplara gore grafikler
olusturularak durum tespiti yapilmistir.

Yapilan anket ¢alismast 4 boliimden olusturulmus ve her boliim igin
ayni sekilde durum tespiti yapilmistir.

100.00%
90.00%

80.00%
70.00% ‘
60.00% |
50.00%
40.00% ; mDOGRU
30.00% | mYANLIS
2200 \ I I I I = BiLMiYORUM
10.00% I{ | I
A Soru- Suru Soru

Soru-7  Soru-8 Soru-9 10

mDOGRU 36.67" 0% 16.67% 2333% | 0% | 63.33%

= YANLIS 16.67% 23.33% 36.67% 3.33% | 40.00% | 23.33%

mBILMIYORUM 46.67% 76.67% 46.67% 46.67 60.00% 13.33%

Sekil-2: Anatomi/Fizyoloji boliimii verilerini gosteren grafik (Oksayoglu, 2018:
60).

Sonug bdlimiinde dgrencilerin, insan sesinin anatomisi- fizyolojisi,
ses saglig1 ve vokal sagliga uygunluk konularinda yeterli bilgi birikimine
sahip olmadiklar1 belirtilmis, ila¢ kullanimi konusunda biling seviyesi-
nin disiik oldugu ifade edilmistir. Opera Anasanat Dal1 6grencilerinin
ila¢ kullanimi konusundaki yanlis tutumlarmin genel saglik durumlarim
tehlikeye atabilecegi ve ses sagliklarini olumsuz yonde etkileyebilecegi so-
nucuna varilmistir.
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[lag kullaniminin ses saglhi1 iizerine etkisinin arastirildigi cahsmada,
uygulamaya dayali bir yontem tercih edilmedigi, anket yontemi kullanil-
dig1 goriilmektedir.

1.3. Spor Disiplinlerinin Sarkicinin Ses Saghg ve Kalitesi Uzerin-
deki Etkilerinin incelenmesi

Bu aragtirma, Merve Emir tarafindan 2021 yilinda Anadolu Universi-
tesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali Opera Sanat
Dalinda yapilmis bir yiiksek lisans tezidir. Calismada spor disiplinlerinin
sarkicilarin ses saglig1 ve kalitesi tizerindeki etkileri vurgulanmis, ses tel-
leri ve sesin olusumunu saglayan kas yapilarinin yiiksek yogunluklu fizik-
sel egzersizler sirasinda ve sonrasinda ortaya ¢ikan semptomlarinin, san
performansina yansiyan olumlu ve olumsuz etkileri {izerinde durulmus-
tur (Emir, 2021: ii).

Tezde yontem boliimiiniin yer almadigi, herhangi bir 6l¢tim yapilma-
dig1 ve uygulamali bir yéntem kullanilmadigi goriilmektedir. Oncelikli
olarak sesin olusumu ve saghgi ile ilgili bilgi verilerek ses egitimi konusu
iizerinde durulmus, ses sanatciligi-sporculuk iliskisi irdelenerek egzersize
bagh gelisen rahatsizliklar detayli bir sekilde anlatilmistir.
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Sekil-3: Su ve is1 kaybina bagli olarak EBB 'nin gelisimi (Anderson ve Kippelen,
2005: 6, akt.: Emir, 2021: 32).
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Daha sonra siniflandirilan spor faaliyetlerinin fizyolojik etkileri hak-
kinda agiklamalar yapilmustir. Ozellikle su sporlariyla ilgili Walsted ve ar-
kadaslar1 tarafindan egzersiz laringoskopisi kullanilarak girtlakta olusan
semptomlarin test edildigi bir calismaya da ayrintili olarak yer verilmistir.

Sekil-4: Yiiksek yogunluklu bir tarama (a) ve buna karsilik gelen kaydedilmig
laringeal goriintii (b) sirasinda simiile edilmis siddetli nefes almayr gésteren
fotograf kolaji (Walsted vd., 2017: 2200; aktaran Emir, 2021: 37).

Calismanin sonug boliimiinde, ses telleri ve sesin olusumunu sagla-
yan kaslar tizerinde fiziksel aktivitenin énemli oldugu, spor ve ses kalite-
sinin iliskilendirilmesinde egzersize bagli bronkospazmin, ses tellerinin
elastikiyetini ve titresim yogunlugunu azaltarak ses tiretiminde ses kali-
tesi verimsizligi, desibel azalmasi, boguk bir ses ve buna bagli olarak sarki
sOyleme performansinda ciddi diisiislerin yasanabilecegi belirtilmistir.
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1.4. Ses Telleri, Sesin Olusumu ve Ses Saghgi Parametrelerinin Te-
mel Yapilanmalar ve Temel Davranislar Yoluyla Ses Egitimi Bakimin-
dan incelenmesi

Bu calisma, Nursel Efe tarafindan 2002 yilinda Abant Izzet Baysal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali kap-
saminda hazirlanan bir yiiksek lisans tezidir. Calismanin tam metni eri-
sime agik olmadigindan, 6zet bilgileri YOK Tez Merkezi’nden alinmigtir.

Tezde, ses telleri, sesin olusumu ve ses sagligina iliskin parametrele-
rin, temel yapi taglart ve temel davranislar tizerinden ses egitimi agisindan
incelendigi belirtilmistir. Arastirmada segilen, farkli bestecilere ait dort
eser iizerinden, bu parametrelerin olumlu ve olumsuz etkilerinin yani sira
sonuglarinin degerlendirildigi ifade edilmistir.

Sesin olusumunda rol oynayan organlar ve gorevleri ele alinmais, sesin
fizyolojik ve anatomik siireclerinde yer alan organlarin islevleri ayrintili
bir sekilde analiz edilmistir. Ayrica, bu siire¢lerde ortaya cikabilecek ses
saglig1 sorunlar1 ve bu sorunlarin giderilmesi i¢in kullanilan yontemlere
yer verilmistir.

Ses sagligim koruma yontemleri ile ilgili olarak; ses sagligini olum-
suz etkileyen faktorler ve bunlarin dnlenmesine yonelik ¢oziim onerileri
iizerinde durulmustur. Ses Egitiminde etkili yontemlerden bahsedilerek
ayrica ses egitimi siirecinde kullanilabilecek 6grenme teknikleri incelen-
mis ve bu yontemlerin ses sagligini gelistirmeye olan katkilar1 degerlendi-
rilmigtir.

Calismada elde edilen bulgular 1s181nda, ses egitimi i¢in gereken un-
surlar ve ses sagligini koruma yollarina iliskin 6neriler sunulmustur. Bu
kapsamda, sesin olusumunda etkili olan organlarin, fizyolojik ve anato-
mik yapilarinin detayli sekilde incelendigi ve ses egitiminin bu temeller
dogrultusunda sekillendirildigi goriilmektedir. Arastirma, ses egitimi
alaninda hem teorik bilgi hem de uygulamali ¢dziimler sunarak onemli
bir kaynak niteligi tasimaktadir.

2. Ses Saghgu ile ilgili Yazilmis Makaleler

2.1. AIBU Egitim Fakiiltesinde Ogretmenlik Uygulamasi Dersi
Alan 4. Simf Ogrencilerinin Ses Sagh@ ve Korunmasimna iliskin Gé-
riisleri

Nilgiin Sazak tarafindan hazirlanan makalede: Ogretmenlik Uygula-
masi dersinin Egitim Fakiiltesi 4. sinif 6grencilerini 6gretmenlik meslegi-
ne hazirlayan bir ders oldugu, uzun siireli ses kullanimi i¢in, ses saglig1 ve
korunmasina dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Egitim Fakiiltele-
rinde Ogretmenlik Uygulamasi dersi alan dgrencilerin, ses saghigi ve ko-
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runmasina iligkin goriislerini inceleyen arastirmada, cinsiyet degiskenine
gore erkek 6grencilerin seslerinin kiz 6grencilere gore daha fazla yoruldu-
gu ve bozuldugu belirtilmistir. Okul Oncesi Ogretmenligi Anabilim Da-
linda okuyan Ogrencilerin ses kullaniminda, diger Anabilim Dallarinda
okuyan 6grencilere gore daha ¢ok zorlandigi tespit edilmistir.

Ses sagligimin, sesin profesyonel anlamda kullanildig1 meslekler igin
oldukca dnemli oldugu ve uzun siireli ses kullanimi icin, ses sagligi ve
korunmasina dikkat edilmesi gerektigi 6zellikle hayatini sesiyle kazanan
meslekler arasinda yer alan 6gretmenlik meslegi agisindan ayrica vurgu-
lanmistir. Bu ¢alisma, “ilkdgretim okullarinda gorev yapan o6gretmen-
lerin ses sagligi ve korunmasina iligskin goriislerini’ incelemek amaciyla
yapilmis, cinsiyet degiskenine gore kadin dgretmenlerin seslerinin erkek
ogretmenlere gore daha fazla yoruldugu ve bozuldugu belirlenmistir.
Aragtirmada 9 farkli anabilim dalindan 4. sinifta okuyan ve Ogretmenlik
Uygulamasi dersi alan 400 6grencinin anket sorularina verdigi cevaplar
degerlendirilerek bulgular ve yorum kisminda verilen cevaplarin yiizde
ve frekanslar1 hesaplanmistir. Verilerin varyansi ve aritmetik ortalamalari
hesaplanarak bu baglamda sonug ve Onerilere yer verilmistir.
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Sekil-5: Cinsiyet degiskenine gore ogretmen adaylarinin seslerini korumak igin
aldiklart onlemleri gosteren tablo.

2.2. iIkégretim Okullarinda Gérev Yapan Ogretmenlerin Ses Sag-
g1 ve Korunmasina Iliskin Goriisleri

Bahsi gecen makalenin internet kaynaklarinda kiinyesi ve bagligina
yer verilmis ancak arastirmanin icerigine ulasilamamig, bu nedenle ice-
rikle ilgili degerlendirmeye yer verilememistir. Ancak; &zet kismina yu-
karidaki makalenin igerigi ile aym sekilde yer verildigi dikkati cekmistir
(URL.1).
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3. Miizik Alaninda Ses Saghg ile ilgili Yazilmis Egitim Amach
Kaynaklar

3.1. Ilkégretimde Miizik Ogretimi

Prof. Dr. Gokay Yildiz tarafindan 2006 yilinda hazirlanan “Ilkogre-
timde Miizik Ogretimi” adl1 kitapta, ses sagligi ve korunmasina yonelik
olarak; “mutasyon siirecindeki 0grencilerin siireglerine ve egitmenlerin
ses sagliginin korunmasi agisindan dikkat etmeleri gereken hususlarla il-
gili olarak su bilgilere yer verilmistir; ses saglignin korunabilmesi i¢in,
egitilmesi, iyi ve dogru sarki sdylenmesi ve sesin dogru kullaniminin 6g-
retilmesi gerekmektedir. Cocuklarin sesini egitecek olan dgretmenin; ses
saglig1 acisindan, insanin ses ¢ikaran Orgenlerini, sesin 6zelliklerini, ses
tiirlerini, solunma teknigini ve ses egitimi verecegi 6grencilerin ses alani-
n1 genisletmeyi, ses rengini ve ses giirliigiinii gelistirmeyi bilmesi gerek-
mektedir. Bu nedenle ses egitimi verecek egitimcilerin konusunda gereken
on bilgileri almalar ve uygulamada kullanacaklar1 teknikleri iyi bilmeleri
ve bunlar1 uygulamada gerekli beceri diizeyine ulasmis olmalar1 gerek-
mektedir. Egitimcilerin 6zellikle kiigiik yaslarda mutasyon siirecinde olan
ogrencilere yonelik olarak oldukca dikkatli olmalarini vurgulayan Yildiz;
bu donemde sesin genellikle kisik ve giicsliz kaldigini, belirtilerin seste
kirilma, ton tutma giicliigii, fazla hava kayb1 ve tremolo’lu okuyus oldugu-
nu ifade etmistir. Ayrica egitimcinin mutasyon donemini iyi bilmesi, fark
edebilmesi ve bu donemle ilgili onlemler almasi gerektigini, bu dénemin
seste kalici arizalara neden olmaksizin atlatilmasinin, egitimcilerin bi-
lingli yaklagimlarina ve bilgi birikimlerine bagl oldugunu soylemektedir.
Bu degisim doneminin ¢ocuklara en iyi sekilde agiklanarak, konusma ve
sarki sOyleme sirasinda sesin zorlanip bastirilmadan kullanilmasi gerek-
tigi, bu sorunlarin gegici oldugu ancak bir siire beklenmesi geregi belirtil-
meli ve bu bilincin kazandirilmasina g¢alisilmalidir. Egitmen; ¢ocuklarin
seslerini zorlamadan kullanmalarini saglamali ve onlarin stirekli hafif
sOylemelerine 6nem vermelidir. Ayrica 6zellikle bu donemdeki ¢ocuklarin
seslerini zorlamadan daim1 olarak hafif sdylemelerine dikkat ederek, az tiz
olan ve ¢ok pes olmayan bir ses genisligi i¢inde kalmalaria dnem gdster-
melidir” (s. 19-21). seklinde bilgilere yer verilmistir.

3.2. Konusmacilar ve Sarkicilar I¢in Ses Teknikleri

Mustafa Kartal (2009) tarafindan kaleme alinan kitapta; nefes, diyaf-
ram, solunum, ses egitimi, konusma egitimi, artikiilasyon gibi bilgilere
yer verilmis ve ses saglig1 agisindan; ses bozukluklarimin nedenleri, ses
rahatsizliklari, ses kisiklig1 ve nefes yoluna iyi gelen bitkilerle ilgili olarak
ayrintili aciklamalara deginilmistir.

Ses bozukluklart ile ilgili olarak ses egitimi alinacak egitmenin dogru
secilmesi konusuna 6zellikle deginmis ve bunun diginda ses sanatgilarin-
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daki ve konusmacilardaki ses bozuklugu nedenlerini sirasi ile su bagliklar
altinda; teknigin kusurlu olmasi, karin kaslarinin hatali kullanilmasi, yan-
lis durus, sese uygun olmayan repertuar, sesin dinlendirilme siirecindeki
yanlislar, yetersiz egitim, kendi sesinden farkl1 bir ses ¢ikarmaya ¢alismak,
prova ortaminin sagliksiz olmasi, egitim ve ¢alisma programlarimin yiiklii
olmasi, yanlis performans, ergenlik doneminde sarki sdylemek, konusma
sesinin korunmamasi, bazi yiyeceklerin verdigi zararlar, sahne korkusu,
calisma ortaminin iyi olmamasi, lombard etkisinin bilinmemesi, sigara,
alkol ve uyusturucu madde kullanimi, ugak yolculuklari, ilag kullanimi ve
sesin yaglanmasi seklinde siralamigtir (151-159).

Kitapta bu bdliimiin ardindan ses rahatsizliklar1 konusunda da bilgi
veren Kartal; ses teli nodiili, ses teli polipleri, ses teli kistleri, ses tellerin-
de siv1 birikimi, reflii, ses teli kanamasi, girtlak iltihaplari, hipotiroidizm,
cinsiyet hormonlari, bademcik iltihabi, genel durum bozuklugu, badem-
cik ameliyati, kas gerilimine bagh ses kisikliklari, anksiyete, ameliyatlar
ve tiip borusu takilmasi, guatr ameliyatlari, siniizit, isitme kaybi, ses teli-
nin kanser oncesi diizensizlikleri, horlama, , hiriltili nefes alma ve higkir-
ma sebeplerinden otiirlii ses de olusabilecek olumsuz saglik durumlarina
ayrintili bigimde yer vermistir (160-174).

3.3. Toplu Ses Egitimi I

Saip Egiiz (1999) tarafindan hazirlanmis olan “Toplu Ses Egitimi 17
adl1 kitabin 1. boliimiinde ses ve solunum cihazlari, ses organini olusturan
kikirdaklar ayrintili bir sekilde ele alinmistir (5-7).

2. bolimde tamamen sesin korunmasina yonelik bilgiler veren Egiiz
burada; beden, ruh sagligi ve ses teknigi yonlerinden sesin korunmasi-
n1 ele almistir. Beden saglig1 agisindan spor, alkollii igeceklerin zararlari,
sigara, mevsim donemleri, nezle ve bogaz hastaliklari, iklimi kuru olan
yerler, bogaz kazinmasi, 1s1 farkliligi, bazi besinler, cok soguk ve ¢ok sicak
sivilar, uyku, cinsel yasanti, ses ¢aligmalari, tozlu ve pis hava gibi faktorle-
re bagliklar halinde deginerek ses sagliginin korunmasina yonelik énemli
bilgilere yer vermistir (8-11). Sesin teknigini ve korunmasmi, egitilenden
ve egitenden dogabilecek sorunlar agisindan ele alan Egiiz; egitilenden do-
gabilecek kusurlarda, teknik konulari ¢oziimlerken aklimizi kullanmak,
asir1 derecede hafif ya da kuvvetli sesle konusmak, sesimizle uygun diisen
bir konugma tonunu, siirekli biiyilik sesle konusmak, zamansiz ince seslere
tirmanmaya ¢alismak, sesin yapisinda bulunmayan kalin sesleri ¢ikarma-
ya galigmak, bireysel ses teknigi caligmalarini siire yoniinden diizenlemek,
hastalik sirasinda ses ¢alismasi yapmak, sarki sdylemek, teknik yeterliligin
istiine ¢ikan zor yapitlara ¢aligmak (15-18). basliklar1 altinda ele almis-
tr.
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Egiticiden dogabilecek kusurlarla ilgili olarak; ¢aligmay1 planlama-
mak, konusma tonu ve konusma kusurlarini diizeltmemek, kisisel sorun-
lara egilmemek, egitimi orta rejistir’den ve orta kuvvetlilikteki sesle basla-
mamak, kalin orta ve ince rejistir’lerin biitiinlestirilmesini diigiinmemek,
ses ayriminda hata yapmak, ses alistirmalarin1 zamaninda ve yerinde kul-
lanmamak, ses teknigi uygulamasi i¢in yapit se¢ciminde hata etmek, hasta
olanlar1 ¢aligmalara katmak ve zorlamak, toplulugun calismalarini siire
yoniinden diizenlememek, gilic partileri 6zenle calistirmamak, kuvvetli
sOyleyecek ses gruplaria 6nem vermemek seklinde aciklamistir (18-19).

34. Ses Egitimi ve Sarki Sanati

Olcay Kolcak (1998) Ses Egitimi ve Sarki Sanati adli kitabinda sesin
korunmasi1 bagligi altinda sesiyle miizik yapan her insanin uzun siire sarki
sOyleyebilmesi i¢in beden ve ruh sagligi kurallarina gereken 6nemi ver-
mesi ve ses teknigi agisindan da sesine 6zen gostermesi gerektigini ifade
ederek asagida yer alan Onerilere yer vermistir;

“Glizel bir ses ancak saglikli bir beden ve ruh ile birlesirse basarili
olabilir. Diizenli ve 6l¢iilii bir yasam tarz1 i¢inde bir sarkict mutlaka spor
yapmalidir. Fazla yorucu olmayan yiiriiyiis, yiizme, tenis gibi sporlar ya-
pilabilir. Alkollii igkiler, bogaz ve hangere iizerinde zamanla kotii etkiler
yapar. Bu kotii etkilerin basinda bogaz ve girtlagi orten ince zar iizerinde-
ki damarlarin genislemesi gelir. Icki bogaz1 denilen girtlak zar1 ve damar-
larn stirekli siskinligi ses kisikligina yol agar. Zamanla sesin bozulmasina
neden olur. Sigaranin genel saghigimiz i¢in zararli oldugu artik bilinen
bir gercektir. Sigara dumani ses organina ve sesimizin en biiyiik dayana-
g1 olan cigerlerimize zarar verir, sigara dumanim igine ¢eken kimse ses
organin1 Orten zarin bozulmasina ve girtlakta bir takim yagli maddele-
rin birikmesine yol agar bu da sesin bozulmasini ¢abuklastirir. Bir sarkict
sesini iyi tanimali onun saglikli bir sekilde caligmasi i¢in gerekli saglik
onlemlerini zamaninda ciddi bir sekilde almalidir. Sarkicinin enstriimani
kendi viicududur.”

Aym kaynakta Prof. Lavignac’in konu ile ilgili goriislerine; “sesin sag-
l1g1 ve korunmasi ile ilgili dnlemlerin alinmasi ¢ercevesinde; “agir sporlar-
dan kaginmali, sesin genigligini ve kapasitesini asan agir ses egzersizleri
yapilmamali, rahat giysiler giyinmeli, alkollii igki ve sigara igmemeli, ye-
meklerde hardal biber gibi bogazda tahris edici maddeler kullanilmamali,
hemen yemek iizerine hazim basladig1 sirada sarki sdylenmemeli, yemek
temsil ve konserlerden en az 3 saat 6nce yenilmeli yani sahneye a¢ karnina
cikilmalidir” seklinde yer vermistir

Garcia’in goriislerini ise; “sesin tazeligi dogal ve saglam olusu 6nemli
bir ozelliktir. Hakikaten sesin bu 6zelliklerini kaybettikten sonra diizel-
mesi imkansiz gibidir. Boyle seslere kirilmis denir ve yanlis egitim, sesi



Tiirk Miusikisi'nde Teknik Hususlar ve Alan Aragtirmalart [ 473

zorlamak bu sonucu getirir. Siddetle giilme ve yiiksek sesle bagirarak ko-
nugmada ses icin zararhidir. Bir sarkict mevsim donemlerinde sagligina
daha fazla ilgi gostermelidir. Cok soguk ve ¢ok sicak yiyeceklerde bogaza
zarar verir. Nezleli ve bogazi hasta olan bir kimse sarki sdylemeye caligma-
y1 birakip dinlenmeli gerekiyorsa bir doktora bagvurmalidir. Kuru hava
ses organlarmin kurumasina neden olur. Bunun i¢in kalorifer radyato-
riinlin veya sobanin iizerine su kaplar1 koyarak nem oranini ayarlamak
faydalidir. Bogaz kazinmalarimin onlenmesi i¢in doktora bagvurulmali
1s1 farkliligr olan yerlerde gerekli dnlemler alinmalidir. Aci baharat, ¢ig
sogan, sarimsak, tursu gibi besinler 6l¢iilii kullanilmali, uyku diizenine
itina edilmeli, cinsel yasanti dengeli olmalidir. Ses calismalarindan he-
men sonra soguk havaya ¢ikilmamali, riizgardan tozlu ve pis havadan
uzak durulmalidir. Kadnlarin periyodik donemlerinde miimkiin oldugu
kadar seslerini kullanmamalar1 gerekir. Agiz kurumalarini 6nlemek i¢in
calisma ya da konserden 15-20 dakika once pastil, seker veya 1lik thlamur
icmek tiikiirlik bezlerini ¢aligtirir. Tiyatro kulislerindeki hava akiminin,
181 farkinin viicuda ve sese zarar vermemesi i¢in 0zellikle dekolte kiyafetli
hanimlarin sahne arkasinda omuzlaria bir sal almalari, girtlagin soguk
havadan zarar gdrmemesi i¢in agizlarini agmamalari, konusmamalari,
sahne almadan dnce burundan nefes alarak gecen havayi isitmalan faydali
olur. Konser veya temsil giinii dinlenme ile gecirilmelidir. Giyilen elbise-
nin boynu ve viicudu sikmamasi ayakkabilarin rahat olmas1 gerekir” (29-
30). seklinde ele almistir.

35. Koro Egitimi Yonetimi ve Teknikleri

Suna Cevik (1999), hazirlamis oldugu kaynakta; saglikl bir sese sahip
olmanin temel sartlarin1 ve ses sagligin1 koruma yontemlerini asagida yer
aldigi iizere alt guruplara ayirarak degerlendirmistir;

35.1. Beden Saghginin Korunmasi ile Ilgili Oneriler

Mesleki amaglarla sesini kullanan sanat¢ilar, miizik egitmenleri ve
ogretmenler gibi bireyler icin ses saghigini korumak biiylik bir dneme
sahiptir. Ses sagligi, genel viicut sagligi ile dogrudan baglantilidir. Sarki
sOylemeyi bir meslek veya hobi olarak benimseyen kisilerin, saglikli ya-
sam aliskanliklar gelistirmeleri gereklidir. Aksi takdirde, bu faaliyetlerini
stirdiiremeyebilirler. Profesyonel ses sanatcilari, sesini sanatsal diizeyde
kullanmas1 beklenen miizik dgretmenleri ve hatta amatorler, akciger ka-
pasitesini artirmak amaciyla diizenli egzersizler ve hafif sporlar (6rnegin
yiirliylis ve yiizme) yapmalidir. Bu tiir aktiviteler, bilingli bir ses egitimiyle
birlestirildiginde, solunum ¢aligmalarini destekler ve vokal kaslara esnek-
lik kazandirir. Dogal ve dengeli beslenme, saglikli bir ses i¢in kritik bir
rol oynar. Baharatli ve acili yiyeceklerin yani sira, kontrolsiiz zayiflama
diyetleri de ses tellerine zarar verebilir. Midenin dolu olmasi, diyaframin
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hareketini kisitlayarak solunum destegini azaltir. Ayrica, artan mide ba-
sinc1 kalbe ekstra yiik bindirebilir, bu da midede kan birikimine yol agar
ve ses tellerinin yeterince beslenememesi nedeniyle ses kalitesinin diisme-
sine sebep olabilir. Hormonal dengesizlikler, ses iizerinde olumsuz etkiler
yaratabilir. Kadinlarda hormon dengesizliginden kaynaklanan gesitli vo-
kal patolojilere rastlanmaktadir. Ozellikle regl éncesi donemde ses telle-
rinin sismesi ve kizarmasi, bu sartlarda yapilan ses kullanimiin kalict
problemlere neden olabilecegi riskini tasir. Asiri alkol tiiketimi, sinir sis-
temi lizerindeki denetim mekanizmasini zayiflatarak sesin yorulmasina
ve kalitesinin diismesine neden olabilir. Sigara, en ¢ok girtlak (larenks)
bolgesini etkiler. Bu nedenle, sesini mesleki amaglarla kullanan kisilerin
sigaradan tamamen uzak durmasi ve dumanl ortamlardan kaginmasi bii-
yiik 6nem tasir. Sonug olarak, ses sagligi, fiziksel ve ¢evresel etkenlere dik-
kat edilerek korunabilir. Dogru beslenme, diizenli egzersiz ve zararl alis-
kanliklardan kagimma, sesin kalitesini ve dayanikliligmi artirmada temel
unsurlardir. Sesi korumak amaciyla bazi ilkel karigimlart kullanma egi-
limi yaygindir. Bu 6nlemlerin tip agisindan dogrulayici bir yonii yoktur.
Dogal gidalar, temiz hava, diizenli yasam ve ruhsal dengeye sahip olma
konusunda gerekli olan 6zeni gostererek sorunlar1 ¢ézmek en dogrusudur.
Ozellikle uyarici ilaglar alinmamalidir. Asirt kuru havanm bulundugu or-
tamlarda yapilan c¢aligmalar, ses sagligia zarar verebilir. Bu tiir ortamlar
ve yatak odalar1 i¢in, havanin nemlenmesini saglamak adina soba veya
kalorifer tizerine su kaplari koymak gibi basit 6nlemler alinmalidir. Cok
soguk ya da ¢ok sicak igecekler, bogaz mukozasini tahris edebilecegi igin
dikkatle tiiketilmelidir. Burundaki birikintiler ve kemik egriligi, yeterli
solunumu engelleyerek larenks {izerinde baski olusturur. Bu durum, bo-
gazda siirekli kazinma hissine ve aligkanligina yol agabilir. Bu tiir durum-
larda, yutkunma hareketiyle birikintiyi gidermeye caligmak daha uygun
bir yaklagimdir. Diizenli uyku, genel saglik ve ses sagligi agisindan énemli
bir yere sahiptir. Temiz hava ve hafif nemli bir ortamda, glinde ortalama
sekiz saat uyku saglikli bir beden ve sese katki saglar. Kirli hava, ses saglig
icin ciddi bir tehdit olusturur. Sanayilesmeyle birlikte artan hava kirliligi,
alerjik reaksiyonlar ve solunum yolu hastaliklar1 gibi sorunlara yol acabi-
lir. Bu tiir hastaliklarin kroniklesmeden tedavi edilmesi gereklidir. Soguk
havalarda, nefesin dogrudan agiz yoluyla alinmasindan kaginilmalidir.
Gerekirse bir kaskol yardimiyla havanin dogrudan solunum sistemine
ulagsmasi engellenmelidir. Sesin dinlendirilmesi, ses tellerinin sagligini
korumak i¢in gereklidir. Aksi halde, kontrolsiiz kullanim ses tellerinin
yipranmasina, zedelenmesine ve kalict sorunlara neden olabilir. Sogukta
ayaklar tlstitmek, fazla giyinmek veya ortiinmek, bogaz enfeksiyonlarini
ihmal etmek ve bu siirecte sesi zorlamak ses sagligina zarar verir. Hafif
sporlar (yiizme ve yiirliylis gibi) kondisyonu artirir ve akciger kapasitesini
gelistirerek ses sagligimi destekler. Dar giysiler ve siki kemerler, solunumu
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kisitlayabilecegi igin kullanilmamalidir. Tiim bu faktorlere dikkat ederek,
ses tellerinin saglig1 korunabilir ve sesin uzun vadede verimli bir sekilde
kullanilmas1 saglanabilir (s.80-81).

3.5.2. Sesin Dogru Kullanimu ile flgili Oneriler

Sesi yiiksek tonlarda zorlamak, ses sagligi acisindan sakinilmasi ge-
reken bir durumdur. Yiiksek tonlarda gerekli gerilimi saglayan kaslar, bu
esnada agir1 baski altinda kalabilir. Eger glottisi kapatan kaslara fazla ytik
binerse, ses telleri birbirine siddetle ¢arparak cesitli hasarlara yol agabilir.
Ses calismalari, genellikle hafif bir baglangi¢la kuvvetlenerek ilerlemeli ve
tekrar hafif bir diizeye donmelidir. Solunum kesinlikle zorlanmamalidir.
Bazi kas gruplari birbiriyle uyumlu bir sekilde ¢aligmaya egilimlidir. Sarki
sOyleme sirasinda, glottisi kapatan kaslar ve baz1 boyun ile farenks kaslari,
larenksi yukar1 ¢ekebilir. Bu durum, farenksin daralmasina, rezonansin
engellenmesine ve dil ile yumugsak damagin serbest hareket edememesine
neden olur.

Ses egitimine yeni baslayan koro {iyelerinin, ses tiirlerinin dogru bir
sekilde belirlenmesi biiyiik 6nem tasir. Bu siirecte acele edilmemeli, sesle-
rin geligimi bir siire izlenerek karar verilmelidir. Koro icin segilecek eser-
lerde, koronun teknik yeterliligi dikkate alinmali ve uygun bir repertuar
tercih edilmelidir. Sonug olarak, ses egitimi sirasinda dogru teknikler ve
kontrollii bir ¢alisma siireci, ses sagliginin korunmasi ve kaliteli bir per-
formans i¢in vazgegilmezdir. Ses sagliginin korunmasiyla ilgili farkinda-
lik ve dogru aligkanliklar, erken yaslarda egitim yoluyla kazandirilmali-
dir. Cocuklara bagirarak konusma aliskanliklar1 engellenmeli, dogru ne-
fes alma ve sesi maskede kullanma becerileri 6gretilmelidir.

Genel miizik egitimi ¢ergevesinde, mutasyon donemiyle iliskili prob-
lemler hakkinda miizik 6gretmenleri bilinglendirilmelidir. Miizik dersle-
rinde, Ogrencilerin ses smirlarin1 zorlamayacak egzersizler ve sarkilarla
calistirllmas1 saglanmali, bunun yaninda diger miizik etkinliklerinden de
faydalanmalar tesvik edilmelidir.

Korolarin ses egitiminde bireylere, dogru ve yeterli nefes alma alis-
kanlig1 kazandirilmali; rezonans bolgelerini etkin bir sekilde kullanmay,
acik ve net konusmay1 6grenmeleri saglanmalidir. Ses tellerini yormadan
ve asindirmadan dogru kullanim becerileri gelistirilmelidir. Egzersizler
sirasinda ses sinirlari zorlanmamalidir. Uzun ve yorucu galigmalar son-
ras1, sesin dinlendirilmesi bilyiik énem tasir. Ozellikle uzun siiren prova
veya konserlerden sonra ses tellerine bir siire ara verilmelidir. Uzmanlar,
sesin haftada {i¢ gilin, birer saatten fazla kullanilmamasini 6nerse de bu her
zaman mimkiin olmayabilir. Bu nedenle sik sik dinlendirme ve bilingli
kullanim gereklidir.
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Ozellikle ses egitimine yeni baglayan bireyler i¢in bu kurallara uymak
daha da kritik bir éneme sahiptir. Erken donemde dogru aliskanliklar
kazandirmak, ileride karsilagilabilecek ses sagligi problemlerini dnlemek
acisindan temel bir gerekliliktir.

Mesleki miizik egitimi alacak olan bireyler (6zellikle Ses Egitimi da-
linda) tiyatro sanatcilari, spikerler, 6gretmenler vb. meslek mensuplari,
ayrica foniatr’larin denetiminden gecirilmeli ve bu alana yatkinliklar1 61-
ciilmelidir (s.82-83).

Sonuc¢

Bu tespitler 151g1nda, ses sagligimin korunmasi, sesini profesyonel an-
lamda kullanan bireylerin kariyerlerinin siirdiiriilebilirligi ve seslerinin
saglikli bir sekilde kullanilmasi agisindan hayati bir 6nem tagimaktadir.
Ses, birgok meslek grubunda temel bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu
ylizden ses kullanicilarinin dogru ses sagligi bilgisine sahip olmalari,
seslerini saglikli bir sekilde kullanabilmeleri igin gereklidir. Bu baglamda,
ses saghgma yonelik yapilacak ¢alismalarin kapsamli, tutarhi ve
derinlemesine olmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Mevcut arastirmalara ve egitim kaynaklarina bakildiginda, ses sag-
l1g1 konusunda yapilan caligmalarin siklikla genel bilgilere dayandigi ve
bireysel ses sagligina yonelik somut ¢oziimler veya Oneriler icermedigi
goriilmektedir. Cogu arastirma, smirli 6rneklem ve metodolojik yetersiz-
liklerle yapilmis, bu da elde edilen sonuglarin genellenebilirligini sinirla-
mistir. Bu eksikliklerin giderilmesi i¢in miizikologlar, saglik uzmanlari,
sesini profesyonel olarak kullanan bireyler ve ses egitmenlerinin birlikte
calisarak konuyu farkli agilardan ele almasi1 gerekmektedir. Boylece, ses
sagligini korumaya yonelik daha kapsaml ve gegerli ¢alismalarin yapil-
mas1 mimkiin olacaktir.

Ses sagliginin korunmasi sadece sesin uzun siireli kullanimini degil,
ayn1 zamanda sesin verimli ve etkili bir sekilde iiretilmesini de gerektirir.
Bu noktada, sesin dogru kullanimi ve korunmasi i¢in temel prensiplerin
belirlenmesi ¢ok onemlidir. Ses hijyeninin dogru bir sekilde 6grenilme-
si, ses iretimi sirasinda olusabilecek potansiyel hasarlarin dnlenmesine
yardimci olacaktir. Bu konuda yapilan ¢alismalar, ses sagligimin korun-
masina yonelik daha verimli ve tutarli agiklamalarla desteklendiginde, ses
kullanicilarinin bu bilgileri dogru bir sekilde benimsemeleri saglanabilir.

Ses Egitimi siirecinde, bireylerin ses sagligina dair dogru aliskanlik-
lar kazanmalar1 kritik bir 6neme sahiptir. Egitim siirecinin erken asama-
larinda, cocuklara ses hijyeni, dogru nefes alma teknikleri ve sesin dogru
kullanim1 hakkinda bilingli egitim verilmesi, ilerleyen yaslarda karsilasi-
labilecek ses sagligi sorunlarini dnleyebilir. Bu erken donem egitimi, ses
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sagliginin korunmasina yonelik farkindalik kazandirmak ve ileride kar-
silagilabilecek ses sorunlarinin 6nlenmesi i¢in temel olusturur. Ses sag-
ligin1 korumak i¢in uzman denetiminde ses egitimi almak biiyiik dnem
tasir. Sesini mesleki amagclarla kullanan bireylerin, ses sagligi konusunda
uzmanlardan egitim almas1 ve dogru tekniklerle seslerini kullanmalari
gerektigi agiktir. Uzman denetimindeki bir egitim siireci, ses egitimi alan
bireylerin ses sagliklarini koruma konusunda bilingli adimlar atmalarini
saglar. Bu, sadece sesin kalitesini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda sesin
uzun siire saglikl bir sekilde kullanilmasini miimkiin kilar.

Ses sagligi, sadece sesin kalitesini degil, ayn1 zamanda bireylerin
profesyonel ve sanatsal performanslarinin siirdiiriilebilirligini de etkiler.
Profesyonel ses sanatgilari, miizik 6gretmenleri, tiyatrocular ve spikerler
gibi sesini meslekleri geregi kullanan bireylerin, ses sagligina gosterdikleri
0zen, kariyerlerinin uzun vadede siirdiriilebilirligini saglar. Ses saghgi-
nin korunmasi, ses kullanicilariin performanslarini en yliksek seviyeye
cikarirken, ayni zamanda seslerini asirt zorlamaktan kagmmalarina ve
uzun vadede seslerinin dayanikliligini artirmalarina olanak tanir.

Ses saglig ile ilgili yaygin sorunlar arasinda ses kisikligi, ses kaybi,
girtlak tahrisi ve ses tellerinin asirt kullamimina bagh rahatsizliklar yer
almaktadir. Bu sorunlar, genellikle sesin yanlis kullanimi, asir1 gerginlik
veya yanlis nefes tekniklerinden kaynaklanmaktadir. Ses sagligimi koru-
mak i¢in bu tiir sorunlarin 6nlenmesi adina dogru egitim ve ses hijye-
nine yonelik bilinglendirme gereklidir. Ayrica, ses sagligi ile ilgili yaygin
sorunlarin erken teshis edilmesi, tedavi edilmesi ve ses sagligimi koruma
konusunda egitimler verilmesi biiylik nem tasir.

Sonug olarak, ses sagligi, profesyonel ses kullanicilariin kariyerle-
rinin siirdiirtilebilirligi ve sanatsal performanslarinin kalitesi agisindan
kritik bir rol oynamaktadir. Bu nedenle, ses sagligin1 koruma konusunda
yapilan caligmalarin kapsaminin genisletilmesi, daha fazla veriye daya-
I, somut ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesi gerekmektedir. Ses hijyenine
iliskin dogru bilgilerin yayilmasi, ses egitimi siirecinde dogru aliskan-
liklarin kazandirilmast ve uzman denetiminde ses sagliginin korunmasi,
ses kullanicilarinin uzun vadeli ses sagligini siirdiirebilmeleri i¢in temel
oncelikler olmalidir. Ses sagliginin korunmasina yonelik etkili stratejile-
rin gelistirilmesi, yalnizca ses kullanicilarinin kariyerlerine degil, ayn1 za-
manda toplum genelinde ses saglig1 konusunda daha genis bir farkindalik
yaratilmasina da katki saglayacaktir.
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GIRIS

Tiirk Masikisi, tarih boyunca farkli cografyalarin, kiiltiirlerin ve top-
lumsal olaylarin etkisiyle zenginlesmis, teorik ve icra agisindan benzersiz
bir yapiya kavusmustur. Bu miizik gelenegi, yalnizca bir sanat formu degil,
ayn1 zamanda toplumun tarihsel, kiiltiirel ve duygusal birikimlerinin yansi-
masidir. Tirk Musikisi’nin temel taglarindan biri olan makam sistemi,
melodik yapilarin belirlenmesinde ve duygusal ifadelerin aktarilmasinda
hayati bir rol oynamaktadir. Makamlar, belirli bir melodik kalip ya da

teorik bir yapi1 olmanin Otesinde, icra sirasinda duygusal ve estetik
anlamlar kazanan birer kiiltiirel ifade bi¢imidir (Arel, 1993).

Ussak makami, Tirk Mdasikisi’nin en ¢ok kullanilan ve genis bir
repertuvari kapsayan makamlardan biridir. Gerek halk miiziginde gerekse
sanat miiziginde sikca rastlanan bu makam, sicak ve samimi bir atmosfer
sunar. Ussak makamim diger makamlardan ayiran en 6nemli unsurlardan
biri Segah perdesidir. Bu perde, makami melodik seyrini ve duygusal
etkisini belirleyen bir anahtar niteligindedir. Teorik olarak sabit bir koma
degerine sahip olan Segdh perdesi, icra sirasinda mikrotonal
varyasyonlarla zenginlestirilerek makamin estetik yapisim1  daha
derinlestirir (Pimarbasi, 2017). Segah perdesi, Ozellikle Vedat Erdem
Koca’nin icralarinda, dinleyiciyi etkileyen duygusal bir gii¢ unsuru olarak
dikkat ¢cekmektedir.

Gilinimiiz  teknolojisinin ~ sundugu imkanlar, Tirk Masikisi
analizlerinde yeni kapilar agmistir. Geleneksel teorik yaklagimlarin
Otesine gegerek icra pratiklerinin daha ayritili bir sekilde incelenmesini
saglayan araclar, miizikolojiye biiylik katkilar sunmaktadir. MakamBox
yazilimi, mikrotonal yapilarmm analizinde etkili bir yontem olarak 6ne
cikmaktadir. Bu yazilim, teorik sistemlerle icra pratikleri arasindaki
uyumu anlamak i¢in giiclii bir aractir (Atict & Bozkurt, 2016). Segah
perdesinin frekans analizlerini ve icra pratigindeki sapmalar1 detayli bir
sekilde gorsellestiren MakamBox, Tiirk Miusikisi aragtirmalarinda énemli
bir yer edinmistir (Yalginkaya, 2020).

Bu calismada, Ussak makamindaki Segah perdesinin 6zellikleri hem
nazari hem de pratik yonlerden ele alinacaktir. Ayrica, Vedat Erdem Ko-
ca’nin icralart incelenerek, Tirk Misikisi’nde teorik sistemlerle icra
pratikleri arasindaki dinamik iligki detaylandirilacaktir. Calisma, Tiirk
Masikisi nazariyatini ve icra pratiklerini teknolojik analiz yontemleriyle
birlestirerek, bu alanda yeni bir perspektif sunmay1 amaglamaktadir.

Tiirk Misikisi’nde Makamsal Ses Sistemi

Tiirk Musikisi, tarih boyunca genis bir cografyada, farkl kiiltiirel ve
tarihsel etkilerle sekillenmis bir makamsal ses sistemine sahiptir. Bu
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sistem, Tirk Mdusikisi’nin temel yapisim1 olustururken, ayni zamanda
melodi olusturmanmin kurallarin1 ve duygusal ifadelerin aktarilmasin
saglar. Makamsal

Makamsal sistemin ilk sistematik agiklamalari, 13. ylizyilda Safiyyiid-
din Urmevi’nin Kitabii 'I-Edvar adli eseriyle baglamistir. Urmevi, donemin
miizik anlayigini sistematik bir ¢ergeveye oturtarak, perdelerin diizeni ve
araliklarin matematiksel hesaplamalarla tanimlanmasini saglamistir (Ka-
rabasoglu, 2010). Daha sonra Abdiilkadir Meragi, bu teorik temeli gelisti-
rerek, makamsal yapilarin daha detayli analizlerini yapmis ve Tirk
Masikisi nazariyatina Onemli katkilarda bulunmugstur. Meragi’nin
caligmalari, sadece teorik bir ¢erceve sunmamis, ayni zamanda icra
pratiklerini etkileyerek makamsal anlayigin zenginlesmesini saglamistir.

Osmanli  donemine gelindiginde, Tiirk Mdasikisi’'nde teorik
caligmalara olan ilgi artmistir. Bu donemde Rauf Yekta Bey, 24 perdeli bir
sistem Onererek, Tiirk Musikisi'nde teorik yapinin modern bir temel
iizerinde yeniden ele alinmasmi saglamistir. Yekta’nin Onerdigi sistem,
Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan daha da gelistirilmis ve 53 sentlik bir yapiya
doniistiirilmistiir (Arel, 1993). Bu sistem, Tiirk Misikisi’nde mikrotonal
yapilarin tanimlanmasi ve analiz edilmesinde 6nemli bir kilometre tasi
olmustur. Ancak, teorik sistemin getirdigi sabit kurallar, icra
pratiklerindeki mikrotonal esnekligi ve bireysel yorumlar1 tam olarak
yansitamamaktadir.

Makamsal ses sisteminin icra pratiklerine yansimalar, Tirk
Misikisi'nin dinamik yapismni ortaya koymaktadir. Ozellikle mikrotonal
sapmalar ve bireysel yorumlar, teorik yapimin Otesine gegerek, miizigin
estetik ve duygusal ydnlerini zenginlestirmektedir. Ornegin, Segah
perdesinin icralardaki mikrotonal farkliliklari, makamsal sistemin kati
kurallarin  Otesinde nasil bir 0Ozgiirliik sundugunu gdstermektedir
(Pmarbasi, 2017). Bu durum, teorik sistem ile icra pratikleri arasindaki
etkilesimin Tiirk Musikisi’nin estetik yapisina katkisini vurgulamaktadir.

Modern miizikoloji ve teknolojik analiz araglari, makamsal ses siste-
minin daha detayli incelenmesini saglamaktadir. Ozellikle MakamBox gibi
yazilimlar, makamsal yapilarin mikrotonal 6zelliklerini analiz etmekte ve
teorik sistemlerle icra pratikleri arasindaki uyumsuzluklar1 gorsellestir-
mektedir (Atict & Bozkurt, 2016). Bu araglar, Tiirk Musikisi’nin hem
teorik hem de pratik yonlerinin daha iyi anlagilmasina olanak
tanimaktadir. Bu baglamda, makamsal ses sistemi, hem teorik bir temel
hem de bireysel yaratict yorumlarin bir ifadesi olarak, Tiirk Misikisi’nin
en onemli unsurlarindan biri olmaya devam etmektedir.
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Ussak Makamu ve Segiah Perdesi

Ussak makami, Tiirk Misikisi’nin hem sanat hem de halk miizigi reper-
tuarinda genis bir yer kaplayan, duygu yogunlugu yiiksek bir makamdir. Bu
makam, genellikle sicak, samimi ve melankolik bir atmosfer yaratir. Diigdh
perdesinde karar kilarken, Segah ve Neva perdeleri arasinda gelisen bir se-
yir izleyen Ussak makami, melodik yapisindaki akiciligi ve duygusal ifadeyi
mikrotonal detaylarla zenginlestirir (Arel, 1993). Ussak makaminin icra-
sinda, 6zellikle Segah perdesinin rolii dikkat ¢ekicidir. Bu perde, makamin
karakterini belirleyen temel unsurlardan biri olarak 6n plana cikar.

Segah perdesi, teorik sistemlerde belirli bir koma araligiyla tanimlanir.
Ancak, Tirk Miusikisi icralarinda bu teorik yapi, icracinin bireysel
yorumu ve estetik yaklagimiyla sekillenir. Mikrotonal sapmalar, Segah
perdesinin duygusal giiclinii artirarak, dinleyici lizerinde daha etkili bir
izlenim birakir. Bu sapmalar, yalmzca teknik bir farklilik degil, aym
zamanda bir sanat formunun bireysel yorumlara agik dogasini ifade eder
(Pmarbasi, 2017).

Ussak makaminin seyir yapisinda Segah perdesinin farkli islevleri bu-
lunmaktadir. Segah, hem gecislerde hem de melodik yapidaki vurgularda
kullanilan bir perde olarak makamin karakterini zenginlestirir. Icracilar,
Segah perdesini geleneksel yapiya sadik kalarak ya da mikrotonal sapma-
larla yeniden yorumlayarak, makamin estetik simirlarin1 genisletebilirler.
Ornegin, Ussak Mevlevi Ayini’nde Segah perdesinin icrasinda, teorik sis-
temlerden hafif sapmalarla bir melankoli ve samimiyet duygusu yaratildigi
gozlemlenmistir (Bozkurt et al., 2011).

Vedat Erdem Koca’nin Segah perdesine yonelik yaklasimi, Tiirk mii-
zigi nazariyatinin teorik smirlarini asarak pratikte estetik bir zenginlik
yaratmaktadir. Koca, Segah perdesini kullanirken hem teorik yapiya bagh
kalmakta hem de bireysel yaratici yorumlarla bu perdenin islevini genislet-
mektedir. MakamBox yazilimi araciligiyla yapilan analizler, Koca’'nin Segah
perdesini siklikla mikrotonal sapmalarla zenginlestirdigini ve bu sapmala-
rin makamin duygusal etkisini artirdigini ortaya koymaktadir (Yalginkaya,
2020). Bu analizler, teorik sistemlerle icra pratikleri arasindaki uyumsuz-
luklarin nasil bir estetik deger yarattigin1 da gostermektedir.

Segah perdesi, yalnizca Ussak makaminin degil, genel olarak Tiirk
Masikisi’nin mikrotonal yapisini ve bireysel yorum zenginligini anlamak
icin &nemli bir &rnek teskil eder. Icra sirasinda kullanilan mandal
diizenlemeleri ve perde arasi gecislerdeki esneklik, Segah perdesinin
estetik etkisini artirmaktadir. Mikrotonal sapmalarin icra iizerindeki bu
etkisi, hem nazariyat hem de pratik baglaminda Tiirk Miasikisi’nin
dinamik yapisini ortaya koyar (Atic1 & Bozkurt, 2016).
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Modern teknolojik analiz araglar1, Segéh perdesi gibi mikrotonal yapila-
rinim incelenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle MakamBox
yazilimi, bu perdenin frekans araliklarini ve icralarda nasil bir varyasyon
gosterdigini detaylandiran analizler sunmaktadir. Bu analizler, Segah per-
desinin nazari ve pratik uyumu arasindaki iligkileri anlamamiza katkida
bulunmaktadir (Pinarbasi, 2017). Tiirk Mdsikisi’nin bu dinamik yapisi,
teorik sistemlerin sabit kaliplarinin Gtesinde, icra pratikleriyle siirekli
yenilenmekte ve estetik bir derinlik kazanmaktadir.

Teknolojik Arac¢larin Kullanimi

Tiirk Musikisi analizlerinde teknolojik araglarin kullanimi, miizigin
teorik yapisi ile icra pratikleri arasindaki dinamik farkliliklar1 daha detayl
inceleme olanagi sunmaktadir. Geleneksel miizik teorisi, cogunlukla sabit
bir sistem {izerinden yapilandirilmistir. Ancak mikrotonal sapmalar ve bi-
reysel yorumlar, bu teorik yapilarn 6tesine gegerek zengin bir estetik boyut
yaratir. Bu baglamda, MakamBox yazilimi gibi analiz araglari, teorik sis-
temlerle icra pratikleri arasindaki farkliliklar1 gorsellestiren ve mikrotonal
ozellikleri detaylandiran 6nemli araglardir (Atic1 & Bozkurt, 2016).

MakamBox’un Rolii ve Ozellikleri

MakamBox yazilimi, Tiirk Misikisi analizinde kullanilan en
kapsamli araglardan biridir. Bu yazilim, perde frekanslarini 6lgmek ve
mikrotonal sapmalari gorsellestirmek igin gelistirilmistir. Ozellikle Segah
perdesi gibi mikrotonal yapilarin analizinde, teorik degerlerle pratik
icralar arasindaki farkliliklarin belirlenmesine olanak saglar. Yapilan
analizler, Segah perdesindeki mikrotonal sapmalarin frekans diizeyinde
ve icra yogunlugunda nasil bir etki yarattigini detaylandirmistir (Bozkurt
et al., 2011). Bu sapmalar, Tiirk Masikisi’'nin estetik yapisinda bireysel
yorumun oynadigi rolii anlamak i¢in 6nemli veriler sunmaktadir.

Icra ve Nazariyat Arasindaki Dinamik iliski

MakamBox, teorik sistemlerle icra pratikleri arasindaki dinamik ilig-
kiyi incelemek igin giiclii bir aragtir. Geleneksel teoriler, perdelerin mate-
matiksel ve sabit bir ¢ercevede diizenlenmesini saglarken, icra pratikleri
bu smirlarin esnetilmesiyle sekillenmektedir. Ornegin, Vedat Erdem Ko-
ca’nin Segah perdesine yonelik mikrotonal yorumlari, MakamBox araci-
lig1yla analiz edildiginde, teorik sistemden belirgin sapmalar gostermistir.
Bu sapmalar, hem makamin duygusal etkisini artirmis hem de bireysel icra
tarzinin estetik bir ifade arac1 olarak nasil kullanildigim ortaya koymustur
(Yalginkaya, 2020).

MakamBox un sagladig1 veriler, sadece teorik yapr ile pratik arasindaki
uyumu anlamakla kalmaz, ayn1 zamanda Tiirk Msikisi nazariyatina
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katkida bulunur. Yazilimin sundugu perde histogramlari, frekans analizleri
ve yogunluk Sl¢timleri, Tiirk Musikisi’nde mikrotonal yapilarin analizine
derinlik kazandirmaktadir. Bu araglar, icra sirasinda kullanilan mandallarin
diizenlenmesi gibi detaylarin, teorik yapilarin yeniden degerlendirilmesinde

nasil bir rol oynadigini gostermektedir (Atict & Bozkurt, 2016).
Gelecekteki Uygulama Alanlan

Teknolojik  analiz  araglarmin  kullanimi,  Tirk — Musikisi
arastirmalarinda yeni perspektifler sunmaktadir. Ozellikle MakamBox
gibi yazilimlarin yaygmlagmasi, Tiirk Musikisi’nin mikrotonal yapisinin
daha derinlemesine incelenmesine olanak tanimaktadir. Gelecekte, bu tiir
yazilimlar araciligiyla elde edilen veriler, Tiirk Misikisi teorisinin modern
bir ¢ercevede yeniden ele alinmasini saglayabilir. Ayrica, bireysel icra
tarzlarinin nazariyata nasil katki sagladigi daha kapsamli bir sekilde
degerlendirilebilir (Bozkurt et al., 2011; Yal¢inkaya, 2020).

MakamBox, yalnizca akademik arastirmalar i¢in degil, ayn1 zamanda
egitim ve performans analizleri igin de kullanilabilir. Ozellikle geng icraci-
larin mikrotonal yapilarin estetik degerini anlamalarina yardimci olan bu
yazilim, Tirk Miusikisi egitiminin modern araclarla desteklenmesine
katkida bulunmaktadir.

Vedat Erdem Koca’min icra Anlayisi

Vedat Erdem Koca, Tiirk Muasikisi icrasinda geleneksel isluplari
modern analiz teknikleriyle birlestiren bir sanatgi olarak One ¢ikar.
Koca’nin icra anlayisi, Ttrk Miusikisi’'nin teorik sistemlerini mikrotonal
varyasyonlarla zenginlestirerek, hem estetik hem de duygusal bir derinlik
kazandirmaktadir.

VEDAT ERDEM KOCA - USSAK PESREV
v T T T
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Vedat Erdem Koca - Ussak Pesrev Koma Kullanim Grafigi
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Vedat Erdem Koca’nin Ussak makami pesrev formundaki eser icra-
smin, Ussak makami perde baskilarmin aralik-siklik analizi yukaridaki
grafikteki gibidir. Grafikteki goriinen ¢izgisel inis-gikislar soldan saga La
(Diigah), Sib (Segah), Do (Cargah), Re (Neva), Mi (Hiiseyni), Fa (Acem),
Sol (Gerdaniye), La (Muhayyer) seslerinin perde baskilarini gostermekte-
dir. Grafige gore Vedat Erdem Koca’nin AEU ses sistemine gore Sib (Segah)
perdesini farkli baskilarla ve aralikta icra ettigi goriilmektedir.
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Vedat Erdem Koca - Ussak Makaminda Taksim Koma Kullamim Grafigi

Vedat Erdem Koca’nin Ussak makaminda yaptig1 serbest taksim icra-
siin perde baskilarimin aralik-siklik analizi yukaridaki grafikteki gibidir.
Grafikte gorlinen ¢izgisel dalgalanmalar soldan saga La (Diigah), Sib (Se-
gah), Do (Cargah), Re (Neva), Mi (Hiiseyni), Fa (Acem), Sol (Gerdaniye),
La (Muhayyer) seslerini gostermektedir. Grafige gore Vedat Erdem Ko-
ca’nin AEU ses sistemi araliklarina gore Sib (Segah) perdesini daha farkli
baskilarla ve aralikta icra ettigi goriilmektedir.

Ussak Makamindaki Yorumu

Koca’nin Ussak makamina yonelik icralarinda, Segah perdesine yaptigi
mikrotonal sapmalar, makamin karakteristik yapisimi gili¢lendiren 6nemli
bir unsur olarak dikkat ¢eker. MakamBox yazilimi ile yapilan analizler, Ko-
ca’nin Segah perdesini teorik degerlere yakin bir sekilde kullandigini, ancak
icra sirasinda duygusal vurgulara gore sapmalar yaptigin1 gostermektedir
(Pmarbasi, 2017; Atict & Bozkurt, 2016).

Vedat erdem Koca kanun sazinda bir eseri icra ettigi zaman koma de-

gerlerini nasil kullandigini, nota {izerinde istenen koma degerlerini isteni-
len koma degerinde mi kullandigini su sekilde anlatmigtir; Kanun icrasi
yaptigim zaman kullandigim 3 tane bemol ve diyez oldugunu, kagit iize-
rinde belki bu 5 olabildigini ama kullandigimiz 3 tane bemol ve diyez
oldugunu bunu kanuna yansimasi aslinda 5 koma kiiciik miicennep
bemolii ve diyezinin hi¢bir problemi olmadigini sdylemektedir.
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Yani 5 koma bemol ve diyez gordiigli zaman hemen mandallar1 5 tane
indirdigini ya da kaldir- digini, bunda higbir problem olmadigini ama asil
problemin 1 komada ve daha sonra da 4 komada oldugunu sdylemektedir.
Tiirk Musikisi’nin dogal bir miizik oldugunu, bemol ve diyezlerin Bati
miiziginde ki gibi odaklastiramadigini, netlestiremedigini, bunu bir bolge
olarak diisiindliglinli sdylemektedir. Kanunun perdeli bir calgi aleti
olmasina ragmen koma bemole denk gelen sesin aslinda 3 mandal
indirmek oldugunu fakat 3 mandalin istedigi karsiligi vermedigini
sOylemekte ve kimi zaman 1 mandal kimi zaman 3 mandal kullandigim
belirtmektedir. Perdeli bir calgi aletinin Tirk Miusikisini ylizde yiiz
karsilamadigimi ve en 1iyi karsilayan perdesiz c¢algi aleti oldugunu
sOylemistir.

Ayrica Vedat Erdem Koca Ussak makami icra ettigi zaman kanun sa-
zinda kullanilan mandal diizeninin yeterli olmadigini belirten sanatg1, bu-
nun i¢in Tiirk Misikisi’ne uygun mandal diizeninin gelistirildigini ve bu
isle de ugrastig1 belirten koca, bunun olmasi durumunda kanun sazina
cakilan mandal sayilarinin biraz artmasi gerektigini sdylemektedir. Tirk
Misikisi’nde makami tanitmak ve makamin seslerini ezgisel biitlinliikte
yapilan bir taksim i¢in veya temposu diisiik bir eser icrasi i¢in perde
karsiligini verebildigini fakat kullanisli, evrensel bir saz olmadigini ve her
zaman her seyi icra edebilecegin bir enstriiman olmadigini belirtmektedir.
Glinlimiizde kanun sazinin altili mandal sistemine gecerek degistigini ve
bu sistem Tiirk Misikisi i¢in, misiki i¢in, perde anlayisi i¢in olumsuz ve
aykirt gibi goriilse de, kanun sazinin diinyanin bir ¢ok yerinde taninmasi
yoniinde ¢ok hizli bir adim oldugunu séylemektedir.

Teknolojik Analizlerin Rolii

Koca’nin icra anlayisinda teknolojik araclarin kullanimi 6nemli bir
yer tutmaktadir. MakamBox ile yapilan analizler, onun mikrotonal yap1 ve
bireysel yorumlarini detayli bir sekilde incelemeyi miimkiin kilmaktadir.
Bu analizler, Koca’nin icralarinin teorik sistemlerle nasil bir iliski i¢inde
oldugunu ve icranin nazariyattan nasil ayrildigini anlamak i¢in dnemli bir
temel sunmaktadir (Yalginkaya, 2020).



Tiirk Musikisi'nde Teknik Hususlar ve Alan Arastirmalart I’ 87

Nazariyat ve icra Uyumu

Tiirk Musikisi, teorik sistemler ve icra pratikleri arasindaki dinamik
etkilesimle sekillenen bir sanat formudur. Makam sistemi, teorik olarak
belirlenmis yapilar sunarken, icracilar bu yapilar bireysel yorumlariyla
zen- ginlestirir. Bu durum, Tiirk Masikisi’nde sabit bir teorik sistem yerine
stirekli gelisen bir estetik anlayigin varligini gostermektedir (Arel, 1993).

Ussak Makaminda Nazariyat ve Icra Etkilesimi

Segah perdesi, Ussak makaminda nazariyat ve icra arasindaki uyumu
incelemek icin ideal bir 6rnek sunar. Vedat Erdem Koca’nin icralari, bu
perdenin mikrotonal sapmalarla nasil bir estetik zenginlik kazandigini ve
teorik sistemle nasil bir uyum i¢inde oldugunu gostermektedir (Pinarbasi,
2017).

Teknolojik Araclarin Katkisi

MakamBox gibi yazilimlar, nazariyat ve icra uyumunu detaylandir-
mada onemli bir aragtir. Bu yazilimlar, icralardaki sapmalari analiz ederek
teorik sistemlerin pratikle nasil sekillendigini ortaya koymaktadir (Atic1 &
Bozkurt, 2016; Bozkurt et al., 2011).

Tartisma ve Sonug

Tirk Misikisi, teorik sistemlerin kati simirlarini asan, estetik ve
duygusal bir anlatim giiciiyle kendini var eden bir miizik gelenegidir. Bu
caligmada, Ussak makami baglaminda Segah perdesinin nazari ve pratik
yonleri ele alinarak, teorik gerceve ile icra pratikleri arasindaki dinamik
etkilesim incelenmistir. Ayrica Vedat Erdem Koca’nin icralart drnek
alinarak, bireysel yorumlarm ve teknolojik araglarin Tirk Miusikisi’ne
olan katkilar1 detaylandirilmistir.

Nazariyat ve Icra Pratigi Uzerine Degerlendirme

Teorik sistemler, Tiirk Musikisi nazariyatinin temelini olusturmakla
birlikte, mikrotonal zenginlikleri ve icracinin bireysel yorumlarmi tam
anlamiyla kapsamakta yetersiz kalmaktadir. Ussak makami ve Segah
perdesi baglaminda yapilan analizler, icra pratiklerinin nazariyattan nasil
ayrildigint  ve bireysel yaraticilifin  miizige estetik bir boyut
kazandirdigini gdstermektedir (Arel, 1993; Pmarbasi, 2017). Ozellikle
Segah perdesine yonelik mikrotonal sapmalar, sadece teorik yapidan bir
sapma degil, ayn1 zamanda miizigin duygusal ve estetik giiciinii artiran bir
ifade araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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v Vedat Erdem Koca’nin icralarinda gériilen mikrotonal sapmalar ve es-

tetik vurgular, Tirk Miasikisi’nde bireysel yorumlarm teorik sistemlere
nasil katkida bulundugunu ortaya koymaktadir. Koca’nin Segah perdesine
yonelik yaklasimi, Ussak makamimin melankolik dogasini giigclendiren bir
unsur olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu, icracinin bireysel yaraticiliginin
teorik sistemlere uyum saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda bu sistemleri

genisleten ve zenginlestiren bir unsur oldugunu gostermektedir

(Yalginkaya, 2020).

Teknolojik Aracglarin Rolii

Geleneksel miizik analizinde kullanilan yontemler, mikrotonal yapilar
ve bireysel yorumlarin detayli bir sekilde incelenmesinde sinirli kalmakta-
dir. Bu noktada MakamBox gibi yazilimlar, miizik teorisi ve icra pratikleri
arasindaki dinamik etkilesimi anlamak i¢in biiyiik bir avantaj sunmaktadir.
Calismada, Segéh perdesinin frekans analizi ve mikrotonal sapmalar1 Ma-
kamBox yazilimi kullanilarak incelenmistir. Bu analizler, Segah perdesinin
duygusal ve estetik etkisini detaylandirarak, Tiirk Musikisi nazariyatina
yeni bir boyut kazandirmistir (Bozkurt et al., 2011; Atict & Bozkurt,
2016).

Teknolojik analizlerin sagladigi veriler, icra sirasinda kullanilan man-
dal diizenlemeleri ve mikrotonal varyasyonlarin teorik sistemlerle nasil bir
iliski iginde oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle Vedat Erdem Koca
gibi sanatcilarin icralarindaki detaylar, Tiirk Musikisi teorisinin sadece
geleneksel kaliplarla degil, bireysel estetik yaklagimlarla da sekillendigini
gostermektedir.

Tiirk Misikisi Nazariyati ve Pratigi Arasindaki Uyum

Nazariyat ve icra pratikleri arasindaki iliski, Tirk Musikisi
aragtirmalarinda siklikla tartisilan bir konudur. Bu calismada ortaya
konulan bulgular, Tiirk Misikisi’nin sabit bir teorik sistemden ziyade,
dinamik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Mikrotonal sapmalar
ve bireysel yorumlar, bu dinamizmi besleyen ve zenginlestiren
unsurlardir. Tiirk Masikisi’nin nazari g¢ercevesi, icra pratiklerindeki bu
estetik Ozgiirliikkle daha anlamli bir hale gelmektedir (Arel, 1993).

Gelecekteki Arastirmalar I¢in Oneriler

Tiirk Misikisi teorisinin daha genis bir perspektiften ele aliabilmesi
icin, teknolojik araglarin kullanim1 yaygilastirilmalidir. MakamBox gibi
yazilimlarin sundugu olanaklar, hem akademik aragtirmalar hem de egitim
alaninda biiylk bir potansiyel sunmaktadir. Gelecekte, bu tiir teknolojik
analizler, Ttrk Musikisi’nin mikrotonal yapisinin daha ayrintili bir sekilde
incelenmesini saglayabilir. Ayrica, bireysel icra tarzlarnin nazariyati nasil
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etkiledigi ve =zenginlestirdigi iizerine daha kapsamli gahsmafar
yapilmalidir.

Vedat Erdem Koca gibi sanatcilarin bireysel yorumlari, Tirk
Masikisinin hem teorik hem de pratik yonlerini anlamak i¢in énemli bir
kaynak olusturmaktadir. Gelecekte, bu tiir sanatgilarin icra pratikleri
iizerinde yapilacak detayli analizler, Tirk Misikisi nazariyatina ve
icrasia katkida bulunmaya devam edecektir.

SONUC

Bu c¢alismada, Ussak makami baglaminda Segah perdesinin teorik ve
pratik yonleri detayli bir sekilde incelenmistir. Elde edilen bulgular, Tiirk

miizigi teorisinin mikrotonal sapmalar1 ve bireysel yorumlar1 daha kapsa-
yic1 bir sekilde ele almasi gerektigini ortaya koymaktadir. MakamBox yazi-
lim1 gibi teknolojik araclar, Tiirk Misikisi arastirmalarinda 6nemli bir
yere sahip olmus ve bu alandaki analizlerin daha kapsamli bir sekilde
yapilmasina olanak tanimistir. Gelecekteki ¢aligmalar, bu teknolojilerin
sundugu olanaklar1 kullanarak Tiirk Miusikisi nazariyatt ve icrasi
arasindaki dinamik iligskiyi daha derinlemesine incelemelidir.
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Giris

Miizik, insanlik tarihinin en eski ve evrensel ifade bigimlerinden biri
olarak, bireylerin ve toplumlarin duygularin1 disa vurma, diisiincelerini
aktarabilme ve Kkiiltiirel degerlerini nesiller boyu tasima amaciyla
kullandiklar1 6nemli bir ara¢ olmustur (Tanrikorur, 2001). Tarihsel
stirecte farkli medeniyetler ve kiiltiirler tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanarak evrimlesen miizik, ayn1 zamanda bir toplulugun kimligini
olusturan unsurlardan biri haline gelmistir. Bu baglamda, sosyoloji,
psikoloji ve felsefe gibi disiplinlerle derin bir etkilesim igerisinde olan
miizik, birey ve toplum {iizerindeki etkileri agisindan bilimsel
aragtirmalarda siklikla ele almmistir. Miizigin kiiltiirel ve estetik
boyutlari, bu arastirmalarda odak noktalardan *biri olmustur.

Tiirk Musikisi, yaklagik bin yillik bir gegmise dayanan zengin bir gelenek
olarak bu tarihsel gelisimde kendine 6zgili bir yer edinmistir (Ak, 2009;
Oransay, 1990). Osmanli imparatorlugu doneminde altin ¢agim yasayan
Tiirk Mdusikisi, Orta Asya, Arap, Fars ve Bati miizik kiiltiirlerinden
etkilenerek 6zgiin bir yap1 ve derinlik kazanmistir (Tanrikorur, 2001;
Giiray, 2012). Bu tarihsel birikim, Tiirk Musikisini sadece bir sanat dali
olarak degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir tastyicisi olarak da dnemli kilmistir.
Ozellikle Tiirk Musikisi’nde kullanilan makamsal sistem, bu sanat dalinin
karakteristik 6zelliklerini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Makamsal yapi, belirli bir dizge ve melodik motifler biitiinii olarak, her
bir makamin kendine 06zgli perde dizilimleri ve melodik 6zellikler
tastmasi1 saglar (Gonil, 2017; Akdogu, 1993). Tirk Misikisi’nin
geleneksel icrasinda bu makamsal 6zelliklerin hayata gecirilmesi, teorik
bilgilerin o&tesinde, icracinin deneyimi ve duygusal yaklasgimi ile
sekillenmektedir. ~ Ancak, teorik nazariyatin belirledigi koma
degerlerinden sapmalar, icra sirasinda sik¢ca goézlemlenmektedir. Bu
sapmalar, yalmzca teknik bir farkliik degil, ayni zamanda icranin
duygusal boyutunu zenginlestiren ve estetik anlamda derinlik katan bir
ozellik olarak degerlendirilmektedir (Pinarbasi, 2017; Hatipoglu, 2017).

Bu aragtirmanin temel amaci, Kani Karaca’nin Ussak Mevlevi Ayini
icrasinda Segah perdesinin ayin selamlar i¢indeki kullanimin frekans
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analizi yoluyla incelemektir. Arastirma, Segéh perdesinin teorik
nazariyattaki koma degerlerinden sapip sapmadigini ve bu sapmalarin
icra lzerindeki etkilerini derinlemesine ele almayr hedeflemektedir.
Arastirma ayrica, Tiirk Masikisi icra geleneginde teorik bilgiler ile pratik
uygulamalar arasindaki farklarin anlagilmasina katkida bulunmayi ve
Segah perdesinin makamin melodik yapisindaki roliinii ortaya koymay1
amaclamaktadir. Bu baglamda, Tiirk Misikisi repertuarinda 6énemli bir
yere sahip olan Segéh perdesinin, icrada nasil bir yer tuttugu ve bu
durumun teorik bilgilerle uyumu ya da farkliliklar1 detayl1 bir sekilde ele
almacaktir (Akdogu, 1993; Kagar, 2008).

Arastirmanin yontemi, sosyal bilimlerde siklikla kullamlan nitel aragtirma
yontemlerinden biri olan durum calismas1 (case study) deseni iizerine
kuruludur. Nitel aragtirma yontemleri, bir olgu ya da durumu baglamsal
bir yaklasimla derinlemesine inceleyerek, o olgunun bireyler ve toplumlar
iizerindeki anlamini anlamayi hedefler (Senel, 1997). Durum c¢alismasi
deseni ise, belirli bir olay ya da Orneklem iizerinde yogunlagarak
kapsamli bir analiz yapilmasina olanak tanir (Yildinnm & Simsek, 2018).
Bu baglamda, Kani Karaca’nin Ussak Mevlevi Ayini icrasindaki Segéh
perdesinin ayin selamlari igindeki kullanimina dair detayli bir ¢oziimleme
sunmak amaciyla bu yontem benimsenmistir.

Arastirmada kullanilan veri toplama araci, Tiirk Misikisi makamlarinin
analizine yonelik olarak gelistirilmis MakamBox  yazilimidir.
MakamBox, ses kayitlarindan melogramlar ve histogramlar tireterek, bu
verileri grafiksel ve sayisal bicimde analiz etmeye olanak tanir. Yazilimin
sagladig1 bu detayl veri seti, Segah perdesinin frekans yapisim1 ve bu
yapmin teorik nazariyatla uyumunu degerlendirmek i¢in kullanilacaktir
(Atict ve digerleri, 2015). Arastirmanin analitik kismi, bu yazilimin
sagladig1 bulgular {izerinden gergeklestirilecek ve teorik bilgilerle icra
arasinda ortaya c¢ikan olas1 farklarm derinlemesine incelenmesi
hedeflenecektir.

Aragtirmanin  evreni, Ussak makaminda yazilmis tiim eserlerden
olugmaktadir. Ussak makami, Tiirk Misikisi repertuarinda ¢ok énemli bir
yere sahip olup, bircok eserin bu makamda yazildig1 bilinmektedir.
Ancak arastirmanin &rneklemi, Kani Karaca’nin Istanbul Universitesi
tarafindan bir proje kapsaminda hazirlanan Ussak Mevlevi Ayini icrasiyla
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A}
sinirlandirilmigtir,.  Bu  icra, Ussak makamina 0zgii karakteristik

ozelliklerin detayli bir bicimde analiz edilmesi i¢in son derece uygun bir
ornek teskil etmektedir. Arastirma, bu orneklem iizerinden elde edilen
bulgularla, Tirk Misikisi icra gelenegi ve teorik bilgiler arasindaki
iligkiye dair degerli bilgiler sunmay1 hedeflemektedir (Tanrikorur, 2001;
Akdogu, 1993).

Bu calisma, hem Tiirk Misikisi nazariyatt1 hem de pratik icra arasinda
koprii kurarak, Tirk Musikisi arastirmalarina yenilik¢i bir bakis agisi
kazandirmay1 amaclamakta; ayn1 zamanda geleneksel miizik icralarinin
daha iyi anlagilmasina katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Kani Karaca

Kani Karaca, 1930 yilinda Adana’da dogmustur. Heniiz ii¢ aylikken
gecirdigi bir kaza sonucu gdérme yetisini kaybetmis, bu durum onun
hayatinda miizige yonelmesinde &nemli bir etken olmustur. Kiigiik
yaslardan itibaren camilerde mukabele okumaya baslayan Karaca,
hafizlik egitimine Saat¢1 Ali (Nergis) Efendi ile baglamistir. 1950 yilinda
Istanbul’a gelen Karaca, burada Hafiz Uskiidarh Ali Efendi’den
Istanbul’a 6zgii “Uskiidar agz1” olarak bilinen okuyus tavrimi égrenmistir
(Pagact, 2019).

Musiki egitimine Sadettin Kaynak ve Sadettin Heper gibi oOnemli
isimlerden ders alarak devam eden Karaca, 1953 yilinda Mesut Cemil
Bey ile tamgarak Istanbul Radyosu'nda yayinlar yapmaya baslamistir.
1995 yilinda emekli olana kadar bu kurumda gorev almis ve Tiirk
Misikisi'ne onemli katkilar sunmustur. Bunun yani sira, Istanbul’da
kurulan Tirk Misikisi Devlet Konservatuvari’nin ilk yillarinda egitim
vererek pek cok Ogrenci yetistirmistir. 29 Mayis 2004 tarihinde vefat
eden Kéni Karaca, dini ve din dis1 miizikteki basarilariyla 20. yilizyilin
onde gelen icracilarindan biri olarak kabul edilmektedir (Pagaci, 2019).

Ozellikle Istanbul’a 6zgii mevlid ve Kur’an okuma iisluplarindaki
yetenegi, gazel icrasindaki ustaligi ve dogaclama kabiliyeti ile taninan
Karaca, makam miizigi alaninda biiyiikk bir sayginlik kazanmustir.
Geleneksel miizik mirasinin korunmasinda ve aktarilmasinda tstlendigi
rol, onun Tiirk Musikisi tarihindeki 6nemini pekistirmistir (Giintekin,
2016)..
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Mevlevilik

Mevlevilik, 13. yiizyllda Mevlana Celdleddin Rimi’nin fikirleri ve
ogretileri dogrultusunda sekillenmis, tasavvufun en 6nemli yollarindan
biri olarak kabul edilen bir diisiince ve yasam bi¢imidir. Bu tasavvuf
yolu, insanin ruhani bir yolculuk yaparak ilahi agka ulagmasim hedefler.
Mevlana’'nin derin felsefi yaklagimlar1 ve etkileyici 6gretileri, oglu Sultan
Veled tarafindan bir tarikat olarak kurumsallastirilmis ve bu diisiince
sistemi zamanla Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sosyal yapisina
derinlemesine niifuz etmistir (Oksiizoglu, 2019; Kiling, 2011).

Sevgi, hosgoérii ve ilahi ask kavramlari iizerine temellendirilen
Mevlevilik, insan1 merkeze alan bir tasavvuf anlayisidir. Mevlana’nin
“Mesnevi” ve “Divan-1 Kebir” adl1 eserleri, Mevlevi diisiincesinin felsefi
ve manevi zeminini olusturur. Bu &gretilerin pratik bir yansimasi olan
Mevlevihaneler ise sadece dini egitim degil, ayn1 zamanda edebiyat, sanat
ve bilim alanlarinda {iretim merkezi olarak da islev gormiistiir. Bu
mekanlar, bireyin hem manevi hem de entelektiiel gelisimine katkida
bulunmustur (Macit, 2021; Engin, 2023).

1925 yilinda tekkelerin kapatilmasiyla birlikte Mevlevilik, toplumsal ve
kurumsal bir yapisindan ziyade, kiiltlirel ve manevi bir miras olarak

varligmi siirdiirmiistir. Bu siiregte, Seb-i Arus gibi etkinlikler
Mevleviligin anilmasi ve yasatilmasmi saglayan 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Bu etkinlikler, hem Mevleviligin manevi boyutunu tanitan hem
de uluslararas: diizeyde kiiltiirel bir deger olarak kabul edilmesine katk1
sunan etkinlikler olmustur (Sahin, 2016).

Mevlevi Miizigi: Yapisi ve Ozellikleri

Mevlevi miizigi, Tiirk makam miizigi ile siki bir iligki i¢inde olan,
manevi ve estetik bir deneyim sunan 6zel bir miizik tlirtidiir. Mevlevi
ayinlerinin temel bilesenlerinden biri olan bu miizik, sadece bir sanatsal
ifade degil, aym zamanda derin tasavvufi bir disiincenin miizikal
yansimasidir. Bu miizigin en 6énemli formu, “Ayin-i Serif” olarak bilinen
bestelerden olusur. Ayin-i Serif, dort selamdan olusan yapisiyla, insanin
Allah’a olan manevi yolculugunu ve agsamalarini1 anlatir (Feldman, 2022;
Uyar ve Besiroglu, 2014).
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Mevlevi miiziginde ney, kudiim ve tambur gibi geleneksel Tiirk Masikisi
enstriimanlar1 6n plana ¢ikar. Ney, 6zellikle insan ruhunun ilahi nefesle
yeniden canlanigini sembolize ettigi i¢in Mevlevi miiziginde merkezi bir
yer tutar. Neyzenler, yalnizca miizigi icra etmekle kalmaz, aynm1 zamanda
Mevlevilik kiiltiiriinlin tastyicilar olarak biiyiik bir manevi sorumluluk

iistlenir (Engin, 2023; Feldman, 1996).

Modern donemlerde Mevlevi miizigi, “Sufi miizigi” adi1 altinda
ticarilesmis ve diinya capinda bir miizik pazarinin parcasi haline
gelmigtir. Ancak bu siire¢, miizigin manevi boyutunun yeterince dikkate
alinmamas1 nedeniyle elestirilere yol a¢mistir. Bu durum, baz1
akademisyenler ve geleneksel Mevlevi topluluklan tarafindan Mevlevi
miiziginin O6zline zarar verdigi seklinde degerlendirilmistir (Uyar ve
Besiroglu, 2014; Sahin, 2016).

Mevlevi Ayini: Yapisi ve Anlami

Mevlevi ayinleri, tasavvufi felsefenin ritiielistik bir yansimasini olusturan
0zel bir uygulamadir. Bu ayinlerin temelinde yer alan sema, dervislerin
ilahi agka yonelerek Allah’a yaklagma yolculugunu temsil eden bir zikir
formudur. Sema sirasinda yapilan dongiisel hareketler, kainatin ve
insanin ilahi agk yolunda doniisiimiinii simgeleyen derin semboller igerir
(Feldman, 2022; Kiling, 2011).

Sema ayinlerinde kullanilan giysiler ve hareketler, tasavvufun
sembolizmini yansitir. Ornegin, semazenlerin beyaz tennure giymesi
olimii ve yeniden dogusu, siyah hirka diinyevi benligi, sikke ise nefsin
kontrol altina alinmasini ifade eder. Bu ritiiel sirasinda ney ve kudiim gibi
calgilar esliginde icra edilen Ayin-i Serif, insanin Allah’a dogru yaptigi
manevi ylikseligi miizikal bir anlatimla ifade eder (Macit, 2021; Feldman,
1996).

Giliniimiizde Mevlevi ayinleri, UNESCO tarafindan Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras olarak tanimmis ve korunmaya alinmigtir. Ancak, bu
ayinlerin turistik etkinlikler haline getirilmesi, manevi degerlerin
yitirilmesi endiselerini de beraberinde getirmistir. Bu durum, Mevlevi
topluluklan ve akademik cevreler tarafindan elestirilmekte ve ayinlerin
orijinal anlamimin korunmasina yonelik ¢abalar 6nemle vurgulanmaktadir
(Sahin, 2016; Uyar ve Besiroglu, 2014).
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Ussak Makam ve Icrasimin Ozellikleri

Ussak makami, Tirk Musikisi repertuarinda genis bir yere sahip olup,
duygusal derinligi ve melodik zenginligi ile dikkat ¢eker. Adimi Arapga
"asik" kelimesinden alan bu makam, aski ve sevdayr temsil eden
yapistyla bilinir. Ussak makami, duygusal ve melankolik bir atmosfer
yaratir; bu nedenle hem dini hem de din dis1 eserlerde siklikla tercih
edilir. Makamin temel dizisi, diigah perdesinde baslar ve genellikle Segah
perdesinde duraklar. Ussak makaminda, Segah perdesi 6zel bir dneme
sahiptir ve bu perde makamin duygusal karakterini gii¢lendiren bir role
sahiptir (Akdogu, 1993; Giiray, 2012).

Ussak makaminin karakteristik 6zellikleri arasinda, diigah perdesinden
baslayan ve Segdh perdesinde duraklayan melodik hareketler, hisar
perdesi iizerinde seyreden giiclii geckiler ve Hiiseyni perdesine dogru
yiikselen melodik motifler yer alir. Bu makamda genellikle Hiiseyni,
Segéh ve hisar perdelerinin kullanimi 6ne ¢ikar. Ayrica, Ussak makami
icrasinda koma sapmalar1 6nemli bir yere sahiptir; bu sapmalar, makamin
duygusal etkisini artiran mikrotonal 6zelliklerdir (Pmnarbasi, 2017).

Ussak Mevlevi Ayininin Frekans Analizi

Ussak Mevlevi Ayininin her selamimi ayn bir sekilde detayli bir bicimde
frekans analizini yaptigimizda selam bazinda sirasiyla asagidaki grafikler
ortaya cikmaktadir. Kéani Karaca’nin Nayi Osman Dede’nin Ussak
Mevlevi Ayini icrasin1 selam bazinda frekans analizine tabi
tuttugumuzda, her selamin Segah perdesi agisindan farkli mikrotonal
sapmalar icerdigi goriilmiistiir.

Makam - Eser Histogram Karsilastirmas
T T T

Sekil 1: Kani Karaca'nmin Nayi Osman Dede'nin Ussak Mevlevi
Ayininin 1. Selam Icrasinin Perde/Koma Grafigi
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Ayinin 1. Selam grafigine bakildiginda ikinci mavi nokta olan Segah

perdesinin olmas1 gereken teorik degerden 1 koma kadar daha pest

kullanildig1 gézlemlenmistir.
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kullanildig1 gézlemlenmistir.

Sekil 3: Kani Karaca'min Nayi Osman Dede'nin Ussak Mevlevi

Ayininin 3. Selam Icrasinin Perde/Koma Grafigi

Ayinin 3. Selam grafigine bakildiginda ikinci mavi nokta olan Segah

perdesinin olmas1 gereken teorik deger kadar kullanildig1

gbzlemlenmistir.
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Makam - Eser Histogram Karsilastirmas:
T T e T T

Sekil 4: Kani Karaca'min Nayi Osman Dede'nin Ussak Mevlevi
Ayininin 4. Selam Icrasinin Perde/Koma Grafigi

Ayinin 4. Selam grafigine bakildiginda ikinci mavi nokta olan Segah
perdesinin olmas1 gereken teorik degerden 2 koma kadar daha pest
kullanildig1 gézlemlenmistir.

1. Selam

Kani Karaca’nin birinci selamdaki Segah perdesini icrasina dair frekans
analizine gore, teorik degerden 1 koma kadar pest bir kullanima
rastlanmistir. Bu sapma, makamin melankolik yapisini daha belirgin hale
getirerek dinleyici izerinde giiglii bir duygusal etki birakmaktadir. Icranin
bu boliimiinde, pest Segéh perdesinin makamin temel duygusunu
vurgulayan bir arag olarak kullanildig1 goriilmektedir.

2. Selam

Ikinci selam analizinde, Segah perdesinin teorik degerden 1 koma kadar
tiz bir sekilde icra edildigi gozlemlenmistir. Bu sapma, icranin dinamik
ve hareketli yapisin1 artirmakta, ayni zamanda makamin farkli bir
duygusal boyutunu ortaya koymaktadir. Tiz Segah perdesi, makamin
yalnizca melankolik degil, ayn1 zamanda coskulu ve agk dolu bir yoniini
yansitmak i¢in kullanilmistir.

3. Selam

Ugiincii selamin frekans analizinde, Segah perdesinin teorik degeriyle
birebir uyumlu bir sekilde icra edildigi goriilmiistiir. Bu selam, makamin
geleneksel yapisini koruyan, daha dengeli ve sakin bir icra sunmaktadir.
Bu durum, Kéni Karaca’nin geleneksel icra yontemleriyle makamin temel
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4. Selam

Dordiincii selamda, Segah perdesinin teorik degerden 2 koma kadar pest
bir sekilde icra edildigi tespit edilmistir. Bu sapma, makamin hiiziin ve
teslimiyet temalarm1 daha derin bir sekilde hissettiren bir etki
yaratmaktadir. Pest Segah perdesi, selamin sonunda makamin duygusal
zirveye ulastigi bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yapilan analizler, Kani Karaca’nin Ussak Mevlevi Ayini icrasiin
mikrotonal sapmalar araciligiyla makamin estetik ve duygusal boyutlarini
zenginlestirdigini gostermektedir. Segah perdesinin her selamda farkli bir
sekilde icra edilmesi, hem makamin degisken yapisin1 hem de duygusal
cesitliligini ortaya koymaktadir. Karaca’nin bu yaklagimi, geleneksel
Tirk Miusikisi'nde mikrotonal yapilarin, makamin estetik degerini
artirmada nasil Onemli bir rol oynadigimi gdzler Oniine sermektedir
(Giiray, 2012; Piarbasi, 2017).

Bu bulgular, Tiirk Misikisi nazariyati ile icra arasindaki uyumsuzluklarin
aslinda miizik estetigi acisindan bilingli tercihlerin bir sonucu oldugunu
gostermektedir. Mikrotonal sapmalar, Tirk Miusikisi repertuarinda
makamin ruhunu daha giiclii bir sekilde yansitmak i¢in kullanilan bir arag
olarak karsimiza cikmaktadir. Ussak Mevlevi Ayini gibi kompleks
eserlerde bu sapmalarin, dinleyiciyi hem manevi hem de estetik bir
yolculuga ¢ikarmak adina ustalikla kullanildig1 goriilmektedir.
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Bu aragtirmada, Kani Karaca’nin Ussak Mevlevi Ayini icrasindaki Segah
perdesinin ayin selamlari i¢inde nasil kullanildigini incelemek amaciyla
frekans analizleri yapilmistir. Elde edilen bulgular, Tiirk Misikisi
nazariyatinda belirtilen teorik koma degerleri ile pratik icralar arasindaki
iliskiyi gdzler oniine sermistir. Ozellikle Segah perdesinin ayin selamlar
icindeki frekans sapmalari, Tiirk Masikisi’nin mikrotonal yapisinin icra
sirasinda  nasil  zenginlestigini  gdstermektedir. Kéni Karaca’nin
icralarinda teorik degerlerden sapmalar, yalnizca teknik birer uygulama
degil, aym zamanda miizikal ifadenin duygusal ve estetik katmanlarini
giiclendiren unsurlar olarak dikkat ¢ekmistir.

Ik selam analizinde Segah perdesinin 1 koma pest icra edilmesi, Ussak
makamimin Segdh perdesini teoriden daha farkli kullanildigimin bir
gostergesidir. Ikinci selamda ise Segah perdesinin tiz yonde icra edilmesi,
geleneksel icradaki inig-gikis cazibesinden kaynakli ¢ikici ciimlelerin
fazlaligindan olustugu diisiiniilmektedir. Uciincii selamda teorik degerle
uyumlu bir icra gozlemlenmistir ki bu, makamin merkezinde bir denge
noktasi islevi gérmektedir. Dordiincii selamda Segéh perdesinin 2 koma
pest icra edilmesi ise ayinin sonunda duygusal yogunlugun arttigi ve
gelenekte Ussak ismi ile adlandirilan daha pest kullanilan segap
perdesinin kullanildig1 goériilmektedir. Bu sapmalar, Tirk Masikisi’'nde
usta-girak gelenegiyle aktarilan, icracimin yorumsal hassasiyetiyle
biitiinlegsen mikrotonal varyasyonlarin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismanin sundugu bulgular, Tiirk Miusikisi’nde teori ve pratik
arasindaki ince ¢izginin detaylandirilmasinin, 6zellikle icra analizleri ve
frekans ¢aligmalar ile miimkiin oldugunu gostermektedir.

Gelecekte yapilacak galigmalar i¢in asagidaki oneriler sunulmaktadir:

Ilerideki Arastirmalar I¢in Oneriler

Bu aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular, Tiirk Msikisi nazariyati
ve icra gelenegi arasindaki iliskileri anlamada Onemli bir katki
sunmaktadir. Ancak bu alandaki c¢aligmalarin genigletilmesi ve
derinlestirilmesi, Tiirk miizigi arastirmalarina daha kapsamli bir bakis
acis1 kazandirabilir.
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Ileride yapilabilecek calismalar igin dneriler asagida siralanmustir:

Farkh Makamlarin icra Analizleri

Bu aragtirmada Ussak makami ele alinmistir. Gelecekte farkli
makamlarda yapilan icralarda da benzer frekans analizleri
gergeklestirilerek, diger makamlarin karakteristik 6zelliklerinin teorik
degerlerle uyumu ve mikrotonal farkliliklart detayli bir sekilde
incelenebilir. Bu tiir karsilagtirmali ¢alismalar, makamlarin duygusal ve
estetik yapisinin daha kapsamli bir sekilde anlagilmasina katkida
bulunabilir.

Icraci Usluplarinin Karsilagtirilmasi

Kani Karaca’nin yam sira, farkli donemlerden geleneksel Tiirk Masikisi
icracilarimin yorumlariin benzer yontemlerle analiz edilmesi, tsluplar
arasindaki farkliliklarmm  ve ortak yonlerin ortaya ¢ikarilmasimi
saglayabilir. Boylelikle, her icracinin makamlara kattig1 bireysel
dokunuglar ve bu dokunuslarin miizik estetigi {izerindeki etkileri
detaylandirilabilir.

Egitim Amach Uygulamalar

Mikrotonal sapmalarin ve teorik-pratik farkliliklarn egitim materyali
olarak kullanmlmasi, Tirk Miusikisi egitimi icin yeni yaklasimlar
gelistirilmesine olanak taniyabilir. Frekans analizleriyle elde edilen
grafikler ve veriler, 6grencilere makamlarin karakteristik 6zelliklerini ve
icrac1 yorumlarimin estetik etkilerini anlamalar1 i¢in gorsel bir rehber
sunabilir.

Farkh Miizigi Tiirleriyle Karsilastirmah Calismalar

Tiirk Misikisi’nin diger geleneksel miizik tiirleriyle, drnegin Arap ve
Fars miizikleriyle karsilagtirmali olarak incelenmesi, bu miizik kiiltiirleri
arasindaki etkilesimlerin ve ortakliklarin anlasilmasina katki saglayabilir.
Ozellikle mikrotonal yapilarin farkli geleneklerde nasil kullanildigini
aragtirmak, Tiirk Misikisi baglaminda daha genis bir perspektif sunabilir.

Gelismis Yazilim ve Teknolojilerle Calismalar

Frekans analizleri igin kullamilan yazilimlar gelistirilerek, daha biiytlik
veri setleri lizerinde analiz yapilmasi saglanabilir. Ayrica, Tiirk
Misikisi’ne 6zgli yazilimlar olusturularak bu analizlerin hizlandirilmasi
ve daha ayrintili hale getirilmesi miimkiin olabilir. Gelismis teknolojilerle
yapilan ¢aligmalar, miizik teorisi ve icrasi arasindaki iligkiyi daha derinle-
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mesine inceleme olanagi sunacaktir.

Dinleyici Algis1 Uzerine Arastirmalar

Mikrotonal sapmalarin ve farkli icralarin dinleyiciler iizerindeki duygusal
etkileri lizerine yapilacak caligmalar, Tiirk Misikisi’nin estetik boyutunu
anlamaya yonelik yeni bir bakis acis1 kazandirabilir. Dinleyici algisina
yonelik deneysel arastirmalar, icralarin ruhsal ve duygusal yonlerinin
bilimsel olarak degerlendirilmesine olanak saglayabilir.

Bu Oneriler dogrultusunda gerceklestirilecek c¢aligmalar, Tiirk Muasikisi
aragtirmalarina yenilik¢i yaklasimlar kazandirabilir ve bu zengin kiiltiirel
mirasin daha iyi anlagilmasina katkida bulunabilir. Boylelikle, Tiirk
Misikisi hem ulusal hem de uluslararasi diizeyde daha giiclii bir sekilde
temsil edilebilir ve gelecek kusaklara aktarilabilir.

Uygulamacilar i¢in Oneriler

Bu arastirma, Tiirk Msikisi icrasindaki mikrotonal sapmalarin estetik ve
duygusal yapiya katkisii ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular,
uygulamacilara icra sirasinda dikkate alabilecekleri 6nemli noktalar
sunmaktadir. Asagida, Tirk Misikisi icracilann ve egitimcileri igin
Oneriler siralanmisgtir:

Mikrotonal Yapiy: I¢csellestirme

Icracilar, mikrotonal sapmalarin Tiirk Mfsikisi’nin estetik yapisini
zenginlestirdigini géz oniinde bulundurarak, bu sapmalar teorik bilgilere
dayal1 olarak degil, aym1 zamanda makamin duygusal yapisim
giiclendirmek i¢in bilingli bir sekilde kullanmalidir. Bu baglamda, usta
icracilarin  yorumlarin1 dinlemek ve bu yorumlarn analiz ederek
icsellestirmek, icra pratiginde énemli bir kazanim saglayabilir.

Usta-Cirak liskisini Gii¢lendirme

Tiirk Musikisi’nde geleneksel olarak aktarilan usta-girak iligkisi, icranin
detaylarin1 ve yorum farkliliklarim1 6grenmede kritik bir 6neme sahiptir.
Uygulamacilar, bu iligkiyi siirdiiriilebilir bir sekilde devam ettirerek,
geleneksel icra estetigini koruyabilir ve zenginlestirebilir.
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Teknik Calismalar ve icra Denemeleri

Mikrotonal sapmalarin dogru bir sekilde uygulanabilmesi i¢in teknik
caligmalar yapilmahdir. Ornegin, belirli perdeler {izerinde farkli koma
degerlerinde alistirmalar yaparak, bu sapmalarin makama etkisini
deneyimlemek miimkiindiir. Icra denemeleri sirasinda cesitli mikrotonal
varyasyonlar iizerinde ¢aligmak, icracinin yorumsal derinligini artirabilir.

Makamsal Analizleri Kullanma

Frekans analizleri gibi teknik araglardan elde edilen veriler, icracilar igin
gorsel bir rehber olabilir. Bu tiir analizler, icracinin kendi performansini
degerlendirmesine ve teorik bilgilerle pratik arasindaki farklan
anlamasia olanak tanir. Bu nedenle, teknoloji destekli analizlerden
faydalanmak, icracinin performansimi gelistirmesinde etkili bir yontem
olabilir.

Dinleyici Tepkilerine Odaklanma

Tiirk Misikisi icrasinda, dinleyici ile etkilesim kritik bir 6neme sahiptir.
Mikrotonal sapmalar ve yorum farkliliklarmin dinleyiciler tizerinde nasil
bir etki yarattigin1 gozlemlemek, icracinin yorumlarmi gelistirmesi i¢in
degerli geri bildirimler saglayabilir. Dinleyici algismma yonelik dikkat,
performanslarin estetik boyutunu daha etkili bir sekilde yansitmay1
miimkdiin kilabilir.

Tarihsel Icralari inceleme

Gecmiste yapilmis icralart incelemek ve bu icralarda kullanilan yorum
farkliliklarimi analiz etmek, icracilar i¢in 6nemli bir 6grenme kaynagidir.
Ozellikle Kani Karaca gibi usta icracilarm kayitlarmi dinlemek ve analiz
etmek, makamsal yapilarin yorumlanmasinda yeni perspektifler
kazandirabilir.

Yaratic1 Yorumlara Acikhk

Geleneksel Tiirk Masikisi, icracinin bireysel yorumlarina agik bir sanat
formudur. Uygulamacilar, teorik bilgilere sadik kalirken, kendi duygusal
ve sanatsal yorumlarini da icralarina yansitarak miizigin yasayan bir sanat
dal1 olarak gelismesine katkida bulunmalidir.

Egitim Siirecine Teknolojiyi Dahil Etme
Tirk Musikisi egitimi sirasinda, frekans analizleri ve dijital araglar
kullanilarak 6grencilerin mikrotonal sapmalar1 anlamasi ve uygulamasi
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kolaylagtirilabilir. Egitim siirecinde teknolojinin etkili bir sekilde
kullanilmasi, 6grencilerin teorik bilgileri pratige dokmesine ve
makamlarin inceliklerini kavramasina yardimei olabilir.

Bu Oneriler, uygulamacilarin Tiirk Musikisi icrasinda teorik bilgilerle
estetik degerler arasinda bir denge kurmasina ve icralarinda daha derin
bir yorum gelistirmesine katki saglayabilir. Boylece, Tiirk Masikisi hem
geleneksel degerlerini koruyarak hem de icracilarin bireysel sanatsal
katkilariyla zenginleserek gelecege tasinabilir.
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