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2 § Dilek CAKIR

GIRIS

Cini, Islam sanatinda mimariyi siisleyici unsurlardan biri olarak kok-
lii bir gegmige sahiptir. Eserleri ¢ini ile stislemek ilk olarak Misir’'da MO
3000 yillarina dayanmaktadir. Islam mimarisinde ¢ini kullanimi ise 9.
yiizyilda Uygurlarla baglamigtir. Cini sanatinda Biiyiik Selguklularla ya-
sanan gelisim 13. yiizyilda Anadolu Sel¢uklulariyla giderek zenginles-
mistir (Oney, 1987, 13, 44). 14. yiizy1l Beylikler Devri bir gecis dénemi
olarak Selguklu gelenegini devam ettirmistir (Gok Giirhan, 2007, 203).
15.-18. yiizy1l Osmanli Déneminde ise ¢ini dini ve sivil mimariyi beze-
yici ana ogelerden olmustur (Oney, 1976, 63). Bu donemler i¢inde sirl
tugla, mozaik teknigi, lister teknigi, tek renk sirli diiz ve yaldizli ¢iniler,
renkli sir teknigi ve siralt1 teknigi gibi farkli teknik uygulanmis, ancak
16. ylizyildan itibaren sadece siralti1 tekniginde ciniler iiretilmistir'. Bu
¢inilerde rumi, hatayi tarzi ve naturalist Gislupta bitkisel motifler, bulut-
lar, ¢intemani, yaz1 ve geometrik motifler goriilmektedir?>. Osmanl D6-
neminde Iznik, Kiitahya ve Tekfur Saray1 atdlyeleri 6nemli tiretim mer-
kezleri olmustur. Sarayin Ehl-i Hiref Teskilatrna bagli nakkaslar boligi
tarafindan hazirlanan desenler bu atdlyelerde iiretilerek yapilara yerles-
tirilmistir (Oz, 1940, 132; Aslanapa, 1949: 79; Yenisehirlioglu, 1982, 34;
Altun, 1997, 210). Yapilarin duvari, mihrabi, koselikleri, pencere ve kapi
alinliklari ile pandantiflerin bezemesinde panolar, ulama kompozisyonlu
karolar, bordiirler ve siipiirgelik ¢inileri yogun olarak kullanilmistir.

Stptirgelik terimi, yapilarin i¢inde, duvarlarin dosemeyle birlestigi
yerde ve duvarin yiizeyini 1 santim kadar agan, 10-15 cm yiiksekliginde-
ki ¢ikintili kisim olarak tanimlanmaktadir. Bunlar ahsap, cimento harg,
mermer ve mozaikten yapilmaktadir (Turani, 1966, 118; Arseven, 1975,
1852; Sozen & Tanyeli, 1986, 223; Tirk Dil Kurumu [TDK], 1998, 2052).
Ayni zamanda bu alanlara uygun olarak hazirlanan ¢inilerin oldugu da
goriilmektedir.

Mimari yapilarin 6zellikle i¢ mekanlarinda, ¢ini ile kapli alanlarin en
alt sirasinda yer alan ¢iniler siipiirgelik ¢inisi olarak isimlendirilmekte-

1 Teknikler hakkinda bk. Oney, G. (1976). Tiirk Cini Sanati, Istanbul: Yap1 ve
Kredi Bankas1 Yayinlari; Yetkin, S. (1986). Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin
Geligsmesi. Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari; Oney,
G. (1987). Isldm Mimarisinde Cini, Izmir: Ada Yayinlari; Altun, A. (1997).
Kazilar ve Arastirmalarin Isiginda, Osmanhida Cini Seramik Oykiisii (Ed. A.
Altun), Istanbul: Creative Yayincilik, 199-215. .

2 Motifler i¢in bk. Keskiner, C. (1989). Turkish Motifs, Istanbul: Tiirkiye Turing
Otomobil Kurumu; Birol, I. & Derman, C. (1991). Tiirk Tezyini San atlarinda
Motifler, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1; Sinemoglu, N. (1996) Onaltinc Yiizyil
Cinilerinde Motif Zenginligi. Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina Cini Yazilari,
(Ed. Y. Demiriz), Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, 124-154; Turan
Bakar, S. (1999). Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.
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dir. Genellikle bordiir anlayisiyla tasarlanan bu g¢iniler iki yandan ula-
nabilecek sekilde ve simetrik kompozisyonlu olarak diizenlenmislerdir.
Ayrica dort taraftan ulanabilen stiptirgelik desenleri de bulunmaktadir
(Turan Bakir, 1999, 241, 275). Yapilarin i¢ ve dis bezemesinde ozellikle
stiptirgelik bolgesini siislemek amaciyla yapilan bu ¢inilerin duvar kapla-
masi olarak uygulanmis 6rnekleriyle de karsilasilmaktadir.

Tiirk mimarisinde ¢ini 6nemli bir bezeme unsuru olarak yapilarin
farkli boliimlerinde kullanilmaktadir. Ancak stipiirgelik ¢inileri her d6-
nemde kargimiza ¢ikmaz. Ornegin Selcuklu déneminde yogun olarak
¢ini mozaik teknigi kullanilmakta, yapilarin duvarlarinda yer alan ¢ini
bezemenin zemine kadar ayni sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Ayni
sekilde Beylikler ve Erken Osmanli Déneminde de siipiirgelik ¢inilerinin
yerine daha ¢ok bordiirlerin kullanilmigtir. Bu dénemlere ait mevcut 6r-
neklere bakildiginda ozellikle siipiirgelik ¢inisi olarak tanimlanabilecek
bir diizenlemeye rastlanmaz. Osmanli Doneminde ise her yapida bulun-
masa da birgok yapida farkli kompozisyona sahip siipiirgelik ¢inilerinin
kullanimina rastlanmaktadir. Bu ¢inilerin kullanilmadig1 yapilarda da
ozellikle bordiirler ve ulama kompozisyonlu karolar siipiirgelik ¢inileri-
nin yerini almigtir.

Stptirgelik cinileri genellikle kare formludur ancak dikdértgen form-
lu olanlarina da rastlanmaktadir. Hem duvarlarin alt sirasina hem de ya-
pilarin duvarlarina uygulanan bu ¢inilerdeki ana desen genellikle natu-
ralist ¢iceklerden olusmaktadir. Kompozisyonda giceklerin ¢ikis noktasi
¢ogunlukla vazo ya da yapraklardir. Ayrica vazonun yaninda yaprak kok-
ten ¢ikar sekilde islenmis ci¢eklerde bulunmaktadir. Kompozisyonda bu
sekilde iki ¢ikis noktasinin bulunmasi rastlanan bir 6zelliktir. Stiptirgelik
¢inilerinde rumi motifi ile bezeli kose dolgular: da karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Bazi aragtirmacilar tabiatin giizelligini ortaya koyan ¢icegi tanimayzi,
yetistirmeyi, giinliik ve toplum iliskilerini ¢igekle ifade etmeyi Tiirklerin
sanat haline getirdiklerini, ayn1 zamanda Osmanli siisleme sanatlarinda
¢igegin ¢ok 6nemli bir yer tuttugunu ve Tiirk zevkinin birer 6rnegi olarak
her devirde karsilagildigini ifade etmektedirler (Atasoy, 1971, 15; Unver,
1977, 15). Sanateilar cigekleri farkli teknik ve tasarimlarla cesitli malze-
meler iizerine yansitarak eserler meydana getirmislerdir. Cigekler kimi
zaman buketler halinde kimi zaman yaprak kokten ¢ikar sekilde kimi
zamanda vazolarin i¢inde resmedilmislerdir.

15. ylizyildan itibaren ¢icek motiflerini bir diizeye yerlestirme amaci
ile sekil alan vazo motifi, Tiirk siisleme sanatinda ¢ok fazla kullanilmigtir
(Akar & Keskiner, 1978, 13). Her ne kadar kompozisyonu genelleyerek



4 § Dilek CAKIR

kullanilan kap formlarina vazo denilse de 6rneklerde sadece vazo degil
ayni zamanda kase motifinin de uygulandig1 gériilmektedir.

Vazo, odalara, bahgelere veya bina duvarlar: tistiine siis olarak konu-
lan tezyini saksy, kiip, kavanoz gibi kaplara verilen isimdir. Farsga “ktize”
kelimesinden gelmektedir. (Arseven, 1975, 2188; Akar, 1969, 267). Cesit-
lerine gore, sitkifedan, toprak mangal, fakftiri, hattai, tombak ve ¢igeklik
gibi isimler de kullanilmigtir. Ayrica yerine gore testi, ¢anak ve kasenin
de dekoratif agidan ¢igek kab1 olarak kullanildig: goriilmektedir (Akar,
1969, 267). Kase ise (Bos kap manasinda kavsa kelimesinden) sulu sey-
ler koymaya mahsus ¢iniden, porselenden veya camdan yapilmis cukur
kaplara denilmektedir (Arseven, 1965, 971). Siipiirgelik ¢inilerinde her iki
formda 6nemli yer tutmaktadir.

Vazo motifi veya vazodan ¢ikan ¢icek kompozisyonlarina deginilen
caligmalarda, ¢ini panolar ya da farkli eser gruplar: tizerindeki 6rnekler
ele alinmus, siipiirgelik ¢inileri bu agidan ayrica incelenmemistir. Calis-
mamizda, Osmanli Déneminde iiretilen siipiirgelik ¢inilerindeki vazo
ve kaseden ¢ikan ¢icek kompozisyonlu ornekler tespit edilerek bunlarin
renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenmis, érnekler yiizyillara
gore degerlendirilerek benzerlik ve farkliliklar: ortaya konulmaya cali-
silmistir. Ayrica kompozisyonun farkli eser gruplar: tizerindeki benzer
ornekleri tespit edilerek ¢inilerdeki 6rneklerle karsilastirilip degerlendi-
rilmesi amaglanmaktadir.

SUPURGELIK CINILERINDE VAZODAN CIKAN CICEK
KOMPOZiISYONLU ORNEKLER

Tek karo igine yerlestirilen siipiirgelik ¢inilerinde, vazo ve kaseden
¢ikan ¢icek kompozisyonlarinin yer aldig1 6rneklerin 16.-18. ytizyillara
ait siralt1 tekniginde ¢iniler oldugu goriilmektedir. Cami, tiirbe ve saray
gibi birgok yapida karsimiza ¢ikan ¢inilerde 11 farkli kompozisyon tespit
edilmis, 6rneklere sirasiyla asagida deginilmistir.

Istanbul Topkapi Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Has Oda Duvarlari-
nin Alt Sirasinda Yer Alan Ciniler

Fatih Sultan Mehmed tarafindan 15. yiizyilin ortalarinda yaptirilan
odanin duvarlari 16. yiizyil Iznik tiretimi ¢inilerle kaplidir (Oney, 1976,
108-109; Demirsar Arli & Altun, 2008, 115-118). Yapida iki farkli kompo-
zisyona sahip siipiirgelik ¢inisi kullanilmistir.

[lk 6rnek yapinin duvarlarini kaplayan panolarin alt sirasinda yer
almaktadir (Resim 1, Cizim 1). Bu alana uygulanan ¢iniler dikdortgen
ebatlidir ve boyuna yerlestirilmislerdir. Bu sebeple kompozisyon iki ka-
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ronun igine uygulanmistir. Beyaz zeminli ¢inilerin ortasinda genis ayak-
11, genis canakli ve ¢ift kulplu bir kéase yer alir. Kasenin iizerinde mavi ve
yesil renk ¢izgisel dekor bulunmaktadir. Agiz kisminda beyaz ve kirmizi
renklerden olusan dendanli bir diizenleme, boyun kisminda kirmizi renk
rumi motifi goralir. “S” seklinde kivrilan kulplarin dig hatt1 dilimli ya-
pilmistir. Kasenin agiz kismi mavi bir serit ile ¢evrilenmis, i¢inin beyaz
zemini goriiniir sekilde resmedilmistir. Kasenin i¢inden yesil yaprakli iig
giill motifi ¢ikmaktadir. Giillerin altinda, yana dogru kivrilmig kirmizi
renk lale motifleri ile en altta mavi renk menekse motifleri goriilmekte-
dir. Kasenin yanlarindaki bosluklarda mavi ve yesil renk ti¢ ayr1 yaprak
kiimesinden ¢ikan ¢icekler yer alir. Ilk olarak yukari ve yanlara dogru
ilerleyen dort adet kirmizi karanfil motifi islenmistir. Yandaki tek dal
yukarida ikiye ayrilip mavi renk lale motifleriyle sonlanmaktadir. Bu la-
lelerden ilki karanfil dallarinin iizerine dogru kivrilmis, digeri ise karo-
nun kenarina yarim olarak yapilmistir. Karolarin birlesimi sonucu simet-
ri noktasinda kalan bu laleye iki dalin da baglandig: goriiliir. Kenarlara
yesil yapraklariyla mavi renk menekse motifleri islenmistir.

EONGIRw
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Resim 1. Topkap: Saray: Hirka-i Saadet Dairesi ~ Cizim 1. Desenin ¢izimi
Has Oda’da panolarin altindaki ¢iniler (Aydin,
2007)

Istanbul Topkapi Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Has Oda Duvarlari-
nin Ust Sirasinda Yer Alan Ciniler

Yapidaki ikinci 6rnek, duvarlardaki panolarin st kisminda yer alir.
Bu ¢inilerde dikdortgen ebatlidir ancak bunlar yatay olarak yerlesti-
rilmistir (Resim 2, Cizim 2). Beyaz zeminli karonun ortasinda biitiin
ve yanlarda yarim olacak sekilde iki kase motifi goriiliir. Karonun or-
tasindaki ayakli, genis agizli, ince boyunlu ve kulplu kasenin iizerinde
kirmiz1 ve beyaz renk ¢izgisel dekor bulunmaktadir. Agiz kismina mavi
renk dendanli motifler siralanmigtir. “S” seklindeki kiigiik kulplar kir-
miz1 renktedir. Kasenin agiz kism1 genis yapilarak i¢inin beyaz zemini
goriiniir sekilde ¢izilmistir. Kasenin i¢inde naturalist iislupta cicekler yer
almaktadir. Ortada goncalariyla birlikte islenmis kirmizi ve mavi renk-
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lerde, yesil yaprakl: ti¢ giil motifi gorilir. Giillerin altinda yesil dal ve
yapraklar1 yukar1 dogru kivrilan kirmizi lale motifleri bulunmaktadar.
En atta ise kdsenin boyun kismindaki bosluklara dogru kivrilan mavi ve
kirmizi renk menekse motifleri yer alir. Yanlardaki kaseler ortadakiler ile
ayni form ve bezeme 6zelliklerine sahiptir. Ancak diger kasenin ag1z kis-
minda goriilen dendanlar burada bulunmaz. Kasenin i¢inden ¢ikan yesil
yaprakli dallar iizerinde ortada ii¢ adet kirmizi renk karanfil motifi ile
yanlarinda mavi ¢igekli bahar dallar1 yer almaktadir. Yukar: dogru uza-
nan bahar dallar1 kirilarak aradaki bosluklara dogru kivrilmistir. En alt-
ta da diger vazoda oldugu gibi menekse motifleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2. Topkap: Saray: Hirka-i Saadet Cizim 2. Desenin ¢izimi
Dairesi Has Oda’da panolarin iistiindeki
¢iniler (Aydin, 2007)

Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde Mihrabin Saginda Yer
Alan Birinci Pencerenin Altindaki Ciniler

1591 yilinda insa edilen yapinin duvarlar1 16. yiizyila ait Iznik ginileri
ile kaplidir (Oney, 1976, 90; Demirsar Arli & Altun, 2008, 262). Yapida ii¢
farkli kompozisyona sahip siipiirgelik ¢inisi kullanilmis ve bunlar pence-
relerin altlarina yerlestirilmislerdir.

Bunlardan ilki mihrabin sagindaki ve dogu duvarindaki birinci pen-
cerelerin altinda yer almaktadir. Kare formlu karonun ortasinda kasenin
icine yerlestirilmis ¢ift kulplu bir vazo goriilmektedir (Resim 3, Cizim
3). Beyaz zemin iizerindeki ayakli ve genis agizli olan kasenin iizerine
kirmiz1 renk ¢izgilerden olusan dekor yapilmistir. ince boyunlu, genis
karinli ve dar agizli olan vazonun dis hatt1 ve kulplar1 kirmizi renk ile
belirlenmis, i¢i kobalt mavisi renk kullanilarak balik pulu seklinde islen-
mistir. Hem kéisenin hem de vazonun i¢inden ¢icekler ¢ikmaktadir. Ka-
senin i¢inden ¢ikan kirmizi birer menekse alt taraftaki bosluklara dogru
kivrilmistir. Vazonun arkasindan ¢ikarak yanlara dogru agilan gonca
motifleri kirmizi ve mavi renklerde yapilmislardir. Vazonun i¢inden yesil
renk bes giil yapragi ile aralarindan ii¢ adet mavi renk lale ve iki adet kir-
mizi renk karanfil motifi cikmaktadir. En altta ise ikiser kirmizi menekse
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bulunmaktadir. Karonun alt koselerinde yesil ve mavi renkteki yapraklar
arasinda kirmizi renk nergisler ve mavi renk ¢icekler yer alir. Karonun
tist koseleri bos birakilmustir.

Bu tasarimin aynisini [stanbul II. Selim Tiirbesi'nin (1577) i¢ kisminda
kapinin yanlarina dortlii olarak yerlestirilmis halde ve Ayasofya Kiitiip-
hanesi’nde (1739) gormek miimkiindiir. Ancak burada yer alan ¢inilerin
tist koselerinde rumilerden olusan {iggen formda bezeme bulunmakta-
dir. Beyaz renk rumilerin zemini kobalt mavisi, rumilerin etrafindaki dis
hat ise yesil ile renklendirilmistir. Bu ii¢gen formundaki bezeme Istanbul
Takkeci Ibrahim Aga Camii (1591) (Resim 4) ve Istanbul Sultan Ahmed
Cami'ndeki (1609-17) 6rneklerin koseliklerinde de karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Resim 3. Tukkeci Ibrahim Aga Camii’'nde Cizim 3. Desenin ¢izimi
mihrabin saginda yer alan birinci pencerenin
altindaki ¢iniler

Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde Mihrabin Solunda Yer
Alan Birinci Pencerenin Altindaki Ciniler

Cinilerden ikincisi mihrabin solundaki birinci pencerenin ve bati du-
varindaki ikinci pencerenin altinda bulunmaktadir. Kare formlu karo-
nun ortasinda beyaz zemin iizerine ayakls, ince boyunlu ve genis ¢anakli
bir kéase yer alir (Resim 4, Cizim 4). Kobalt mavi renk kasenin agiz kis-
minda kirmizi renk kalin bir serit bulunmaktadir. Kasenin ayak kismin-
da beyaz renk pen¢ motifleri, gévde kisminda ise lale motifleri goriiliir.
Kasenin i¢inden yesil yapraklariyla tig¢ adet kirmizi renk karanfil ve dort
adet kobalt mavisi renk lale motifi ¢ikmaktadir. Cinilerin koseliklerinde
rumilerden olusan ti¢ggen formunda bezeme bulunmaktadir. Beyaz renk
rumilerden olusan kompozisyonun zemini kobalt mavisi renk yapilmis-
tir. Rumilerin etrafinda olusturulan dis ¢ercevede ise yesil renk kullanil-
muigtir.
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Cinilerin aynisini Istanbul Sultan Ahmed Camii (1609-17) kadinlar
mahfili duvarinda, yan yana ve st iiste yerlestirilip etrafi bordiir ile ¢ev-
relenmis sekilde gormek miimkiindiir.

Resim 4. Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde Cizim 4. Desenin ¢izimi
mihrabin solunda yer alan birinci pencerenin
altindaki ¢iniler

Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde Mihrabin Solunda Yer
Alan Ikinci Pencerenin Altindaki Ciniler

Bu yapidaki ¢inilerin tiglinctisii mihrabin solundaki ikinci pencerenin
ve bat1 duvarindaki birinci pencerelerin altinda yer alir. Beyaz zeminli
¢inilerin ortasinda, genis olan ayak ve ¢anak kismi ayni ebatlarda yapil-
mis, ince boyunlu bir kiase bulunmaktadir (Resim 5, Cizim 5). Zemini
turkuaz renk olan kasenin agiz kisminda kirmizi renk ince bir serit, bo-
yun kisminda i¢i kirmizi dolgulu beyaz bir palmet motifi goriiliir. Ayak
kisminda yanlardan merkeze dogru st tiste ¢izilmis, ¢ganak kisminda ise
dikey sekilde ¢izilmis beyaz renk dilimli yaprak motifleri goriilmektedir.
Aradaki bosluklarda beyaz renk palmet motifleri yer alir. Kasenin i¢in-
den yedi adet karanfil ve en altta iki adet daha kii¢iik ¢izilmis lale motif-
leri ¢itkmaktadir. Kobalt mavisi renk ciceklerin yapraklar: turkuaz renk
boyanmigstir. Ortadaki bes karanfil dalinin kirmizi bir palmet motifiyle
birbirine baglandig1 goriiliir. Kasenin yanlarindaki bosluklar: kivrik dal-
lar tizerindeki kirmizi renk menekse motifleri doldurmaktadir. Karonun
yanlarinda turkuaz renk selvi agaglari ile iist kismindan kobalt mavi renk
i¢ pen¢ motifi goriilmektedir.

Detaylardaki bazi farkliliklar diginda kompozisyonun aynisi Istanbul
Topkap1 Sarayi Cifte Kasirlardaki 17. yiizyila ait ¢inilerde karsimiza ¢ik-
maktadir. Ayrica bu kompozisyona sahip ¢inilerin mavi-beyaz renkler-
de yapilmis 6rnekleri bir¢ok yapida yer almaktadir. Genellikle 17. ytiz-
yila ait olan bu ¢inilerin kompozisyonlar: ayni olsa da desenlerde bazi
farkliliklar goriliir. Bu farkliliklar kasenin formunda, bezemesinde veya
renklendirmesinde kendini gosterir. Kasenin bezemesinde ii¢ farkli kom-
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pozisyon karsimiza ¢ikmaktadir. Orneklerden birinde kasenin ayak kis-
minda peng motifi, canak kisminda iki lale motifi ile boyun kisminda bir
halka bulunmaktadir. (Cizim 6). Ikinci érnekte kasenin ayak kisminda
peng motifi, canak kisminda rumi motifinden olusan kompozisyon yer
alir. Boyun kisminda turkuaz bir palmet motifi goriilmektedir (Cizim 7).
Ugiincii 6rnekte ise kasenin iizerinde ¢izgisel dekor ve boyun kisminda
palmet motifi yer almaktadir (Cizim 8). Bu &zelliklere sahip ciniler, Is-
tanbul Topkap1 Sarayrnin Cifte Kasirlar, Kutsal Emanetler, Siinnet Odast,
Cesmeli Sofa ve Ocakli Sofa gibi farkli béliimlerinde, Istanbul Eminénii
Yeni Camii ve Hiinkar Kasrr'nda (1598-1665), istanbul Hatice Turhan Va-
lide Sultan Tiirbesi (1663) ile Misir Aksungur Camiinde (1346-47) karsi-
miza cikmaktadir.

Resim 5. Takkeci Ibrahim Aga Camii mihrabin Cizim 5. Desenin ¢izimi
solundaki ikinci pencerenin altinda yer alan
ciniler

Y W W

Cizim 6. Bitkisel motifli Cizim 7. Rumi motifli Cizim 8. Cizgisel dekor
dekor dekor

Istanbul Eyiip Sultan Tiirbesi Duvarlarinin Alt Sirasinda Yer Alan
Ciniler

1458 y1linda insa edilen tiirbe farkl donemlerde onarimlar gegirmis ve
yapida 16. yiizyildan 20. yiizyila kadar olan siiregte iiretilmis Iznik, Kii-
tahya ve Tekfur Sarayi ¢inileri kullanilmistir. Tiirbenin duvarlarinin alt
strasinda 16. yiizyila ait Iznik iiretimi siipiirgelik cinileri yer almaktadir
(Demirsar Arl1 & Altun, 2008, 268-269) (Resim 6, Cizim 9). Zemini beyaz
olan dikdortgen formlu karonun ortasinda naturalist gigeklerin yer aldig1
kompozisyon ile bunun alt ve iist kisminda ayni karo tizerine yapilmis
bordiirler bulunmaktadir. Karonun alt kismindaki kirmizi renk cetvelle
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sinirlandirilmig olan bordiirde kahverengi tizerine beyaz renk sekillerle
toprak gériiniimii yapilmistir. Ust kisimdaki turkuaz renk cetvelle sinir-
landirilan bordiirde ise igleri kirmizi renk dekorlu beyaz zencerek moti-
fi yer alir. Ortada bulunan kompozisyon yanlardan kirmizi renk dilimli
cetvelle kartus i¢ine alinmigtir. Ortada beyaz zemin iizerinde ayakls, ince
boyunlu ve genis ¢anakli bir kase yer almaktadir. Kasenin tizeri kobalt
mavi, beyaz, kirmiz1 ve yesil renk ¢izgilerle dekorlanmis, agiz kismin-
da kirmizi renk ince bir serit yapilmistir. Késenin i¢inden ¢ikan yesil ve
mavi yaprakli ince dallar tizerinde ti¢ adet kirmizi renk karanfil ve dort
adet mavi renk lale motifi yer alir. Mavi renk lalelerin tizerlerine kirmizi
noktalar yapilmistir. Kasenin yanlarindaki bosluklara kirmizi renk lale
ve mavi renk gonca motifi yapilmigtir. Karonun koseliklerinde kobalt
mavi zemini tizerinde beyaz palmetlerden olusan bezeme yer alir.

AT
{ {
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Resim 6. Eyiip Sultan Tiirbesi ndeki Cizim 9. Desenin ¢izimi
ciniler

istanbul ITI. Mehmed Tiirbesi Duvarlarinin Alt Sirasinda Yer Alan
Ciniler

1608 yilinda inga edilen tiirbenin duvarlarinin alt sirasindaki Iznik
tretimi ¢iniler (Kuban, 2007, 445) dikdortgen ebatlidir. Beyaz zeminli
¢inilerin ortasinda ayakli, genis ¢anakli ve yayvan agizli bir kase bulun-
maktadir (Resim 7, Cizim 10). Kasenin tizerinde mavi, kirmiz1 ve turku-
az renk ¢izgisel dekor, boyun kisminda ise rumi motifi goriilmektedir.
Kasenin yayvan sekilde yapilmis agiz kismi ortadan basiklastirilmis ve
i¢inin goériiniimi kirmizi renk ile belirtilmistir. Kasenin i¢inden turkuaz
yapraklariyla mavi renk ti¢ adet ¢igek motifi ¢tkmaktadir. Cigeklerin yap-
raklarindan bunlarin giil motifi oldugu anlagilmaktadir. Kasenin yanla-
rindaki bosluklarda iki ayr1 yaprak kiimesinden ¢ikan ¢igek motifleri go-
ritliir. 11k yaprak kiimesinin i¢cinden ¢ikan {i¢ kirmizi karanfil ve goncasi
ile bir adet mavi renk lale motifi yukar: dogru kivrilmistir. Kenarda ise
iki dal izerinde mavi renk lale motifleri ve kiiciik bir ¢icek motifi bulu-
nur. Bunlardan ilki karanfil dallarinin tizerine dogru kivrilmais, digeri ise
karonun kenarina yarim olarak yapilmistir. Karolarin birlesimi sonucu
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bu laleye iki dalin baglandig: goriiliir. Cigeklerin mavi rengi tizerine ko-
balt mavi ile noktalamalar yapilmuis, siyah konturlarin dibinden bir kon-
tur daha gegilmistir.

Bu kompozisyon Istanbul Topkapi Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Has
Oda duvarlarinin alt sirasinda yer alan kompozisyon ile benzer 6zellikle-
re sahiptir (Resim 1). Ancak burada motiflerin daha sade sekilde islendigi
ve renklendirmede farkliliklar oldugu goriiliir.

Resim 7. III. Mehmed Tiirbesi 'ndeki Cizim 10. Desenin ¢izimi
ciniler

istanbul Sultan Ahmed Camii Hiinkar Mahfili Duvarlarinin Ust
Sirasinda Yer Alan Ciniler

1609-17 yillarinda insa edilen yapida, 17. yiizy1l basina ait Iznik ve
Kiitahya cinileri bir arada kullanilmigtir (Oney, 1976, 91-92; Demirsar
Arli & Altun, 2008, 277, 281). Camideki ti¢ farkli kompozisyona sahip sii-
piirgelik ¢inisinden ilki yapinin Hiinkar Mahfilinde, diger ikisi kadinlar
mahfilindedir. Kadinlar mahfilinde bulunan 6rneklerden biri 6ncesinde
degindigimiz Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde de (1591) (Resim
4) goriliir.

Hiinkar mahfilinde bulunan iznik iiretimi ciniler, duvarinin {ist kis-
mini1 dolanan yazi kusaginin altinda yer almaktadir (Resim 8, Cizim 11).
Kare formlu ve beyaz zeminli karonun ortasinda ayakli ve genis ¢anak-
I1 bir kase bulunur. Kasenin agiz kisminda beyaz renk zencerek motifi
goriiliir. Kasenin tizeri mavi ve yesil renk seritlerle dekorlanmis, boyun
kismina yesil renk palmet motifi yapilmistir. Kasenin icinden ¢ikan ince
dallar tizerinde karanfil ve giil motifleri bulunmaktadir. Kasenin kenar-
larindan ¢ikarak kivrilan mavi renk karanfillerin dallar1 ortada kirmizi
renk palmet motifiyle birlesmislerdir. Kasenin ortasinda ¢ikan kirmizi
renk giillerin dallari, karanfillerin hizasindan kirilarak asagi dogru kiv-
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rilmistir. Altta kisa dallar tizerinde kirmizi renk karanfil goncalar: bulu-
nur. Cigek motiflerinin dal ve yapraklar: yesil renk yapilmistir. Kasenin
yanlarinda yer alan mavi renk lale ve karanfil motifleri yukari ve yanlara
dogru kivrilmistir.

Kompozisyonun aynis1 Kayseri Ulu Camiinin (1205) 18. yiizyila ait
¢inilerinde karsimiza ¢ikmakta (Aslanapa, 1949, 71, 73; Demirsar Arl1 &
Altun, 2008, 326-327), ancak motif ve renklerde bazi farkliliklar gorii-
liir. Ayrica mavi-beyaz renklerde hazirlanmig 6rnegini Istanbul Ayasofya
Kittiphanesindeki 17.-18. yiizyila ait Kiitahya ¢inilerinde gérmek miim-
kiindiir. Burada ¢iniler bagka bir kompozisyona sahip ulama ¢inilerin yer
aldig1 alana ti¢ karo olarak ve kenarlarindan kiigtiltiilerek yerlestirilmis-
lerdir.

Resim 8. Sultan Ahmed Camii Hiinkar Cizim 11. Desenin ¢izimi
Mabhfilindeki ¢iniler

istanbul Sultan Ahmed Camii Kadinlar Mahfili Duvarlarinda Yer
Alan Ciniler

Caminin kadinlar mahfilinin duvarlarinda yer alan ¢iniler yan yana
ve Ust Giste yerlestirilerek bir bordiir ile cevrelenmislerdir (Resim 9, Cizim
12). Zemini beyaz olan kare formlu ¢inilerin ortasinda ayakli bir kéase
bulunur. Kéasenin ayak kisminda mavi ve beyaz renk ¢izgiler, ¢anak kis-
minda mavi renk zemin iizerine beyaz iki pen¢ motifi, goriilmektedir.
Kasenin iginden yedi adet karanfil motifi ¢ikmaktadir. Kirmizi1 renk ka-
ranfillerin dal ve yapraklari yesil renk yapilmistir. Ortadaki ii¢ karanfil
motifi birbirine mavi renk palmet motifiyle baglanmistir. Kasenin yanin-
daki bosluklarda karanfillerin iizerine dogru kivrilan stimbiil dallar1 go-
rillmektedir. Yaprak kiimesinden ¢ikan yesil dallar tizerindeki siimbiiller
kobalt mavisi renkte yapilmistir. Karonun kenarlarinda yesil renk selvi
agaglari yer alir.
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Resim 9. Sultan Ahmed Camii Kadinlar Cizim 12. Desenin ¢izimi
Mabhfilindeki ¢iniler

Istanbul Topkap1 Sarayi Ziiliiflii Baltacilar Ocagi Duvarlarinin Alt
Sirasinda Yer Alan Ciniler

15. yiizyila tarihlendirilen yapida (Ortayli, 2010, 72) 17. ylizyila ait
¢iniler yer almaktadir (Toruk, 2006, 181). Yapinin duvarlarinin alt sira-
sinda bulunan kare formlu ¢inilerin ortasinda ayakli ve genis ¢anakli bir
kase goriilmektedir (Resim 10, Cizim 13). Kasenin agiz kismi disa tagkin
olarak yapilmistir. Kobalt mavisi renk kéasenin taban ve agiz kisminda
kirmiz: renk seritler, govde iizerinde iki beyaz lale motifi yer alir. Ka-
senin icinden bes adet mavi renk karanfil ve kirmizi renk iki lale mo-
tifi ¢ikmaktadir. Ortadaki ti¢ karanfil dali kirmizi bir palmet motifiyle
birbirine baglanmigtir. En alttaki lale motiflerinin dallar1 karanfillerin
hizasindan kirilarak kasenin boyun kismindaki bosluklara dogru kivril-
maktadir. Kaseden cikan cicek motifleri koselerdeki rumilerden olusan
kompozisyon ile bir kartus i¢cine alinmistir. Kobalt mavi renk rumilerin
olusturdugu kapali alanlarin ortalarinda hatayi motifleri goriilmektedir.
Turkuaz renk zemin tizerindeki beyaz renk hatayilerin i¢ dolgularinda
kobalt mavi renk kullanilmistur.

Bu kompozisyonun aynisina, Kayseri Ulu Camiinin (1205) mihrap
duvarinda yer alan ancak suanda Kayseri Arkeoloji Miizesinde bulunan
18. yiizyila ait Kiitahya tiretimi ¢inilerde rastlanmaktadir (Aslanapa,
1949, 72; Demirsar Arl1 & Altun, 2008, 326).
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Resim 10. Topkap: Saray: Ziiliiflii Cizim 13. Desenin ¢izimi
Baltacilar Ocagindaki ¢iniler (ar.pinterest.
com)

Istanbul Topkap1 Saray1 Harem Mescidi Duvarlarinda Yer Alan Ci-
niler

17. ylizyila tarihlene yapinin duvarlari 18. yiizyila ait Tekfur Saray1
Atolyesi imalat1 ¢inilerle kaplidir (Ortayli, 2010, 288) (Resim 11, Cizim
14). Kare formlu ¢iniler duvar ytizeylerini kaplayacak sekilde yan yana
ve ist Giste yerlestirilmistir. Cinilerin ortasinda ayakls, genis karinli, ince
boyunlu ve genis agizli bir vazo yer almaktadir. Zemini kobalt mavisi
olan vazonun govde kisminda beyaz renk ti¢ pen¢ motifi ile iki lale mo-
tifi ve boyun kisminda kirmizi bir halka bulunur. Vazonun ince kirmi-
z1 bir seritle belirtilen agiz kismi1 yayvan yapilarak beyaz renk ile i¢inin
goriiniimii verilmistir. Vazodan bes adet mavi renk karanfil motifi ¢ik-
maktadir. Karanfillerden ortadaki tigii kirmizi bir palmet motifiyle bir-
lestirilmistir. Bunlarin altinda iki adet kirmizi renk lale motifi yer alir.
Vazonun yanlarinda kirmizi renk menekseler yer alir. Kenarlarda selvi
agaclar1 bulunmaktadir. Karonun boyunca uzanan agacin gévdesi kahve-
rengi, yapraklari yesil renk yapilmistir. Agacin tist kismindan ¢ikan ince
bir dal tizerinde kirmizi renk ti¢ pen¢ motifi siralanmustir.

Ayni kompozisyonu Istanbul Kandilli Camii’nin (1632) mihrap kavsa-
rasinda gérmek miimkiindiir (Cakir, 2024, 300). Ayrica bu ciniler Istan-
bul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nin (1591) dogu duvarinda yer alan ¢ini-
lerle de benzerlik gostermektedir (Resim 5). Camideki kase formu burada
vazoya doniismiis, yedi adet olan karanfiller de bese diistirtilmistiir. Bu
detaylar ve renklendirmedeki degisiklikler disinda kompozisyon aynidir.
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Resim 11. Topkap: Sarayt Harem Cizim 14. Desenin ¢izimi
Mescidindeki ¢iniler

DEGERLENDIiRME

Osmanli Dénemi ginilerinde bolca 6rnegine rastladigimiz vazo, kase
ve kése i¢ine yerlestirilmis vazo iginden ¢ikan ¢i¢ek motifli kompozisyon-
larin panolarda ¢ok fazla 6rnegi bulunmakla birlikte, tek karo igine tasar-
lanmis 6rnekleri de birgok yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Siipiirgelik ¢i-
nileri olarak da adlandirilan bu ¢inilerin 16. ylizyildan 18. yiizyila kadar
farkli kompozisyonlarina rastlanmaktadir. Genellikle mimari yapilarda
¢ini ile kapli alanlarin en alt sirasinda yer alan bu ¢iniler yan yana yerles-
tirildiklerinde bordiir anlayisiyla devamlilik saglayacak sekilde tasarlan-
mislardir. Ancak ¢inilerin farkli sekilde yerlestirilmis 6rnekleri de karsi-
miza ¢ikmaktadir. Ornegin, Topkap: Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Has
Oda’da bulunan iki farkli 6rnekten birinin panolarin iistiine yerlestiril-
digi gorillmektedir (Resim 2). Istanbul Sultan Ahmed Camii (Resim 9) ve
Topkapi Saray1 Harem Mescidinde ise (Resim 11) duvarlara yan yana ve
tist iiste yerlestirilen bu ¢iniler bordiirle ¢evrilerek pano goriintiisii olus-
turulmugtur. Ayrica Istanbul II. Selim Tiirbesi'nde de dort karo bir araya
getirilerek duvara yerlestirilmistir. Topkap1 Sarayr Harem Mescidindeki
¢inilerin benzeri Istanbul Kandilli Camii'nin mihrap kavsarasinda yan
yana yerlestirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani bu ¢iniler her ne
kadar genellikle duvarlarin alt sirasina yerlestirilmis olsalar da farkl: dii-
zenlemelerle yapilarin gesitli boliimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Tespit edilen siipiirgelik ginileri siralt1 tekniginde yapilmistir. Ornek-
lere bakildiginda biitiin ¢ini karolarin zemin renginin beyaz birakildig:
goriilmektedir. Cinilerin geneli kirmizi, kobalt mavi, mavi, turkuaz, yesil
ve siyah renklerin goriildiigt kirmizili siralt: teknigindedir. Ancak 6zel-
likle 17. yiizyilda sadece mavi-beyaz olarak yapilmis 6rneklere de rast-
lanmaktadir. Birgok yapida karsimiza ¢ikan bu ciniler iznik, Kiitahya ve
Tekfur Saray1 atélyelerinde iiretilmiglerdir.
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Tek karo igine tasarlanan ¢inilerinin hepsi ¥ simetrik kompozisyonlu
olarak hazirlanmistir. Karolar genellikle kare formludur ancak Topkap:
Saray1 Hirka-i Saadet Dairesi Has Oda’da (Resim 1,2) ve Istanbul Eyiip
Sultan Tiirbesinde (Resim 6) gordiigiimiiz 6rneklerde dikdortgen formlu
karolarin kullanimi da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karolarin, kompozis-
yonun diizenine gore enine veya boyuna yerlestirildikleri goriiliir.

Yan yana yerlestirildiklerinde birbirini tamamlayacak sekilde tasarla-
nan bu karolar bazi yapilarda hem yan yana hem de {ist iiste yerlestiril-
mislerdir. Ancak st iiste yerlestirildiklerinde desende herhangi baglant
olmadig1 igin kompozisyonda biitiinliik saglanamamaktadir. Bu yerlesim
diizenine sahip ornekleri Istanbul Sultan Ahmed Camii (Resim 9) ve
Topkap1 Saray1 Harem Mescidinde gormek miimkiindiir (Resim 11).

Stptirgelik ¢inilerinde goriilen kompozisyonlarin biiytik bolimii 16.
ylizyilda yapilmistir. 17.-18. yiizyilda bunlara yenilere katilmakla birlikte
bazi 6rneklerde biiyiik benzerlikler oldugu anlasilmaktadir. Bu durum
¢inilerde farkli kompozisyonlar kullanilmasinin yani sira, bizlere var
olan tasarimlar iizerinde bazi degisikliklere gidilerek yeni uygulamalar
yapildigini da gostermektedir. Ozellikle Topkapr Saray1 Hirka-i Saadet
Dairesinde yer alan ginilerin (Resim 1) daha sadelestirilmis sekli Istanbul
III. Mehmed Tiirbesi'nde (Resim 7) karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni sekil-
de Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii'nde bulunan ginilerin (Resim 5)
kéaseden vazoya dontismiis kap formuyla birlikte ¢igek sayisinin azaltil-
mis hali Topkap1 Sarayr Harem Mescidinde (Resim 11) bulunmaktadir.
Yapilar iizerinde en ¢ok uygulanan kompozisyon ise Istanbul Takkeci
[brahim Aga Caminde (Resim 5) yer alan drnektir. Bu kompozisyonun
ozellikle mavi-beyaz olarak hazirlanmis ¢esitleri bir¢ok yapida karsimiza
¢ikmaktadir.

Tespit edilen siiptirgelik ¢inilerinde 11 farkli kompozisyon yer almak-
tadir. Orneklerin hepsinde Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat dénemi-
ne denk gelen 16. yiizyilda saray nakkashanesinin baginda bulunan Mii-
zehhip Karamemi tarafindan meydana getirilen naturalist iislupta ¢icek
motiflerinin kullanildig: goriilir (Unver, 1951, 3; Demiriz, 1986, 334-373;
Atasoy & Raby, 1989, 223-224; Sinemoglu, 1996, 128-154; Demiriz, 1997,
168-197; Mahir, 1999, 12). Kompozisyonlarda en ¢ok karanfil ve lale mo-
tifinin kullanildig1 dikkat ¢eker. Her kompozisyonda karanfil motifine
yer verilirken, lale motifine 10 kompozisyonda rastlanmaktadir. Bunlarin
yani sira 4 ornekte giil, 5 6rnekte menekse, 1 6rnekte siimbiil, 1 6rnekte
nergis ve 1 6rnekte bahar dali karsgimiza ¢ikmaktadir. Ayrica karolarin
simetri noktasinda kullanilan selvi agac1 motifine 3 6rnekte rastlanir. Ci-
¢ekler hem vazodan hem de vazolarin yanlarindaki yaprak kokten ¢ikar
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sekilde iglenmistir. Bazi kompozisyonlarda rumi motiflerinden olusan
koselikler yapildig1 goriilmektedir.

Cinilerdeki kompozisyonlarda, ¢icek motifleri 9 6rnekte kaseden, 1
ornekte vazodan ve 1 6rnekte kase icine oturtulmus vazodan ¢ikar sekil-
de islenmistir. Bu agidan siipiirgelik ¢inilerinde daha ¢ok kéase formunun
kullanildig1 anlagilmaktadir. Vazo ve kise formlarinin bezemesinde ¢i-
¢ek motifleri, ¢izgisel dekor ve rumi motifleri kullanilmigtir.

Stiptirgelik cinilerinde gordiigiimiiz vazodan ¢ikan ¢icek kompozis-
yonlarinin benzerlerini 16.-18. yiizyillarda hem ¢inilerde hem de farkli
eser gruplari izerinde gérmek miimkiindiir. Cinilerdeki 6rnekler genel-
likle biiyiik ebatli panolarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak az sayida kii-
ciik ebatli kompozisyonda bulunmaktadir.

Tek karo i¢ine tasarlanmis benzer bir 6rnek Metropolitan Sanat Mii-
zesindeki yaklasik 1571 yilina tarihlendirilen ve Sam tipi olarak adlan-
dirilan bir ¢ini karo tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Metmuseum.org).
Kare formlu ve beyaz zeminli karodaki desen serbest kompozisyonlu
yapilmigtir. Alt kistmda iki dal tizerinde ilerleyen rumi ve ¢igek motifli
bir bordiir yer alir. Ortada {izeri mavi renk ayakli kase yer almakta, igin-
den turkuaz ve mor renklerde karanfil motifleri ¢ikmaktadir. Kisenin
kenarlarina turkuaz ve yesil renklerde selvi agaglar1 yapilmistir. Karonun
zeminini mavi ¢icekli kiiciik dallar doldurmakta, karonun st kisminda
palmet motifleri bulunmaktadir (Resim 12).

Farkli bir 6rnek ise Istanbul Eminénii Yeni Camii Hiinkar Kasrr'nda-
ki (1597-1663) ¢inide karimiza ¢ikmaktadir (Istanbul Yeni Cami Hiinkar
Kasri, ty, 23). Odanin duvarini dolanan yazi kusaginin aralarina yerles-
tirilen kartuslarin igindeki kompozisyon tek karo degildir ancak kiigiik
ebatli olarak yapilmistir. Desen alt ve iistten turkuaz renk zemin {izerine
beyaz rumi kompozisyonlu bir bordiirle sinirlandirilmistir. Kartusun or-
tasinda ayakli ve genis canakli bir kése yer alir. Mavi renk kasenin iizeri
beyaz renk rumi motifleriyle bezelidir. Kasenin icinden kirmizi ve mavi
renklerde lale, karanfil ve siisen motifleri ¢ikarak yanlara dogru kivril-
maktadir. Kasenin yanlarinda vazonun iist kisminda birlesen bahar dal-
lar1 ile lale motifi goriilmektedir. Koseliklerde ise rumi-palmet motifleri
yer alir (Resim 13).

Bir diger 6rnek Topkapi Sarayr Harem Mescidinin (17. yiizyil) duvar-
larini kaplayan 18. yiizyila ait ¢inilerde goriilmektedir. Bir bordiirle ¢ev-
relenmis iist iiste {i¢ kartus iginde ince boyunlu ve genis karinli mavi renk
vazo yer alir. Vazonun i¢inde kirmizi renk lale ve mavi renk cicek motif-
leri ile yanlarinda sar1 renk menekse motifleri goriiliir. Sar1 renk dilimli
kartuslarin koselikleri turkuaz renktir (Resim 14).
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Resim 12. /6. Resim 13. [stanbul Eminonii Resim 14.
yiizyila ait ¢ini karo Yeni Camii Hiinkar Kasrt Topkap Saray
(Metmuseum.org) Harem Mescidi

Vazo ve kase i¢ine yerlestirilmis ¢icek motifli kompozisyonlarin ¢ini
panolar {izerinde farkli sekillerde yapilmis ¢ok fazla 6rnegine rastlan-
maktadir.

Kase motifinin goriildiigii panolarin erken 6rneklerinden biri Top-
kap1 Saray1 Siinnet Odasinin (1640) dis cephesinde yer alir. 16. yiizyila
tarihlendirilen panoda bahar agmis agaglarin arasinda kiigiik bir kase ile
icinden ¢ikan lale ve karanfil motifleri goriilmektedir (Resim 15). Benzer
orneklere Topkap1 Sarayrnin Valide Sultan Dairesinde, Karaagalar (Atik
Agavat Mescidi) Camiinin dis cephesinde, Cifte Kasirlarda, Karaaga-
lar Taghig'nda (Resim 16) ve sarayin farkli birimlerindeki 17. yiizyila ait
bir¢ok pano tizerinde rastlanmaktadir (Cakir & Uysal, 2023, 1460-1461).
Bunlarda genellikle bahar agaglarinin ortasindaki bir kisenin i¢inden
cicek motiflerinin ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica kompozisyon Istanbul
Eminoénii Yeni Camii Hinkar Mahfili ile Hinkar Kasrindaki (1598-1665)
panolarda da karimiza ¢ikmaktadir. Istanbul Kandilli Camiinin (1632)
mihrap nisindeki 18. yiizyila ait ¢inilerde ise hatayi motifi ve saz yap-
raklarin ortasindaki bir kase i¢inden giil motiflerinin ¢iktig1 goriiliir. Bu
ornekte giil motiflerinin daha dogal halde islendigi dikkat cekmektedir
(Resim 17).

Vazodan ¢ikan ¢i¢ek kompozisyonlu ¢ini pano érnekleri birgok yapida
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri 16. yiizyila ait Istanbul Uskiidar
Atik Valide Camii'nde (1570-79) yer alir. Burada bahar agaglari arasinda-
ki vazodan i¢i naturalist iislupta ciceklerle bezeli semse motifi ¢ikmakta-
dir (Resim 18). Benzer érneklere, Istanbul Eyiip Sultan Tiirbesinde (1458),
Istanbul Riistem Paga Camii'nin mihrap niginde (1561), Istanbul Kandilli
Caminin (1632) mihrabinda ve Topkap: Sarayrnda rastlanir.
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Diger orneklerde ise ¢igekler kase icine yerlestirilmis bir vazodan ¢ik-
maktadir. Bu 6rneklerden birini Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camiin-
deki (1591) 16. yiizyila ait panoda gormek miimkiindiir. Burada vazonun
icinden hatayi ve pen¢ motifleri ¢itkmakta, naturalist Gislupta cigekler va-
zonun yanlarinda yer almaktadir (Resim 19). Benzer érneklere Istanbul
Eminéni Yeni Camii Hiinkdr Mahfilinde (Resim 20) ve Misir Aksungur
Camiindeki (1346-47) 17. yiizyila ait panolarda rastlamak mimkiindiir.

Bu orneklerde de ¢igeklerin hem vazodan hem kéiseden hem de kése
icine oturan vazonun i¢inden ¢iktig1 goriilmektedir. Kase i¢ine oturan
vazo motifi 6zellikle 17. yiizyil ¢ini panolarinda ¢ok sik karimiza ¢ikan
bir uygulamadir (Turan Bakur, 2005, 118). Siipiirgelik ¢inilerinde sadece
naturalist iislupta ¢igekler kullanilirken, panolarda bunlara hatayi tarzin-
daki cigeklerinde eslik ettigi dikkat ¢gekmektedir.

Resim 15. Topkap: Resim 16. Topkap: Resim 17. Istanbul
Saray: Siinnet Odasi Saray: Karaagalar Kandilli Camii mihrabi
Tashg

Resim 18. Istanbul Resim 19. Istanbul Resim 20. Istanbul

Uskiidar Atik Valide Takkeci Ibrahim Aga ~ Emindnii Yeni Camii
Camii Camii Hiinkar Mahfili
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Stiptirgelik ¢inilerinde gordiigiimiiz 6rneklerin benzerleri seramik
eserlerin bezemesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Vazo motifinin erken
ornegini 1530-40 yillarina ait Iznik {iretimi ¢ukur tabak {izerinde gor-
mek miimkiindiir (Atasoy & Raby, 1989, 117; Carswell, 1998, 53). Tabagin
ortasina ¢ift kulplu ve genis karinli bir vazo motifi ile yanlarina kiigiik
kaseler yerlestirilmistir. Vazo ve kaselerin i¢cinden lale, karanfil ve stilize
halde islenmis ¢icek motifleri ¢tkmaktadir (Resim 21).

Diger bir 6rnek 1550-55 yillarina ait Iznik tiretimi ayakli legen iizerin-
de yer alir (Atasoy & Raby, 1989, 139). Legenin govdesinin i¢ ve dig kismi
kartuslara boliinmiis, i¢lerine kase iginden ¢ikan lale ve giil motifleri is-
lenmistir (Resim 22).

Baska bir 6rnek ise 1590-95 yillarina ait iznik {iretimi camii kandili
tizerinde bulunmaktadir (Atasoy & Raby, 1989, 262). Altta iizeri ¢izgisel
dekorlu bir kase ve icinden ¢ikan karanfil motifleri ile kasenin yanlarinda
stimbiil motifleri yer almaktadir (Resim 23).

Kompozisyonun benzerlerini 16. yiizyila ait Iznik iiretimi magrapa,
ayakli legen, tabak ve siirahi iizerinde de gérmek miimkiindiir (Atasoy &
Raby, 1989, 118, 139, 180, 207).

Resim 22. Legen Resim 23. Cami

Resim 21. Cukur tabak Atasov & Raby. 1989 m
(Carswell, 1998) ( v Y ) kd’;;llél (z‘ilt;l;gj/ &
aoy,

Vazodan ¢ikan cicek kompozisyonunun yazma eserler iizerinde de
cok cesitli 6rnegi bulunmaktadir. Kompozisyonun tezhip tizerindeki 16.
yiizyila ait oldugu ifade edilen erken bir 6rnegi, Sitheyl Unver tarafindan
¢izilmis bir kopya tizerinde goriilmektedir. Burada ¢ift kulplu bir vazo-
nun i¢inden tek bir siimbiil dali citkmaktadir (Akar, 1969, 270-271). 1676-
77 tarihli Gaznevi Albiimii'nde de vazo, kédse ve kése icine oturtulmus
vazonun i¢inden ¢ikar sekilde islenmis lale, karanfil, giil, siimbiil, siisen
ve menekse gibi ¢igekler bu kompozisyona sahip 6rneklerden bazilaridir
(Resim 24) (Demiriz, 2005, 61, 62, 65).
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18. ytizyila ait bir kaat’t albiimiinde de rumi motifleriyle bezeli genis
karinli ve ¢ift kulplu bir vazo i¢inde lale, karanfil ve giil motiflerinin yer
aldig1 goriiliir (Resim 25) (Demiriz, 2005, 80)

Resim 24. Gaznevi Albiimii (Demiriz, 2005) 25. Kaat"t
Albiimii

(Demiriz,
2005)

Benzer kompozisyonlarin siva, tas, ahsap ve al¢1 tizerine kalemisi tek-
niginde yapilmis 6rnekleriyle de karsilasilmaktadir.

Swva tizerine kalemis tekniginde yapilmis olan vazodan ¢ikan ¢igek
kompozisyonunu Istanbul Sultan Ahmed Camii'nin (1609-1617) duvarla-
rinda gormek miimkiindiir. Duvarlarda bordiirle ¢evrelenmis dikdortgen
kartuslarin i¢inde ve pencere aralarinda kaseden ¢ikan lale, karanfil ve
hatayi motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir (Resim 26).

Bagka bir 6rnek, Topkap: Saray1 III. Murad Odasindaki (18. yiizyil)
mermer ¢esmenin cephesinde bulunmaktadir. Boyayla yapilan kompo-
zisyonda ince boyunlu ve genis karinli bir vazonun i¢inden ¢ikan ¢igek
motifleri karsimiza ¢cikmaktadir (Resim 27).

Ahsap iizerine kalemisi tekniginde islenmis vazodan ¢ikan ¢igek or-
neklerine Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisrnda (1699) rastlanmaktadir.
Benzer 6rnekler Topkap: Saray1 Yemis Odasrnin (18. yiizyil) duvarlarin-
da da karsimiza ¢ikmaktadir (Uysal, 2023, 543-547). Burada vazo, kase
ve kase i¢ine oturtulmus vazo igine yerlestirilmis farkli tirlerdeki gigek
motiflerinin goriildiigii 6rnekler bulunmaktadir (Resim 28). Yine Topka-
p1 Sarayrnda bulunan ve 18. yiizy1l sonlarina tarihlendirilen bir ¢ift kap:
kanadinda da benzer bir kompozisyon yer alir (Bagci, 2009, 756). Ancak
burada kasenin {izerine manzara resimleri yapilmis, ¢igekler daha dogal
ve detayl sekilde islenmistir. Kasim Paga Piyale Pasa Camiinin (1573-74)
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mahfil kafesleri tizerindeki 18. yiizyila tarihlendirilen kalemisi stisleme-
lerde de yine vazodan gikan cigek motifleri bulunmaktadir (Irtes, 1990,
174).

Topkapi Saray1 ITII. Ahmed Kiitiiphanesinin (18. yiizyil) tonozlarinda-
ki yiiksek al¢1 kabartma siislemelerin kalemisi tarzinda boyalarla renk-
lendirildikleri goriilmektedir (Uysal, 2019, 341-343). Burada ince boyun-
lu ve genis karinli vazolarin i¢inden ¢ikan ¢igek motifleri sivri kemerli
kartuslar icine yerlestirilmistir. Cigeklerin renklerindeki tonlamalar do-
gal ve gercekgi bir goriintii ortaya koymakta ve Bat1 etkilerini hissettir-
mektedir (Resim 29).

Resim 26. [stanbul Resim 27. Topkapi Saray: I1I. Murad Has Odast
Sultan Ahmed Camii

Resim 28. Topkap: Saray: Yemis Odast Resim 29. Topkap: Saray: I11.
(Uysal, 2023) Ahmed Kiitiiphanesi (Uysal, 2019)

Kompozisyonun benzer érneklerini tas, ahsap, minyatiir ve kumasg
malzeme tizerinde de bulunmak miimkiindiir. Tas eserler tizerindeki 6r-
neklere en ¢ok cesmelerde rastlanir. Odrneklerden biri Istanbul Sultan
Ahmed Camiinin (1609-17) fil ayag: tizerindeki ¢esmede yer alir. Cesme-
nin iki yaninda kabartma olarak yapilmis kaseden ¢ikan lale, karanfil,
giil ve zambak motifleri goriliir (Resim 30). Cesmelerdeki diger 6rnekler
genellikle 18. yiizyila tarihlenmektedir. Bunlara Topkap: Sarayi III. Ah-
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med Kiitiiphanesi (1719) 6niindeki ¢esme, Istanbul III. Ahmed Cesmesi
(1728-29) (Resim 31), Istanbul Tophane Cesmesi (1732) ve Istanbul Azap-
kapi Saliha Sultan Cesmesi (1732-33) gibi bir¢ok yap1 6rnek olarak goste-
rilebilir. Ayrica, Nevsehir Damat [brahim Pasa Camii'nin (1728) mermer
minberinde de benzer bir érnek bulunmaktadir. Ince bugday basagina
benzeyen lale motifleri 18. yiizyila ait siisleme 6zelligidir. Ayrica bu do-
nemde vazolarin sehpa iizerine yerlestirildigi de goriliir.

Kompozisyonun ahsap iizerine yapilmis 6rneklerinden biri Topkapi
Sarayrnda bulunan ve Sedefkir Mehmed Aga tarafindan 17. yiizyilda
yapilan Sultan I. Ahmed’in tahtinda karsimiza gikmaktadir. Iglemeler-
de, sedef, baga ve kiymetli taslar kullanilmigtir (Barista, 1988, 71). Tah-
tin {izerinde kase i¢inden ¢ikan lale, karanfil, giil ve zambak motifleri
goriilmektedir (Resim 32). Yine benzer bir 6rnegin sedef ve baga olarak
uygulanmis hali Sultan IV. Mehmed’in saltanat kayiginda da kargimiza
¢itkmaktadir (Ongun, 1944, 205-296; Kerametli, 1961, 12). 17. ylzyila ait
kayigin siislemesinde naturalist iislupta motifler yogun olarak kullanil-
mustir. Koskiin kubbesinin kenar bezemesinde vazodan ¢ikan lale, ka-
ranfil, simbil ve stilize ¢i¢ek motiflerinin goriildiigii kompozisyon yer
almaktadir. Sanlurfa Rizvaniye Camii (1716-1717) tag kapisinin ahsap
kap1 kanatlari tizerindeki (Atak, 2019, 54-55) panolarda oyma olarak ya-
pilmis, govdesi palmet motifleriyle bezeli ince boyunlu genis agizli ve ¢ift
kulplu bir vazo yer alir. Vazonun i¢inden lale, karanfil, giil ve stilize ¢igek
motiflerin ¢ikt1g1 gorilmektedir (Resim 33).

Vazolu ¢icek motiflerini minyatiir eserler tizerinde de gormek miim-
kiindir (And, 2002, 201). Divan-1 Nadiri’den Sultan III. Mehmed’in sa-
ray cliceleriyle eglentisini gosteren 17. yilizyila ait bir minyatiirde farkl
formlarda mavi-beyaz dekorlu vazolarin icine ¢iceklerin yerlestirildigi
goriilmektedir (Resim 34). IV. Murad’in eglentisini gosteren minyatiirde
ise sofra lizerinde yer alan vazolarin i¢lerinden lale ve karanfiller ¢ik-
maktadir.

Bagka bir 6rnek 17. yilizyila ait yastik yiizii tizerinde yer almaktadir
(Atasoy, Denny, Mackie & Tezcan, 2001, 321). Burada, ortadaki madalyo-
nun i¢ine yerlestirilmis genis karinli ve ince boyunlu bir vazo ile i¢cinden
¢ikan ¢icek motifleri goriilmektedir (Resim 35).
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Resim 30. [stanbul ~ Resim 31. fstanbul 111, RESm 32. Sultan |
Sultan Ahmed Camii Ahmed Cesmesi (Uysal, Ahmed’in taht (m.star
fil ayag iizerindeki 2023) com.1r)

cesme

Resim 33. Sanlurfa Resim 34. Divin-1 Resim 35. Yastik yiizii
Rizvaniye Camii kapt Nddiri’den (And, 2002) (Atasoy vd. 2001)
kanatlari (Atak, 2019)

Orneklere bakildiginda, 16. yiizyilda daha naturalist tarzda yapilan
cicek motiflerinin 18. yiizyila gelindiginde Batililasmanin da etkisiyle
daha dogal halde islendikleri dikkat cekmektedir. Cini panolardaki motif
ve kompozisyonlar da diger eser gruplari ile donemsel olarak benzerlikler
tagimaktadir. Ancak stiptirgelik ¢inilerindeki motif ve kompozisyonlarin
her donem ayni 6zellikleri sahip oldugu goriilmektedir.
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SONUC

Sonug olarak, Osmanli Dénemine ait siipiirgelik ¢inilerinde vazo ve
kaseden ¢ikan gigek motiflerinin goériildigii 6rneklerin 16.- 18. yiizyillar
arasinda iretildigi anlasilmaktadir. Cinilerin hepsi kirmizili siralt1 tek-
niginde yapilmistir. Ancak 17. yiizyilda ayn1 kompozisyonlarin mavi-be-
yaz olarak bircok yapiya uygulandig: da goriilmektedir. Tespit ettigimiz
orneklerde sadece lale, karanfil, giil, siimbiil, nergis, menekse ve bahar
dali gibi naturalist tislupta ¢igek motiflerinin kullanilmistir. Ayrica ka-
rolarin simetri noktasinda selvi agac1 motifi ve rumi dekorlu koselikler
de yer almaktadir. Cinilerde en ¢ok kise motifine yer verilmistir. Bunun
sebebi muhtemelen kase formunun yiiksekliginden dolayidir. Vazonun
daha uzun formuna karsilik kisenin daha kisa olmasi ¢icek motiflerinin
yerlesimi i¢in daha ¢ok alan saglamaktadir. Vazo ve kase formlarinin be-
zemesinde ise ¢igek motifleri, rumi motifleri ve ¢izgisel dekor uygulanmi-
tir. Suipiirgelik ¢inilerinde goriilen kompozisyonlarin biyiik béliimii 16.
ytizyilda yapilmigtir. 17. ve 18. yiizyillarda bu kompozisyonlara yenileri
katilmakla birlikte, baz1 6rneklerde 16. yiizyildakilerle biiyiikk benzer-
likler oldugu anlagilmaktadir. Bu durum cinilerde farkli kompozisyon-
lar kullanilmasinin yani sira, bizlere var olan tasarimlar iizerinde bazi
degisikliklere gidilerek yeni uygulamalar yapildigini da gostermektedir.
Sanatgilarin tek bir ¢ini karo {izerine tasarladiklar1 bu kompozisyonlar
adeta kiigiik birer pano gériiniimiine sahiptir. Stipiirgelik ¢inilerinde, ¢ini
panolarda ve daha birgok farkli eser grubunda uygulanan vazodan ¢ikan
gigek motifleri, donemin desen anlayigini yansitan kompozisyonlariyla
Tiirk sanatinin sevilerek kullanilan motifleri arasinda yerini almaktadir.



26 § Dilek CAKIR

KAYNAKCA

Akar, A. (1969). Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifleri, Vakiflar Dergisi, VIII,
267-271.

Akar A. & Keskiner, C. (1978). Ornament and Design in Turkish Decorative Arts,
Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas.

Altun A. (1997). Kazilar ve Arastirmalarin Isiginda, Osmanlida Cini Seramik
Oykiisii (Ed. A. Altun), 199-215, Istanbul: Creative Yayincilik.

And, M. (2002). Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir, Istanbul: Tirkiye Is
Bankas: Yayinlar:.

Arseven, C.E. (1965). Kase, Sanat Ansiklopedisi, (C. 11, 971), Istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Arseven, C.E. (1975). Suptirgelik, Sanat Ansiklopedisi, (C.IV, 1852), Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Arseven, C.E. (1975). Vazo, Sanat Ansiklopedisi, (C. V, 2188-2189), Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Aslanapa, O. (1949). Osmanhlar Devrinde Kiitahya Cinileri, Istanbul: Ugler
Basimevi.

Atak, E. (2019). Anadolu Camilerinde Lale Devri Uslitbu, Ankara: Gece Akademi.

Atasoy, N. (1971). Tirklerde Cicek Sevgisi ve San’ati, Tiirkiyemiz, 3, 14-24.

Atasoy, N. & Raby, J. (1989). Iznik Seramikleri, London: Alexandria Press.

Atasoy, N., Denny, W.B., Mackie, L.W & Tezcan, H. (2001). Ipek Osmanli Dokuma
Sanati, Londra: TEB iletisim Yayincilik & Azimuth Editions Limited.

Aydin, H. (2004). Hirka-i Saadet Dairesi ve Mukaddes Emanetler, Istanbul:
Kaynak Kitaplig1.
Bagci, S. (2009). Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar, Osmanli Uygarlig: 2 (Ed.
H. Inalcik & G. Renda), Ankara, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.
Barigta, H. O. (1988). Tiirk El Sanatlari, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlar1.

Birol, I.A. ve Derman, C. (1991). Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul:
Kubbealt:1 Negriyati.

Carswell, J. (1998). Iznik Pottery, The British Museum Press.

Cakir, D. (2024). Osmanli Camilerinde Cinili Mihraplar (15.-18. Yiizyil).

(Yayinlanmamis Doktora Tezi). Canakkale Onsekiz Mart Universitesi/
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Canakkale.

Cakar, D. & Uysal, Z. (2023). Osmanli Cini Sanatinda Bahar Dali Kompozisyonlar1
(16.-17. Yuizyil), Turkish Studies, 18(4), 1447-1469.

Demiriz, Y. (1986). Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler. Istanbul:
Acar Matbaacilik.

Demiriz, Y. (1997). Cini Bahcesi. Osmanlida Cini Seramik Oykiisii (Ed. A. Altun),
Istanbul: Creative Yayincilik, 163-197.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas: Caligmalar - Mart 2025 J 27

Demiriz, Y. (2005). Osmanl Kitap Sanatinda Dogal Cigekler, Istanbul: Yorum
Sanat.

Demirsar Arli, B. & Altun, A. (2008). Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanl
Dénemi. Kale Grubu Yayinlar1.

Gok Giirhan, S. (2007). “Beylikler ve Erken Osmanli Devri Cini Sanatina Kisa
Bir Bakis”. G. Oney ve Z. Cobanli (ed). Iginde Anadolu’da Tiirk Devri Cini
ve Seramik Sanati. (s.203-214). T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar::
Istanbul.

Irtes, S. (1990). Kasimpasa Piyale Pasa Camiindeki Ahsap Ustii Kalem Isleri,
Vakiflar Dergisi, 21, 173-182.

Istanbul Yeni Camii Hiinkar Kasr1 (ty). Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii.

Kerametli, C. (1961). Osmanl Devri Agag Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fildisi
Kakmalar, Tiirk Etnografya Dergisi, IV, 5-13.

Keskiner, C. (1989). Turkish Motifs, Istanbul: Tiirkiye Turing Otomobil Kurumu.
Kuban, D. (2007). Osmanli Mimarisi, stanbul: Yem Yayin.

Mahir, B. (1999). Karamemi, Yasamlar: ve Yapitlariyla Osmanhlar Ansiklopedisi
(C.2, 12). istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Ongun, Z. (1944). I'V. iincii Sultan Mehmedin Saltanat Kayi8, Arkitekt, 9-10, 202-
208.

Ortayls, 1. (2010). Mekanlar ve Olaylariyla Topkapr Sarayi, Istanbul: Kaynak
Yayinlar.

Oney, G. (1976). Tiirk Cini Sanat:. Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankasi Yayinlari.

Oney, G. (1987). Islam Mimarisinde Cini, Izmir: Ada Yayinlar1.

Oz, T. (1940). En Nadir Tiirk Cinileri, Tiirk Arkeoloji Dergisi, 4, 143-150

Sinemoglu, N. (1996). Onaltinc1 Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi, Prof. Dr.
Serare Yetkin Anisina Cini Yazilar: (Ed. Y. Demiriz), Istanbul: Sanat Tarihi
Dernegi Yayinlari, 124-154.

Sozen, M. & Tanyeli, U. (1986). Stipiirgelik, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii,
[stanbul: Remzi Kitabevi.

Toruk, F. (2006). Topkap1 Saray1 Ziiliiflii Baltacilar Kogusu, Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari, 5, 167-188.

Turan Bakir, S. (1999). Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Ankara: Kiltir
Bakanlig1 Yayinlari.

Turan Bakir, S. (2005). Cok Renkli Iznik Cinilerinde Vazo, Seramik Tiirkiye, 8,
112-118.

Turani, A. (1966). Sanat Terimleri Sozliigii, Ankara: Toplum Yayinevi.

Tirk Dil Kurumu. (1998). Tiirkge Sozliik, Ankara: Ttrk Dil Kurumu.

Uysal, Z. (2019). Topkap: Sarayindaki III. Ahmet Kitiiphanesinin Alc
Bezemeleri, Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yillig1, 26, 331-376.

Uysal, Z. (2023). ITI. Ahmed’in Yemis Odasrndaki Vazolu Cigeklere Mukayeseli
Bir Yaklagim, Prof. Dr. Bozkurt Ersoy Armagani, (Ed. H. Ugar & H. Uner



28  Dilek CAKIR

& H. S. Unalan Ozdemir & M. Geken), izmir: Ege Universitesi Yayinlari,
539-552.

Unver, A.S. (1951). Miizehhip Karamemi Hayati ve Eserleri. Istanbul: Istanbul
Universitesi Yayini.

Unver, A.S. (1977). Tiirk Sanatinda Cigekler ve Buketler, Tiirkiyemiz, 22, 15-17.

Yenisehirlioglu, F. (1982). “XVI. yy. Osmanli Dénemi Yapilarinda Goériilen
Mimari Siisleme Programlarinda Mimar Sinan’in Katkist Var Midir?”,
Mimarlik Dergisi, 5-6, 29-35.

Yetkin, S. (1986). Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari.

internet Kaynaklar1

16. yiizyila ait ¢ini karo - https://www.metmuseum.orgartcollectionsearch444447
- Erisim tarihi: Mayis 2024

Harem / Zalufli  Baltacilar Kogusu -  https://ar.pinterest.com/
pin/777856166917234412/ - Erisim tarihi: Haziran 2023
Sultan I. Ahmed’in taht1 - https:/m.star.com.tr/kultur-sanat/yeniden-

sergilenmeye-baslandi-sultan-1-ahmed-icin-tasarlanmisti-
haber-1629090/ - Erisim tarihi: Kasim 2023



FANTASTIK SINEMADA GORSEL HIiKAYE
ANLATIMI:
GRAFiK TASARIM VE MEKANSAL TASARIMIN
ROLU

Nilay DENIZ', Selcem BAYIR AYDIN’

1 Arastirmaci, Hali¢ Universitesi, Grafik Tasarim, Yiiksek Lisans Mezunu, nilaydeniz@

halic.edu.tr, ORCID:0009-0001-7773-3531 )
2 Ogr. Gor. Hali¢ Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi. [¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi

Bolumii, selcembayir@halic.edu.tr, ORCID:0000-0002-6118-4427




30 § Nilay DENIZ, Selcem BAYIR AYDIN
Giris

Sinemada grafik ve mekan tasarimi, anlatinin estetik ve anlatisal
giiclinii belirleyen iki temel unsur olarak éne ¢ikar. Ozellikle fantastik
sinema tiiriinde, bu iki bilesen izleyiciyi alternatif evrenlere tagiyarak
anlatinin inandiriciligini giiglendirir. Mekan tasarimy, fiziksel ve gorsel
bir ¢ergeve sunarken, grafik tasarim ise renk, 151k, tipografi, semboller ve
kompozisyon gibi unsurlarla atmosferin duygusal ve psikolojik boyutunu
derinlestirir. Bu unsurlarin karsilikli etkilesimi, sinema anlatisin1 daha
da zenginlestirerek izleyiciyi etkileyici bir gorsel deneyime siiriikler.

Fantastik sinemada mekanlar, yalnizca bir arka plan 6gesi olmanin
Otesinde, hikayenin tematik ve dramatik yapisini zenginlestiren 6nemli
unsurlar olarak da islev gormektedir. The Lord of the Rings tiglemesin-
de yer alan Mordor’un kasvetli ve tehditkar atmosferi, keskin geometrik
yapilar ve koyu renk paleti ile tasarlanarak Sauron’un karanlik giictinii
yansitirken, Hobbiton’un pastoral ve dogal yapisi, sicak renk tonlar: ve
yuvarlak formlarla huzur ve giiven hissi uyandirmaktadir. Bu mekan ta-
sarimlari, yalnizca fiziksel bir ortam sunmanin 6tesinde, izleyicinin bi-
lingaltina hitap eden gii¢lii anlatim araglaridir.

Fantastik sinemada mekan tasarimi, yalnizca alternatif diinyalar ya-
ratmakla sinirli kalmaz, bunun yani sira izleyicinin bu diinyalarla kurdu-
gu biligsel ve duygusal baglar1 da giiglendirir. Grafik ve mekan tasarimi-
nin birlesimi, izleyiciye gorsel bir deneyim sunmanin 6tesinde, anlatinin
psikolojik ve tematik katmanlarini da derinlestirir. Ozellikle renk pa-
letleri, tipografi, 1siklandirma ve perspektif kullanimi, sahnelerin izle-
yici tizerindeki algisini bilingalt: diizeyde sekillendiren 6nemli unsurlar
arasinda yer alir. Bu ¢alisma, fantastik sinemada grafik ve mekén tasari-
minin yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde, anlatiy: giiglendiren
temel bir unsur olarak nasil konumlandigini irdelemektedir.

Grafik tasarim ise fantastik diinyalarin estetik biitiinliigiinii saglaya-
rak, mekanlarin atmosferini ve karakterlerin ruh halini destekler. Blade
Runner (1982) filminde neon 1s1klar, yiiksek kontrastli renkler ve tipogra-
fi kullanimi, gelecege dair karamsar bir distopya hissini giiglendirirken;
Inception (2010) filminde perspektif oyunlar: ve mekéansal deformasyon-
lar, gerceklik ile riiya arasindaki gegisleri vurgulamaktadir. Benzer sekil-
de, The Matrix (1999) filmindeki yesil dijital kod yagmuru, sanal diinya-
nin sibernetik yapisini gorsellestirerek grafik tasarimin anlatisal bir 6ge
olarak nasil kullanilabilecegini gostermektedir.

Fantastik sinemanin tarihsel gelisimi de bu baglamda 6nemlidir. Ge-
orges Mélies’in Le Voyage dans la Lune (1902) filmi, ilk gorsel efektlerin
ve fantastik atmosferlerin sinemaya kazandirilmasinda 6ncii olmus, The
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Wizard of Oz (1939) gibi filmler ise renk teknolojilerinin kullanimiyla
fantastik diinyalar1 daha etkileyici hale getirmistir. 1970’ler ve 1980’lerde
Star Wars ve The Lord of the Rings gibi yapimlarla bu tiir hem teknik hem
de anlati agisindan evrim gecirmis, giiniimiizde CGI ve sanal gerceklik
teknolojileri sayesinde fantastik sinema daha gercekgi ve siiriikleyici bir
hale gelmistir.

Bu galisma, fantastik sinemada grafik ve mekan tasariminin anlatiya
etkisini inceleyerek, izleyicinin gorsel algisinin nasil sekillendirildigini
ve anlatinin giiclendirilmesinde bu unsurlarin oynadig: kritik rolii ortaya
koymay1 amaglamaktadir.

Yontem

Bu ¢alisma cergevesinde kullanilan yontemler asagidaki sekilde ele
alinmigtir.

» Kargilagtirmali Analiz (Comparative Analysis)
»  Gostergebilimsel Analiz (Semiotic Analysis)
» Tarihsel Analiz (Historical Analysis)

Karsilastirmali Analiz (Comparative Analysis) yontemiyle, fantas-
tik sinema filmlerindeki grafik tasarim ve mekén tasariminin anlatiya
katkilar1 farkli yapimlar tizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir.
Ornegin, The Lord of the Rings serisinde Hobbiton’un sicak ve pastoral
tasarimi ile Mordor’un kasvetli, tehditkar atmosferi kiyaslanarak, mekéan
tasariminin anlatiya etkisi degerlendirilmistir. Blade Runner ve Incep-
tion gibi yapimlarda grafik tasarimin ve mekéan diizenlemelerinin nasil
farkli atmosferler yarattig1 analiz edilmistir.

Gostergebilimsel Analiz (Semiotic Analysis) yontemiyle, Sinema an-
latisinda kullanilan renk paletleri, tipografi, 1siklandirma ve kompozis-
yon gibi grafik tasarim unsurlarinin anlam iiretimi tizerindeki etkileri
incelenmistir. Ornegin, The Matrix filmindeki yesil dijital kod yagmuru,
sanal diinyanin yapayligini vurgulayan bir gosterge olarak ele alinmistir.
Renklerin psikolojik etkileri de analiz edilmis, Pan’s Labyrinth filminde
gercek diinyanin soguk tonlari ile fantastik diinyanin sicak tonlarinin ya-
rattig1 anlatisal fark gostergebilimsel baglamda degerlendirilmistir.

Tarihsel Analiz (Historical Analysis) yontemiyle, fantastik sinema-
nin tarihsel gelisimi incelenerek, grafik ve mekan tasarimindaki donii-
stimler ele alinmistir. Georges Méliés'in Le Voyage dans la Lune (1902)
tilminden baslayarak, The Wizard of Oz (1939), Star Wars (1977) ve Ava-
tar (2009) gibi filmler iizerinden tiiriin evrimi degerlendirilmistir. Tek-
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nolojik gelismelerin (CGI, sanal gerceklik vb.) grafik ve mekan tasarimi-
na etkileri tarihsel perspektifte ele alinmigtir.

Bu analiz yontemleri birlikte kullanilarak, fantastik sinemada gorsel
hikaye anlatiminin nasil gelistigi ve izleyiciyi nasil etkiledigi kapsamli
bir sekilde ele alinmistir.

Bulgular
Gorsel Hikdye Anlatim1: Kavramsal Temeller

Gorsel hikaye anlatimyi, izleyiciyi sadece gorsel unsurlarla bir anlati-
nin i¢ine ¢ekmeyi amaglamakta ve bu siiregte, duygusal bag kurma, bilgi-
lendirme ve estetik deger yaratma gibi islevleri bir arada yiiriitmektedir.
Gorsel anlatimin temeli, renk, 151k, kompozisyon ve hareket gibi grafik
tasarim ilkelerinin etkili bir sekilde kullanilmasina dayanir. Arnheim,
gorsel alginin hikaye anlatimi tizerindeki etkilerini incelerken, gorsel un-
surlarin nasil bir diisiince bigimi olarak organize edilebilecegine vurgu
yapar. Ozellikle renk ve formun psikolojik etkileri, izleyicinin hikaye ile
6zdeslesmesini saglayan en 6nemli unsurlardir (Arnheim, 1974).

Fantastik sinemada kavramsal temeller, hikayelere hayat veren diin-
yalarin yaratiminda hayati bir rol oynamaktadir. Ozellikle Tolkien’in
eserinden uyarlanan “The Lord of the Rings” gibi yapimlarda, mekan ve
karakter tasarimlari gorsel hikaye anlatiminin temel araglar: arasinda sa-
yilir (Smith, 2012). Ornegin, Mordor’un karanlik ve tehditkar atmosferi,
tasariminda kullanilan koyu renk paleti ve keskin geometrik formlarla
giiclendirilmistir (URL1). Bu tiir estetik segimler, gorsel hikaye anlati-
mini izleyicinin bilingaltina niifuz eden bir ara¢ haline getirmektedir.
(McCloud, 1993).

Gorsel 1: Mordor’un Karanhk ve Tehditkar Atmosferi

(URL:https.//lentenlordofiherings.wordpress.com/wp-content/uploads/2015/04/
fotr6.jpg) (Erisim: 06.02.2025).

Sonug olarak, gorsel hikaye anlatiminda kavramsal temeller, estetik
ve anlat1 arasinda bir koprii kurmaktadir. Grafik tasarim ilkelerinin bu
siiregteki etkisi, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni za-
manda izleyicinin hikdyenin derinliklerini sezgisel bir sekilde anlamasi-
ni1 da saglayan bir zemin hazirlamaktadir.



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas: Caligmalar - Mart 2025 4 33

Fantastik Sinemanin Evrimi ve Tasarimin Gelisimi

Fantastik sinema, izleyiciyi gercek diinyadan uzaklastirarak etkileyici
ve olaganiistii evrenlere davet eden bir tiirdiir. Bu tiiriin kékenleri, Ge-
orges Mélies’in 1902 yapimi Le Voyage dans la Lune (Aya Seyahat) gibi
erken donem sinema eserlerine dayanir (URL 2). Bu yapitlar, gorsel efekt-
lerin ve yenilik¢i mekan tasarimlarinin onciisti olmustur (Abise, 2006).

1930’lu yillarda “The Wizard of Oz” gibi yapimlarla renk teknolojisinin
(Technicolor) devreye girmesi, fantastik diinyalarin daha canli ve gercekgi
bir bigimde tasvir edilmesine olanak saglamistir (URL 3). 1970’ler ve
1980’lerde “Star Wars” ve “The Lord of the Rings” gibi eserler, bu tiiriin
sadece teknik yeniliklerle degil, ayn1 zamanda gorsel hikaye anlatiminin
daha sofistike bir sekilde uygulanmasiyla evrilmistir (Bordwell &
Thompson, 2010).

Gorsel 2: The Wizard of Oz
(URL: https://wordsworth-editions.com/the-wizard-of-oz/)
(Erisim: 06.02.2025)

Giiniimiizde CGI (Bilgisayar Destekli Gorsellestirme) ve sanal gergek-
lik teknolojileri, fantastik sinemanin gorsel anlatimini daha 6nce hayal
edilemeyecek bir seviyeye tasimistir. Ozellikle “Avatar” (2009), dijital
teknolojilerle yaratilan Pandora diinyas: sayesinde fantastik sinemada
mekan ve grafik tasarimin ne denli bir devrim yarattigini gozler 6niine
sermektedir (Groom, 2010). Bu gelisim siirecinde grafik tasarim, yalnizca
bir estetik unsur olmaktan ¢ikip, hikaye anlatiminin temel tas: haline
gelmistir.

Renk Paletlerinin Psikolojik Etkileri

Fantastik sinemada renk, gorsel bir unsudan ¢ok daha fazlasidir, Hiké-
ye anlatimini destekleyen giiclii bir psikolojik aractir. Renklerin izleyici
tizerindeki duygusal ve biligsel etkisi sinema estetigi ve algisal psikoloji
baglaminda ele alinmaktadir. Soguk renkler (mavi, yesil, mor), genellikle
huzur, mistisizm ve bilinmezlik gibi kavramlarla iliskilendirilirken, sicak
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renkler (kirmizi, turuncu, sar1) tehlike, hareketlilik ve tutkuyu vurgular
(Sharma, 2007).

Ornegin, “The Lord of the Rings” (2001-2003) film serisinde Shire’in
pastoral ortami yesil ve sar1 tonlarryla huzur ve doga duygusunu yansitir-
ken, (URL3) Mordor’un baskin kirmizi ve siyah tonlari tehdit ve karanli-
g1 temsil etmektedir (URL 5).

Gorsel 3: Shire’in Pastoral Ortami
(URL:https.//ortadunya.fandom.com/wiki/Shire)
(Erisim: 06.02.2025)

Gorsel 4: Mordor’un Baskin Ortami
(URL:https://static.wikia.nocookie.net/ortadunya/images/6/69/

H%C3%BCk%C3%BCm_da%C4%9F%C4%B1.png/revision/
latest?cb=20191227132102 ) (Erigim: 06.02.2025)

Benzer sekilde, Panin Labirenti (2006) filminde gerg¢ek diinyanin
soguk mavi tonlari, fantastik diinyada kullanilan sicak altin tonlariyla
kontrast olusturarak anlatinin iki katmanini psikolojik diizlemde ayris-
tirmaktadir. (Del Toro & Jones, 2016) (URL 5).
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Gorsel 5: Pan’in Labirenti Film Gorseli

(URL:https://erolanar.org/2020/10/15/dussel-bir-dunyaya-yolculuk-pans-
labyrinth-panin-labirenti/ ) (Erisim: 06.02.2025).

Renklerin psikolojik etkileri tizerine yapilan arastirmalar, rengin izle-
yicilerin algilarini ve duygusal durumlarini dogrudan etkileyebilecegini
ortaya koymaktadir. Bu nedenle, fantastik sinemada renk paletleri sadece
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda anlatiy1 bicimlendiren temel gorsel
bilesenlerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Grafik Tasarim ve Anlatidaki Roli

Grafik tasarim, bir anlatinin gorsel altyapisini olusturarak izleyicinin
duygusal ve anlam seviyesi tizerinden bir bag kurmasini saglayan 6nemli
bir aragtir. Bu sanat dali, yalnizca estetik bir diizenleme yapmakla kal-
maz, ayni zamanda anlatiy1 giiclendiren sembolik bir iletisim dili gelisti-
rir (Heller, 2000).

Fantastik sinema, grafik tasarim unsurlarinin anlati ile nasil uyumlu
bir gekilde biitiinlestigine dair carpici érnekler koymaktadir. Ornegin,
Blade Runner (1982) (URL 6.) filminde kullanilan koyu renk paleti ve
distopik tasarimin, filmin tehditkar atmosferine katkida bulundugunu
belirtilmektedir (Bordwell & Thompson, 2010). Bu unsurlar, filmin tema-
larini destekleyen bilingli bir anlatim stratejisidir.

Gorsel 6: Blade Runner Filminde Kullamlan Koyu Renk Paleti Ornegi

(URL: https://www.giantfreakinrobot.com/ent/top-cyberpunk-movies-predicted-
Sfuture.html ) (Erisim: 07.02.2025).
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Mekan Tasariminin Anlatidaki Rolii

Mekan tasarimi, sinema anlatisinin kritik bir bileseni olup, yalnizca
fiziksel bir alan saglamakla kalmaz, ayni zamanda hikayenin atmosferi-
ni, duygusal derinligini ve tematik yonlerini giiglendiren 6nemli bir anla-
tim aracidir. Sinemada mekan, karakterlerin i¢ diinyalarini yansitarak ve
anlatinin gelisimini destekleyerek izleyiciyle gii¢lii bir bag kurmaktadir
(Kirimlioglu & Elmali, 2024).

Fantastik sinemada mekén tasarimi, kurgusal diinyalarin ingasinda
ozel bir rol oynamaktadir. Bu tiirde, mekén yalnizca bir arka plan de-
gil, dramatik yap1y1 giiglendiren, izleyiciye anlam kazandiran ve temalar:
gorsellestiren bir unsurdur. Ornegin, The Lord of the Rings (2001) filmin-
deki Orta Diinya tasarimi, izleyiciyi hikdyenin igine ¢eker ve fantastik
Ogelerin etkisini artirir. Bordwell ve Thompson (2019), mekanin sinema-
da estetik ve anlat1 unsuru olarak nasil kullanildigini agiklarken, film-
deki mekanin karakterlerin duygusal durumlariyla nasil paralel gittigini
vurgularlar.

Gorsel 7: The Lord of the Rings Film Ornegi (URL:https://cdnl.ntv.com.tr/
gorsel/3TIz2D4uMkCvtulpcl14Ftw.jpg?width=660&mode=both&scale=both )
(Erisim: 07.02.2025).

Mekan tasarimi, sinemada anlatry1 zenginlestirirken, izleyiciye hika-
yenin ruhunu aktaran bir “sessiz anlatic1” islevi gormektedir. Mekanin
gorsel dili, hem karakterlerin i¢sel durumlarini hem de anlatinin temala-
rin1 yansitarak izleyici ile giiclii bir duygusal bag kurmaktadir.

Grafik Tasarim ve Mekan Tasariminin Birlikte Isleyisi

Fantastik sinema, gorsel imgeler, yaratici1 mekanlar ve 6zgiin tasarim-
larla izleyiciyi bilingli olarak bagka bir diinyaya tasir. Bu tiiriin en temel
ozelliklerinden biri, hayal giicliniin sinirlarini zorlayan estetik ve anlat1
bi¢imlerinin kullanilmasidir. Film yapiminda gorsel anlatim, yalnizca
diyaloglardan ve karakterlerin eylemlerinden ibaret degildir. Ayn1 za-
manda grafik tasarim ve mekan tasarimi gibi gorsel 6geler, anlatinin gii-
clinii artiran 6nemli unsurlardir. Bunlar su sekilde siralanabilir;
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Grafik Tasarim ve Mekanin Etkilesimi

Mekanin Tematik Derinligi

Grafik Tasarim ve Mekdanin Psikolojik Yansimasi

Grafik Tasarim ve Mekanin Anlatiya Katkist

Grafik Tasarim ve Mekdnin Etkilesimi: Grafik tasarim ve mekén
tasarimi arasindaki etkilesim, filmin anlatisal biitiinliigiini gii¢lendir-
meye yoneliktir. Grafik tasarim, mekanla birleserek anlatinin duygusal
ve tematik derinligini artirmaktadir. Ozellikle fantastik sinemada, bu
etkilesim, izleyiciye yalnizca fiziksel bir diinya sunmaz; ayn1 zamanda
duygusal, psikolojik ve felsefi bir boyut da katar.

Ornegin, “The Matrix” (1999) filminde, sanal diinyanin kodlar1 ve di-
jital efektlerle tasarlanmis gorseller, mekanin soyut dogasini somutlas-
tirir (URL-1). Bu grafik tasarim unsurlari, mekanin sadece fiziksel bir
alan degil, ayn1 zamanda karakterlerin zihinsel durumlarini yansitan bir
yapiya biirlinmesini saglar (Gigliotti, 2004). Burada mekéanin, ger¢eklik
ile sanallik arasindaki gecisi gostermek i¢in grafiksel unsurlar kullanil-
maktadir.

Gorsel 8: The Matrix Film Gorseli

(URL.:https://zonaperang.com/wp-content/uploads/2023/06/images-1-2.jpg )
(Ervisim: 01.02.2025).

Mekdanin Tematik Derinligi: Fantastik sinemada mekén tasarimyi, yal-
nizca gorsel bir arka plan sunmakla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda film-
de islenen temalar1 destekleyen derin bir anlam tagimaktadir. Mekan, bu
anlamda hikayenin duygusal atmosferini sekillendirirken, grafik tasarim
ise atmosferi gorsel bir gerceklige doniistiiriir. Ozellikle fantastik diin-
yalarin yaratiminda mekanlar, fiziksel olmalarinin 6tesinde sembolik ve
tematik unsurlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornegin, “Avatar” (2009) filminde Pandora gezegeninin tasarimi, eko-
lojik denge ve doga ile olan iliskileri yansitan bir atmosfer yaratir. (URL
9.) Pandora’nin biyogesitliligi ve dogasi, renk paletleri ve dijital grafiklerle
pekistirilmistir.

Gorsel 9: Avatar Filminde Yer Alan Pandora Gezegeninin Tasarimi
(URL: https://www.webtekno.com/avatar-ne-kadar-bilimsel-h130826.html)
(Erisim: 01.02.2025).

Bu grafik unsurlar, mekanin gorsel dilini olusturarak, gezegenin ru-
hunu izleyiciye aktarir (Groom, 2010). Pandora’daki dogal ortamlarin
renkleri, sekilleri ve 1s1klandirmasi, izleyiciye bir anlam katarken, meka-
nin atmosferi de filmdeki ana temay1 gii¢lendirir.

Grafik Tasarim ve Mekdnin Psikolojik Yansimasi: Grafik tasarim ve
mekan tasariminin is birligi, psikolojik yansimalar1 vurgulamada biiyiik
bir 6neme sahiptir. Fantastik sinemada, mekanlar siklikla karakterle-
rin ruh hallerini veya duygusal evrimlerini yansitir. Grafik tasarim, bu
mekanlarin algisini giiclendirir, karakterlerin i¢sel yolculuklarini gorsel-
lestirir.

“Inception” (2010) filminde, riiyalarla gergeklik arasindaki sinirlarin
bulaniklastigi mekénlar, grafik tasarim ogeleriyle sekillendirilmistir.
Mekanin fiziksel yapisinin degismesi, karakterlerin zihinsel durumlarini
ve ritya i¢gindeki yolculuklarini simgeler.
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Gorsel 10: Inception Film Gorseli (URL:https://www.alem.com.tr/dizi-film-
onerileri/bilim-kurgu-filmleri-sinema-tarihinin-en-iyileri-1079681 ) (Erisim.
01.02.2025).

Grafik tasarim, mekanin icine yerlestirilen dijital efektlerle, bu donii-
stimiin gorsel bir temsilini sunar. Bu tasarim unsurlari, mekanin hem fi-
ziksel hem de psikolojik bir derinlige sahip olmasini saglar.

Grafik Tasarim ve Mekdnin Anlatiya Katkisi: Mekan tasarimi ve
grafik tasarim birlikte calistiginda, sinematik bir dil olusur. Her iki 6ge
de filmdeki anlatiy1 zenginlestirir ve izleyicinin filmi daha derinlemesine
anlamasina yardimci olur. Grafik tasarim, mekanin disavurumunu sekil-
lendirirken, mekan tasarimi ise bu disavurumun yerlestigi fiziksel yapiy1
olusturur. Bu ikili is birligi, izleyiciye sadece estetik bir deneyim sunmaz,
ayni zamanda filmdeki temalarin, karakterlerin ve olaylarin daha gii¢li
bir sekilde iletilmesini saglar.

Ornegin, “The Lord of the Rings” (2001-2003) serisinde, Orta Diin-
ya’daki mekanlar, her bir bolgenin tematik derinligini yansitan grafik
unsurlarla sekillendirilmistir. Gondor’'un ihtisamli kaleleri, (URL 11.)
Hobbiton'un sicak atmosferi, (URL 12-13.) Mordor’un karanlik yapilari,
mekan tasarimi ve grafik tasarim arasindaki etkilesim sayesinde, filmde-
ki ana temalar ve karakterlerin i¢sel yolculuklar: daha derin bir sekilde
izleyiciye aktarilir (Jackson, 2001). Bu, her mekanin yalnizca fiziksel bir
alan degil, ayn1 zamanda bir karakterin veya temanin duygusal yansima-
st oldugunun altini gizer.

Gorsel 11: Gondor’un Kale Gorseli

(URL:https://geekyapar.com/gondorun-elfleri-cuceleri-utandiracak-mimarisi-
minas-tirith/ ) (Erisim:01.02.2025).
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Gorsel 12: Hobbiton’un Sicak Atmosferini Yansitan Gorseller

(URL:https://www.ttgindia.travel/2023/12/11/new-hobbit-hole-attraction-at-the-
hobbiton-movie-set/) (Erisim:01.02.2025).

Gorsel 13: Hobbiton’un Sicak Atmosferini Yansitan Gorseller

(URL:https://'www.madornomad.com/how-to-visit-the-hobbiton-movie-set-in-
new-zealand/) (Erigim:01.02.2025).

Tartigma ve Oneriler

Bu ¢aligmada, fantastik sinemada grafik tasarim ve mekan tasarimi-
nin anlatiya olan etkileri detayli bir sekilde incelenmistir. Elde edilen
bulgular, bu iki unsurun yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde, si-
nematik anlatiy1 gliclendiren temel bilesenler oldugunu ortaya koymak-
tadir. Ozellikle renk paletleri, 1siklandirma, tipografi ve perspektif gibi
grafik tasarim unsurlarinin, mekan tasarimiyla birleserek izleyici algisini
bilingalt1 diizeyde yonlendirdigi goriilmiistiir.

Arastirma, fantastik sinemanin gorsel anlatim giiciinii artiran bu iki
bilesenin, filmin atmosferini insa etmede kritik bir rol oynadigini gos-
termektedir. Ornegin, The Lord of the Rings ve Blade Runner gibi ya-
pimlarda grafik tasarim ve mekén tasariminin bir arada kullanilmasi,
izleyici deneyimini derinlestirerek hikayenin tematik katmanlarini giic-
lendirmistir. Bu dogrultuda, fantastik sinemanin yalnizca teknolojik iler-
lemelerle degil, ayn1 zamanda bilingli tasarim kararlariyla da sekillendigi
anlasilmaktadir.

Gelecek Arastirmalar Icin Oneriler: Grafik ve mekin tasariminin
fantastik sinemadaki roliinii daha genis bir perspektiften ele almak igin
farkli tiirlerdeki filmler karsilastirmali olarak incelenmelidir. Dijital tek-
nolojilerin gelisimiyle birlikte, CGI ve yapay zeka destekli grafik tasarim
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unsurlarinin sinema anlatisina etkisi daha detayli aragtirilmalidir. Izle-
yici algisini anlamak adina, psikolojik ve nérobilimsel ¢aligmalarla renk
kullanimyi, 1giklandirma ve mekén tasariminin bilingalt: etkileri tizerine
deneysel arastirmalar yapilabilir.

Sektorel Uygulamalar I¢in Oneriler: Film yapimcilari, grafik ve mekéan
tasarimini bilingli bir sekilde kullanarak izleyicinin anlatiyla bag kurma-
sin1 destekleyen teknikleri gelistirmelidir. Sanal gergeklik (VR) ve arti-
rilmis gergeklik (AR) teknolojilerinin sinematik anlatiya entegrasyonu,
izleyici deneyimini daha etkilesimli hale getirebilir. Film ve animasyon
egitiminde grafik tasarim ve mekan tasariminin birlesik etkileri tizeri-
ne dersler ve atdlyeler diizenlenerek yeni nesil tasarimcilarin bu alanlara
yonlendirilmesi saglanmalidir.

Gelecekte, gelisen CGI (Bilgisayar Destekli Gorsellestirme), yapay zeka
destekli gorsel efektler ve sanal gerceklik teknolojileri, fantastik sinema-
nin gorsel anlatimini daha da ileri bir boyuta tasiyacaktir. Grafik tasarim
ve mekan tasariminin sinirlari, fiziksel prodiiksiyon unsurlariyla degil,
izleyicinin interaktif olarak dahil olabilecegi yeni anlati formatlariyla da
geniglemektedir. Ozellikle sanal ve artirilmis gerceklik uygulamalarinin
gelisimi, fantastik sinemada izleyici deneyimini daha kisisellestirilmis
ve katilimci bir hale getirme potansiyeline sahiptir. Bu baglamda, grafik
tasarim ve mekan tasariminin sinema anlatisindaki rolii, yalnizca gorsel
bir 6ge olarak degil, ayni zamanda izleyiciyi hikayenin bir pargasi haline
getiren dinamik bir unsur olarak yeniden sekillenmeye devam edecektir.

Sonug

Fantastik sinemada gorsel hikaye anlatimy, izleyiciye sadece estetik bir
deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin duygusal ve tematik
derinligini sekillendiren 6nemli bir arag olarak islev gérmektedir. Gra-
fik tasarim ve mekan-i¢ mekéan tasarimi, bu anlatim siirecinde birbiriyle
uyum i¢inde ¢alisarak, sinematik evrenlerin inandiriciligini artirmakta
ve izleyiciyi kurgusal diinyalara daha derinden baglamaktadir.

Bu baglamda fantastik sinemanin tarihsel gelisimi, sinema teknoloji-
lerinin ilerlemesiyle dogrudan iliskili olmustur. Georges Mélies’in Le Vo-
yage dans la Lune (1902) adl1 eseriyle temelleri atilan bu tiir, 1930’1u yil-
larda The Wizard of Oz gibi yapimlarla renkli sinemanin imkanlarindan
yararlanmis, 1970 ve 1980’lerde Star Wars ve The Lord of the Rings gibi
filmlerle hem teknik hem de anlati agisindan daha derin bir boyut kazan-
muistir. Giiniimiizde CGI, sanal gergeklik (VR) ve yapay zeka destekli gor-
sel efektler, fantastik sinemanin sinirlarini zorlamakta ve mekéan-grafik
tasarim iligkisinin daha sofistike bir hale gelmesini saglamaktadir.
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Grafik tasarimin sinemadaki rolii, sadece estetik bir diizen kurmakla
sinirli degildir; bunun yani sira hikayenin psikolojik ve tematik katman-
larini giiglendiren sembolik bir iletisim dili de sunar. Renk kullanimy,
151k tasarimi, kompozisyon ve hareket gibi grafik unsurlar, izleyicinin an-
latiyla kurdugu bilissel ve duygusal baglar1 derinlestirir. Ornegin; Blade
Runner (1982) filminde kullanilan distopik tasarim, koyu renk paletleri
ve yapay 151k oyunlari, filmin tehditkdr ve umutsuz atmosferini vurgula-
yarak anlatiy1 gliclendirmektedir. Benzer sekilde, The Lord of the Rings se-
risinde Mordor’un sert geometrik formlar: ve kasvetli tonlari, Sauron’un
egemenligini gorsel olarak somutlastirmaktadir.

Mekan tasarimi ise sinematik anlatinin fiziksel ve sembolik altyapisini
olusturarak anlatiy1 gii¢lendirir. Sinemada mekén, sadece olaylarin ge¢-
tigi bir arka plan olmakla kalmaz, anlatinin ruhunu yansitan, karakter-
lerin igsel durumlarini destekleyen ve izleyiciye psikolojik ipuglari sunan
aktif bir bilesen olmaktadir. The Matrix (1999) filminde gercek diinya ile
simiile edilmis diinya arasindaki ayrim, mekéan tasarimi ve grafiksel 6ge-
lerle belirgin hale getirilmistir. Dijital kodlarla siislenmis yesil tonlar, sa-
nal diinyanin yapayligini vurgularken, distopik ve gri tonlardaki gergek
diinya, insanligin i¢inde bulundugu caresizligi yansitir. Inception (2010)
filminde ise ritya diinyalarinin dinamik yapisi, mekanin fizik kurallarina
meydan okuyan tasarimiyla anlatinin tematik yapisini destekler.

Grafik tasarim ile mekéan tasariminin uyumlu etkilesimi, fantastik si-
nemada anlatinin derinligini artiran ve gorsel deneyimi zenginlestiren
temel unsurlardan biridir. Mekan, sadece fiziksel bir alan olarak degil,
anlatinin bir parcas: olarak insa edilmekte; grafik tasarim unsurlariyla
birlikte anlatinin duygusal ve sembolik katmanlarini besleyen bir arag
haline gelmektedir. Avatar (2009) filminde Pandora gezegeninin tasari-
minda kullanilan biyoliiminesans i1siklandirmalar ve organik formlar,
doga ile uyum icinde bir yasamin simgesi olarak anlatiya katk: saglar. Bu
tiir bilingli tasarim kararlari, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda anlati-
sal bir islev de iistlenmektedir.

Sonug olarak, fantastik sinemada gorsel hikaye anlatimi, grafik tasa-
rim ve mekén tasariminin is birligiyle giiclenmektedir. Bu iki unsurun
dengeli ve bilingli kullanimi, izleyicinin anlatiya daha derinlemesine
baglanmasini saglarken, sinemanin yalnizca bir eglence araci degil, ayn1
zamanda etkileyici bir sanat formu olarak da islev gormesine katkida
bulunmaktadir. Gelecekte gelisen teknolojilerle birlikte, bu etkilesimin
daha da ileri tasinmasi ve fantastik sinema anlatilarinin cok daha siiriik-
leyici ve katmanli bir hale gelmesi beklenmektedir.
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Feminist sanat, sanatin toplumsal cinsiyetle iliskisini sorgulayan ve
kadinlarin sanat diinyasindaki tarihsel marjinallesmis rollerine kars1 ¢1-
kan bir hareket olarak batida dogmustur. Bu hareket, 6zellikle kadinlarin
erkek egemen sanat diinyasinda var olma bigimlerine yonelik elestirilerle
baslamis ve sanatin, toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 bir protesto ala-
n1 haline gelmesini saglamistir. Feminist sanat, kadin sanatcilarin erkek
bakis acisina dayal1 geleneksel sanat anlayislarini reddederek kadinlarin
kimliklerini ve bedenlerini kendi perspektiflerinden temsil etmeyi hedef-
lemistir. Boylece sanatin toplumsal cinsiyet esitsizligini ortaya koyan bir
siyasi ifade bigimi haline gelmesi saglanmistir.

Feminist sanat hareketi, toplumsal cinsiyetin sanatla iliskisini sorgu-
layarak sanatin yapisal elestirisini de giindeme getirmistir. Bu hareket
sanatin kimligi ve toplumsal yapilar1 nasil insa ettigini, cinsiyet, etnik
yap1 ve sinif gibi faktorlerin sanatin tiretiminde nasil etkili oldugunu ele
almstir.

“1960’11 yillardan itibaren ABD’de bir grup feminist sanatci, sanat ta-
rihgisi ve sanat elestirmeni, kadinlarin sanatta, sanat tarihinde, sanat ku-
rumlarinda ve miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta
¢ogu zaman diglanmasina karsi bir miicadele baslattilar. Bu miicadelenin
bilincinde ve tarafinda olan biitiin sanatcilarin iiretimlerini Feminist sa-
nat basghigi altinda degerlendirmek miimkiindiir” (Antmen, 2013, s. 239).
Feminist sanat, belirli bir ama¢ giiderek kadinlarin sanat diinyasindaki
temsilini ve rollerini sorgulamis ve bu temsili doniistiirmiistiir. Kadin
sanatcilar sanatin hem iiretiminde hem de temsillerinde kendilerine ait
bir dil gelistirerek kadin bedeninin ve kimliginin toplumsal anlamlarini
yeniden sekillendirdi. Feminist sanat, kadinlarin sanat tarihindeki eksik-
likleri ve yanlis temsilleri elestirmis ve kadinlarin 6zgiirleserek kendi
deneyimlerini ifade etmelerini saglamay1 amaglamistir.

Feminist sanat hareketi, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren kadinlarin
sanattaki temsillerini ve rollerini sorgulayan énemli bir akim olarak se-
killendi. Bu hareket hem Batr’'da hem de Tiirkiye’de bir¢ok sanatginin
eserlerine yansidi.

Frida Kahlo, Meksikal1 bir sanatg1 olarak, kisisel acilarini ve deneyim-
lerini resimlerine yansitarak feminist sanatin onciilerinden biri olmustur.
Judy Chicago, eserlerinde kadinlarin tarihsel rollerini onurlandirmis ve
feminist sanatin simgelerinden biri haline gelmistir. Miriam Schapiro,
kadinlarin deneyimlerini sanatsal ifadeyle taninmis ve feminist sanatin
onemli figiirlerinden olmustur. Carolee Schneemann, bedenini ve cinsel-
ligi sanatsal ifade bigimi olarak kullanarak feminist sanatin sinirlarini
genisletmistir. Faith Ringgold, Afro-Amerikan kadinlarin deneyimleri-
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ni renkli ve etkileyici eserlerle anlatmistir. Cindy Sherman, fotografik
otoportreleriyle kadin kimligini ve temsillerini sorgulamistir. Guerrilla
Girls, anonim kimlikleriyle sanat diinyasindaki cinsiyet ve 1rk esitsizlik-
lerine kars1 gli¢lii mesajlar vermektedir. Marina Abramovi¢, performans
sanatiyla bedenin ve zihnin sinirlarint zorlamistir. Yayoi Kusama, tekrar
eden desenler ve noktalarla, sonsuzluk ve psikolojik derinlik temalarini
islemistir. Pipilotti Rist, video enstalasyonlariyla renkli ve hayal giiciine
dayal1 diinyalar yaratmistir. Kara Walker, siluetleriyle 1rk, cinsiyet ve sid-
det temalarini ¢arpici bir sekilde ele almigtir.

Feminist sanatin ilk 6rnekleri arasinda, 1960’lar ve 1970’lerde 6zellik-
le Bat1 Avrupa ve Amerika’da kadin sanatcilarin iirettigi eserler yer alir.
Sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitsizligine dair farkindalik yaratmak i¢in
kendi bedenlerini sanatin bir nesnesi olarak kullanmislardir.

Tiirkiye’de ise feminist sanat hareketi, Batr'daki akimlarin etkisiyle
1980’lerde daha belirgin hale gelmistir. Tiirkiye’deki feminist sanat ha-
reketi baslangicta batidaki feminist sanat¢ilardan ilham almakla birlikte
0zgiin bir bicim ve icerik gelistirmistir. Kadin sanatgilar, kadin kimli-
gini, bedenini ve toplumsal cinsiyet rollerini ele alirken, ayn1 zamanda
yerel toplumsal yapilar ve geleneklerle de iliski kurmuslardir. Bu bag-
lamda feminist sanat Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat
cekmek, geleneksel cinsiyet rollerini sorgulamak ve kadinlarin sanatta
daha goriiniir olabilmesi i¢in 6nemli bir platform yaratmistir. “Toplumsal
olarak disil ve eril olarak cinsiyetlendirilmis bir toplum diizeni igeri-
sinde dogmanin ve bdyle bir alanda var olmanin anlamini sorgulama
ve yansitma istegi sanatcilar1 toplumsal cinsiyet ve kadin temsilleri
tizerine ¢alismalar yapmaya yoneltmistir. Sanat ortaminda ilk olarak
bu tiir ¢alismalar yapan sanatg¢ilar oncelikle kadinlar olmustur” (Ede,
2020, s. 10).

Feminist sanat hareketinin sanatsal {iretiminin tarihsel gelisimi, bas-
langigta bireysel olarak baslayan feminist sanat¢ilarin kolektif hale gelen
¢abalariyla biiylimiis ve toplumsal yapilar1 doniistiirme amaci tagimistir.
Feminist sanat, kadinlarin sesini duyurmak, toplumsal degisim i¢in sana-
t1 bir ara¢ olarak kullanmak ve kadinlar1 sanatin 6znesi haline getirmek
amaciyla gelismistir. Bu hareket toplumsal cinsiyetin, kadinlarin temsil-

degisim amacin1 glitmiistiir.

Bu hareket, Batr’da 1960’lar ve 1970’lerde feminizmin ivme kazandig1
bir déonemde sekillenmistir. Kadinlarin oy kullanma hakki, esit is giicii
hakki gibi toplumsal ve hukuki kazanimlarin arkasinda bir kadin hareke-
ti varken feminist sanat da bu toplumsal degisimden beslenmis ve sanatin
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kiiltiirel ve politik bir arag olarak kullanilabilecegini savunmustur. Kadin
sanatcilar, kadin bedeninin temsili ve cinsiyet kimligi gibi konularda sa-
nat1 bir elestiri ve ifade araci olarak benimsemislerdir.

Tiirkiye’de Feminist Sanatin Ortaya Cikisi

1980’ler diinya genelinde feminizmin giiclii bir toplumsal hareket
olarak varlik gosterdigi bir donemdir. Feminist sanat, 1970’lerde Batr’da
onemli bir doniisiim yasarken, 1980’lerden itibaren Tiirkiye’de de kendi-
ni hissettirmeye baslamistir. Tiirkiye nin sosyo-politik yapisindaki hizli
degisimler ve kadin haklar1 hareketinin giiclenmesi, feminist sanatin bu
donemde sekillenmesine zemin hazirlamistir. 1980’ler hem kadin haklari
miicadelesinin hem de toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 sanatsal bir
elestirinin yiikseldigi bir donemdir. Bu baglamda feminist sanatin ortaya
cikis1 Tiirkiye’deki sanat diinyasi i¢in bir doniim noktasidir. 1980’lerin
politik atmosferi, kadinlarin sanatta daha aktif bir sekilde temsil edilme-
sini gerektiren bir ihtiya¢ dogurmus ve bu da feminist sanat hareketinin
temel yapi taslarini olusturmustur. Kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet
esitligi konular1 daha genis bir toplumsal kesimin giindemine gelmis, bu
da sanat diinyasinda kadinin yerini sorgulayan yeni bir anlayisin dog-
masina yol agmistir. 1970’lerin feminist hareketinin etkisiyle, sanatgilar
toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat cekmeye baslamis, kadinlarin sa-
nattaki marjinallesmis yerini elestiren ve kadin deneyimlerini merkezine
alan eserler liretmislerdir.

Tiirkiye’de feminist sanatin yayginlagmasinin temel nedenlerinden
biri de 1980’ler sonrast donemin kadinlarin haklarina yonelik daha gorii-
niir ve genis kitlelere hitap eden bir dil gelistirmesiydi. 1980’lerde ortaya
cikan toplumsal degisimler feminist sanatin ana tema ve bigimlerini be-
lirlemis, sanatgilarin cinsiyet, kimlik ve esitlik gibi kavramlar tizerinden
toplumsal elestiriler yapmasina olanak tanimistir.

Tiirkiye’de 6zellikle 1980’lerden sonra kadin sanatgilarin eserleri top-
lumsal elestiri yapmak ve toplumsal degisimi ifadesi olarak degerlendi-
rilmeye baslanmistir. Ozellikle geleneksel sanat anlayislarina kars: ¢ikan
bu sanatcilar, kendi deneyimlerini ve bakis acilarini eserlerine yansitarak
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin haklar1 konularinda farkindalik ya-
ratmislardir.

Tiirkiye’de feminist sanat 1980°li yillardan itibaren sanatsal iiretim
ve toplumsal cinsiyet esitligi konularinda énemli bir doniigiim siirecine
girmistir. Bu donemde kadin sanatgilarin eserlerinde toplumsal cinsiyet
rollerini sorgulayan ve kadin deneyimlerini merkeze alan yaklagimlar 6n
plana ¢ikmigtir.
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Karag6z’iin ifade ettigi gibi; 1980’ler Tirkiye’sinde, kadin hakla-
r1 hareketi giic kazanmis ve bu durum sanat diinyasina da yansimistir.
Toplumsal ve iktisadi kosullardaki degisim, diinya genelinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de geleneksel “ahlake¢r” ve “anaci” kadin imgelerinin yerini,
donemin konjonktiirel kosullarinin sekillendirdigi “yeni kadin” modeline
birakmasina yol agmustir. Bu siire¢, Osmanli Imparatorlugu’nun son do-
nemlerinde “Birinci Dalga Kadin Hareketi” ile ilk etkilerini gostermeye
baglamistir. 1980°1i yillara gelindiginde ise, ulusal ideolojinin ve resmi
sOylemin sorgulanmasi, ayn1 zamanda sosyalist hareketin zayiflamasi,
Tiirkiye’deki kadin hareketinde “ikinci Dalga™nin ortaya ¢ikmasina ze-
min hazirlamigtir (2008, s. 169-170).

Bu siirecler hem sanatsal {liretimin ¢esitlenmesine hem de toplumsal
cinsiyet konularinda farkindaligin artmasina olanak tanimistir.

Gllstin Karamustafa, eserlerinde kadinlarin toplumsal rollerini ve
kimliklerini sorgulamistir. Stikran Moral, performanslariyla toplumsal
cinsiyet ve kadin bedenini sanatsal bir dille ifade etmistir. Fiisun Onur,
enstalasyonlar1 ve heykelleriyle kadinlarin deneyimlerini ve duygularini
yansitmistir. Hale Tenger, video ve enstalasyonlariyla toplumsal cinsiyet
ve kimlik temalarini islemistir. Ayse Erkmen, yerlestirmeleri ve heykel-
leriyle mekén ve izleyici iligkisini sorgulamistir. Eda Caner, kadinlarin
glinliik yasamlarindaki deneyimleri sanatsal bir dille aktarmistir. Nancy
Atakan, video ve fotograf calismalariyla kadin kimligini ve toplumsal
cinsiyet rollerini ele almistir. Nur Kocak, resimlerinde kadin figiirleri
ve mitolojik temalari iglemistir. Canan Senol, eserlerinde kadinlarin top-
lumdaki yerini ve miicadelelerini anlatmistir. Ipek Duben, performans
ve enstalasyonlariyla cinsiyet ve kimlik konularini sorgulamistir. Nese
Erdok, sanatinda kadin bedeni ve kimligini merkezine alarak toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulamis ve kadinlarin duygusal, fiziksel ve psikolo-
jik deneyimlerini derinlemesine iglemistir. Nilbar Giires’in “Bilinmeyen
Sporlar” serisi, sanat¢inin feminist sanat anlayisini en net sekilde yansit-
t181 projelerinden biridir. Bu seride Giires, geleneksel olarak erkeklere ait
goriilen sporlar ve aktiviteler tizerinden toplumsal cinsiyet rollerini ve bu
rollerin dayattig1 sinirlar1 sorgular.

“Kadinin her giin “yapmakla yiikiimlii oldugu” ve/veya bir sekilde
kars1 karstya kaldigi eylemlerin ayni1 zamanda spor olarak algilanmasi,
Giireg’in bu ¢aligmasina verdigi “Bilinmeyen Sporlar” ismi ile ortiismek-
te ve yergiyi one ¢ikaran bakis agisina igaret etmektedir” (Ayan Ergen.
2013, 5.32).

Tiirkiye’de feminist sanatin gelisiminde bu sanatcilar, eserleriyle fe-
minist sanat hareketine 6nemli katkilarda bulunmus ve sanat diinyasinda
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kalic1 izler birakmis ve kadin bedeni ve kimligi tizerine yaptiklar1 ¢alis-
malarla toplumsal cinsiyet rollerine dair elestiriler gelistirmislerdir.

Ancak bu sanatgilar, feminist bir etiketle tanimlanmak yerine sanatsal
ifade bi¢imlerini toplumsal sorunlar ve kadinlarin karsilastig1 engeller
iizerinden sekillendirmislerdir.

Tiirkiye’de feminist sanat hareketinin izleri, 1980°li yillarda belirgin-
lesmeye baslasa da, bu hareketin toplumsal etkileri ve sanattaki goriiniir-
ligii zamanla daha fazla artmistir. Ancak feminist sanatin bu donemdeki
en biiylik engellerinden biri sanat diinyasinda hala giiclii bir sekilde var
olan erkek egemen yapidir. Kadin sanatcilar eserlerinde toplumsal cinsi-
yet esitsizligine kars1 durus sergileyerek genellikle marjinallesmis ve ana
akim sanat diinyasinda kendilerine yer bulmakta zorlanmislardir. Kadin-
larin sesleri duyulmaya baslasa da bu ses cogunlukla hegemonik erkek
sanat anlayisiyla celigki icinde kalmistir. Kadin sanatgilar, sanati, kadin
haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi gibi toplumsal meselelere dikkat
cekmek istemislerdir. Bu cabalar, sanatsal ve toplumsal diizeyde énem-
li bir etki yaratmis olsa da feminist sanat héla erkek egemen normlarla
sekillenen sanat ortaminda geri planda kalmaya devam etmistir. Kadin
sanat¢ilar feminist sanatin Tiirkiye’deki gelisimine katki sunan pek ¢ok
sergi diizenlenmistir. Bunlardan biri, “Ben Bir Kadinim” (2024, istanbul)
sergisidir. Kiiratorliigiinii Dr. Feride Celik’in yaptig1 bu sergide Ayla ibar,
Berfin Kiyici, Sela Yener ve Servil Degirmenci gibi sanatgilar yer almis-
tir. Kadin sanat¢ilarin sanat tarihindeki imgelerini yeniden yorumladi-
g1 bu sergi, kadinlarin sanat diinyasindaki temsiliyetine dikkat ¢cekmeyi
amaclamistir.

Kadin bedeni, kimligi ve toplumsal normlarla iligkisini ele alan bir
diger 6nemli sergi, “Uzadik¢a Daha Yakin” (2023, Merdiven Art Space,
Istanbul) olmustur. Fulya Cetin’in bireysel iiretimlerinden olusan bu ser-
gi, gogmen kadinlarin deneyimlerinden ilham alarak kadin saglari iize-
rinden aidiyet, kimlik ve doniisiim temalarini islemistir.

Feminist sanat, ayn1 zamanda dogurganlik, annelik, regl ve kiirtaj gibi
kadin bedenine dair konular1 da ele almistir. “Bize Ait Bir Oda” (2023,
Istanbul) adli sergi, Ecem Yerman, Giines Terkol ve Gizem Aksu gibi
sanatcilarin eserleriyle, kadin bedenine yonelik toplumsal algilar1 ve ta-
bular1 sorgulamaistir.

Sanatta kadinlik ve eril sdylemin karsitligi, Canan’in “Kaf Dagi'nin
Ardinda” (2017, Arter, Istanbul) sergisinde de ele alinmistir. Cennet, ce-
hennem ve araf gibi kavramlar tizerinden normatif diizeni sorgulayan
sergi, feminist sanatin metaforik ve mitolojik anlatimlarla nasil gesitlen-
dirilebilecegini ortaya koymustur.
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Queer ve feminist sanatin i¢ ige gectigi orneklerden biri de “biitiin
kuslar benim bahgeme gelir” (2023, Istanbul) adl1 sergi olmustur. Sa-
fak Sule Kemancr’nin kigisel sergisi olan bu etkinlik, toplumsal cinsiyet
normlarina kars1 bedenin ve cinselligin sinirlarini sorgulayan eserleri bir
araya getirmistir.

Kadinlarin siddet ve ayrimciliga maruz kalmalarina yonelik elestirel
bir perspektif sunan “Sefkatsiz” (2019, Istanbul) sergisi, Neriman Po-
lat’in sanat pratiginde 6nemli bir yer tutmustur. Polat, bu sergide kentsel
dontiisiim ve sosyal adaletsizliklerin ¢ocuklar {izerindeki etkisini feminist
bir yaklasimla ele almistir.

Kadin hareketi ve feminist sanat iligkisini belgeleyen en 6nemli proje-
lerden biri ise “Dayanisma Giiglendirir: Afislerle Kadin Hareketinin Son
40 Yili” (2022, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kadin Eserleri Kiitiip-
hanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi is birligiyle) sergisidir. Bu sergi, feminist
sanatin tarihsel kokenlerine 11k tutarak, Tiirkiye’de kadin hareketinin
afigler lizerinden gorsel bir arsivini olusturmustur.

Kadina yonelik siddeti ve hukuki esitsizlikleri ele alan “Haksiz Tah-
rik” (2022, Istanbul) sergisi ise feminist sanatin aktivist yoniinii 6ne ¢1-
karmistir. Hukuk sistemindeki “haksiz tahrik indirimi” uygulamasina
elestirel bir bakis sunan bu sergi, farkli sanat pratikleriyle toplumsal far-
kindalik yaratmay1 hedeflemistir.

Tiirkiye’de feminist sanat hareketi, bireysel sanat¢i pratiklerinden ko-
lektif iretimlere uzanan genis bir yelpazede kendini gdstermektedir. Fe-
minist sanatgilar, kadin kimliginin ve bedeninin sanat diinyasinda nasil
temsil edildigini sorgularken, ayrica sanatin aktivizmle kesisen nokta-
larin1 da goriiniir kilmislardir. Bu sergiler, feminist sanatin politik bir
durus ve toplumsal doniisiim aract oldugunu kanitlamaktadir.

1980’lerde Toplumsal Cinsiyetin ve Sanatin Iliskisi

1980’ler diinya genelinde toplumsal ve kiiltiirel anlamda biiyiik bir
doniisiimiin yasandigi, pek ¢ok sosyal hareketin gii¢ kazandig1 bir do-
nemdir. 1980’ler Batr'daki feminist sanat hareketinin hiz kazandig: yillar
olmakla birlikte Tiirkiye’de de toplumsal cinsiyetle ilgili farkindaligin
arttig1 ve bu farkindaligin sanatsal iiretime yansidig1 bir donemi ifade
eder. Bu donemde, toplumsal cinsiyetin sanatla iligskisi hem sanatgilar ta-
rafindan hem de sanat izleyicileri tarafindan yeniden sekillendirilmeye
baglanmis ve sanat, toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ilgili onemli elestiri-
ler sunar bir hale gelmistir.
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Toplumsal cinsiyetin daha genis bir toplumsal mesele haline gelme-
siyle birlikte, bu mesele sanat diinyasinda da yerini bulmaya baslamigtir.
Feminist teorinin ve toplumsal cinsiyetin sanatla iligkisi 6zellikle kadin-
larin sanattaki yerinin sorgulanmasi ve sanatgilarin kadinlik kimligi
tizerine odaklanmalariyla belirginlesmistir. Ttrkiye’de feminist sanat
hareketi, kadin sanatc¢ilarin toplumsal cinsiyet esitsizligine ve sanat diin-
yasindaki erkek egemen yapiya kars: gelistirdikleri elestirel bir durusla
sekillenmistir. 1980’lerden itibaren sanatgilar, kadin kimligi, bedeni, top-
lumsal roller ve siddet gibi konular: eserlerinde islemis, feminist sanatin
gorintrligint artirmigtir.

Tiirkiye’de feminist sanat hareketi, bireysel sanat¢1 pratiklerinden ko-
lektif iiretimlere uzanan genis bir yelpazede kendini gostermektedir. Fe-
minist sanatgilar, kadin kimliginin ve bedeninin sanat diinyasinda nasil
temsil edildigini sorgularken, ayn1 zamanda sanatin aktivizmle kesigen
noktalarini da gortniir kilmigslardir. Bu sergiler, feminist sanatin politik
bir durus ve toplumsal dontigiim araci oldugunu kanitlamaktadir. Adigii-
zel’ e gore; Fakat batidan farkli olarak Tiirk sanatcilar, feminist sanat pra-
tiginde degil genellikle bireysel tercih ettikleri sanat pratiklerinde kadin,
kimlik, cinsiyet sorunlarini ele almislardir. Déneme taniklik etmis Ttirk
kadin gorsel sanat¢ilarimiz 1980 Tirkiye’sinin bu i¢ sorunlarini eserle-
rine yansitmis, 2000'li yillarda da devam eden yeni sanat deneyimleriyle
izleyicisini de isin i¢ine katmistir (2023, s. 1176).

Sanat, toplumsal cinsiyet esitsizligine dair giiglii elestirel bir hal almis
ve feminist sanatcilarin iiretimleri, bu elestirilerin sanatsal bir dile doniis-
mesini saglamistir. Feminist sanat¢ilar hem toplumsal hem de sanatsal
anlamda kadinlarin maruz kaldig1 baskilara kars1 koymus, kadin bedeni,
kimligi ve kimlik ingas1 tizerine diistincelerini eserlerine yansitmislardir.
Bu donemde kadin sanatgilar kadinlarin toplumsal alandaki yerini ve
cinsiyetle ilgili deneyimlerini goriiniir kilarak ve sanatin geleneksel an-
layislarina karsi ¢ikarak toplumsal cinsiyet normlarini sorgulamislardir.

PRIRY

Bu baglamda Siikran Moral, 2007 yilinda gergeklestirdigi “Espulass”
sergisinde, toplumsal cinsiyet rollerini ve kimlik algilarini sorgulayan
carpict performanslara imza atmigtir. Bu sergideki dikkat ¢ekici isle-
rinden biri, sanat¢inin erkek kiligina girerek kamusal alanda dolastig:
performansidir. Moral, bu performansiyla, toplumun cinsiyet temelli
beklentilerini ve normlarini elestirel bir bakis agisiyla irdelemistir. Erkek
kimligine biiriinerek, erkeklerin kamusal alanda sahip oldugu 6zgiirligi
deneyimlemis ve bu deneyim araciligiyla kadinlarin kamusal alandaki
kisitlanmigliklarini gériiniir kilmigtir.
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Sanat¢inin bu performansi, izleyiciyi toplumsal cinsiyet rollerini ye-
niden distindiiriip sorgulatmay1 amaglarken bireyin kimlik insasinin
toplumsal yapilar tarafindan nasil sekillendirildigini de gozler Oniine
sermektedir. Moral’in erkek kiligina girmesi, cinsiyet kimliginin ne denli
esnek ve toplumsal olarak insa edilmis bir kavram oldugunu vurgula-
maktadir.

Sekill. Siikran Moral. Espulass. 2019. FA ART Space.

https://www.artfulliving.com.tr/gundem/sukran-moralin-sergisi-fa-art-
spacete-i-19503

1980’lerin Tiirkiye’si siyasi ¢alkantilarin ve toplumsal degisimlerin et-
kisiyle, toplumsal cinsiyetin sanatsal anlamda islenmesi i¢in uygun bir
zemin hazirlamistir. 1980’lerde Tiirkiye’deki kadin hareketinin etkisiyle,
toplumsal cinsiyet esitsizligi konusunda artan farkindalik, sanat diinyasi-
na da sirayet etmistir. Bu dénemdeki toplumsal cinsiyetle ilgili tartigma-
lar, sadece feminizmin bir sorunu olmaktan ¢ikmuis, tiim toplumu ilgilen-
diren bir mesele olarak ele alinmaya baslanmistir. Kadinlarin toplumsal
ve kiiltiirel yasamda daha fazla goriiniir hale gelmesi, sanata da yansimis
ve kadin sanatgilar, cinsiyet esitsizligi iizerine derinlemesine ¢aligmalara
baglamistir.

Kadin sanatcilarin, toplumsal cinsiyet esitsizligini sanatlarinda dile
getirmeleri, ayn1 zamanda bu esitsizlige kars: geleneksel ve egemen sanat
anlayislarina bir tepki olarak sekillenmistir. Bu donemde, kadin bedeni,
kimligi, toplumsal roller ve bu rollerin sanatla iligskilendirilmesi konulari,
feminist sanatin merkezine yerlesmistir. Kadin sanatgilar, toplumsal an-
lamda giiglii elestiriler gelistirmis, toplumsal cinsiyet esitsizligi gibi derin
sorunlari sanatla yansitmak i¢in cesur bir bi¢imde adim atmislardir.
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Sanat ve Aktivizmin Birlesimi

Sanat ve aktivizm, toplumsal degisim ve farkindalik yaratma siireg-
lerinde kesisen iki 6nemli alandir. Sanatgilar, zamanla sadece estetik de-
gerler sunmak yerine bireysel ve toplumsal sorunlar: eserlerine yansit-
mislardir. Bu yaklasim, sanat ile aktivizmin birlestigi noktay1 olusturur.
“Aktivist sanatcilar, sanatsal ifadeyi kullanarak toplumsal, politik veya
cevresel konularda farkindalik yaratmayi ve doniisiim saglamayi hedefle-
mektedirler. Aktivizm en yalin tanimu ile; toplumsal sorunlara kisiler ya
da gruplarca yapilan miidahalelerdir. Bu sorunlar politika, insan haklari,
hayvan haklari, egitim, gevre, saglik gibi insana ve iginde yasadig1 diinya-
ya, cevreye dair pek ¢ok durumu kapsayabilmektedir (Ganiz ve Giilagti.
2024, 5.718).

Demokratiklesme siirecleri, bireylerin karsilastiklar: toplumsal so-
runlara karsi ¢ikabilme ve haklarini savunabilme alanlarini genisleterek
aktivizmin gelisimine zemin hazirlamaktadir. Toplumun demokratikles-
mesi ile aktivist hareketlerin giicii arasinda dogrudan bir iliski bulun-
maktadir. Ozgiirliik¢ii bir ortamda aktivist hareketler daha gériiniir ve
etkili olurken, otoriter sistemlerde bu tiir hareketlerin baskilandig1 go-
rillmektedir.

Aktivizm, ele alinan konunun niteligine ve hedef kitlenin sosyo-kiil-
tiirel yapisina bagli olarak farkli yontemlerle kendini gosterebilir. Protes-
to ve sokak eylemleri, is birakma grevleri, imza kampanyalari, gosteriler
ve oturma eylemleri gibi dogrudan eylem bi¢imleri, aktivist hareketlerin
bilinen yontemlerindendir. Bunun yani sira, giiniimiizde sosyal medya
kampanyalar: ve sanatsal etkinlikler gibi daha dolayli ancak etkili yon-
temler de yayginlasmaktadir. Bu hareketlerin temel amaci, toplumsal bir
soruna dikkat ¢ekmek, farkindalik yaratmak ve degisim i¢in harekete
ge¢meyi saglamaktir. Ancak bireylerin bu tiir hareketlere katilim goster-
mesi ya da duyarlilik gelistirmesi her zaman kendiliginden ger¢eklesmez.
Bazi insanlar belirli bir sorun hakkinda bilgi sahibi olsa da harekete ge¢-
mek i¢in bir motivasyona ihtiya¢ duyar. Bazilar1 ise bu sorunlari gérmez-
den gelir veya bu sorunlar1 yaratan mekanizmalarin bir pargas: olabi-
lir. Bu noktada, onlar1 bilin¢lendirmek, vicdani bir sorgulama siirecine
yonlendirmek ve empati gelistirmelerini saglamak aktivist stratejilerin
onemli bir pargasidir.

Gorsel, isitsel ve performatif sanat formlari, bireylerin algisin1 dogru-
dan etkileyerek bir konuya dair farkindalik kazandirmada etkili olabilir.
Sanat eserleri, izleyiciyle duygusal bir bag kurarak meselelerin daha derin
bir sekilde i¢sellestirilmesini saglayabilir. Aktivizmin temel dinamikle-
rinden biri olan empati yaratma siireci, sanat araciligiyla daha giiglii bir
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bicimde tetiklenebilir. Bir sanat eseri karsisinda izleyicinin duygusal ve
biligsel olarak etkilenmesi, onun toplumsal bir meseleye duyarlilik gelis-
tirmesi agisindan kritik bir rol oynar. Bu nedenle, sanat ve aktivizm ara-
sindaki iligki, toplumsal doniisiimiin saglanmasinda 6nemli bir bilesen
haline gelmektedir.

Bu siiregte, gorsel iletisim tasarimcilar1 ve sanatgilar cesitli tasarim
yontemleriyle aktivizmin etkisini artiran ¢aligmalar iiretmektedir. Ka-
muya agik alanlarda kullanilan afisler, dijital mecralardaki gorseller ve
grafik tasarim diliyle olusturulan kampanyalar, aktivist mesajlarin genis
kitlelere ulagmasini saglamaktadir. Sanatin ve tasarimin, toplumsal hare-
ketlerde bir ifade bicimi olarak kullanilmasi, aktivizmin etkisini artiran
en giiglii araglardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin sanatgilar, sanat araciligiyla bu esitsizligi elestirmis ve toplu-
mun kabul ettigi toplumsal cinsiyet rollerine kars1 meydan okumustur.

Sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitsizligini ve kadinlarin toplumdaki
ikincil konumunu elestiren eserler iiretirken bu eserlerle toplumsal ha-
reketlere katkida bulunmuslardir. Feminist sanatcilar, sanat eserlerinde
kadin bedenini, kimligini ve bu kimligin toplum tarafindan nasil insa
edildigini sorgulamiglardir. Ornegin, kadin sanatcilar, geleneksel sanat
anlayislarinin kadin bedeni tizerindeki kontroliinii elestirerek, bedeni bir
sanat objesi olarak degil, kendi kimligini ve deneyimini ifade eden bir
arag olarak kullanmislardir.

Fisun Onur gibi sanatgilar, performanslarinda kadinin bedenini,
kimligini ve toplumdaki roliinii yeniden kurgulamislar ve geleneksel sa-
natin sinirlarini zorlayarak, toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 giicli
bir elestiri Giretmislerdir.

Performans sanati, 1980’lerde kadin sanatcilar tarafindan toplumsal
cinsiyet esitsizligine kars1 daha dogrudan ve etKkili bir tepki olarak kulla-
nilmistir. Performanslarin ¢ogu, bedeni ve kimligi sorgulayan, kadinla-
rin toplumdaki konumunu elestiren eserlerdir. Bu donemdeki kadin sa-
nat¢ilarin eserleri hem kadin bedeni hem de kimligi iizerinden toplumsal
normlara kars1 giiglii bir durus sergileyerek kadinlarin sanatta ve toplum-
sal yasamda esit haklar talep etmelerini desteklemistir.

Kadin sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitsizligine kars1 daha derin-
lemesine bir miidahale stratejisi gelistirmislerdir. Bu miidahaleler, top-
lumsal alanda sanat uygulamalarini goriiniir hale gelmistir. Sanatcilar,
toplumsal cinsiyetin sanatla olan iliskisini sorgularken, sanat diinyasin-
da da kadinlarin sesini daha giiclii bir sekilde duyurmaya baslamislar-
dir. Kadin sanatgilar, sanat galerileri, sergiler ve diger sanat etkinlikleri
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araciligiyla, sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizligini ve kadin sanatgila-
ra yonelik marjinallestirmeyi elestirmislerdir. Feminist sanat¢ilar hem
kisisel hem de toplumsal anlamda bu esitsizliklere kars1 aktif bir tavir
sergileyerek kadinlarin toplumsal hayattaki konumlarini degistirmeyi
hedeflemislerdir.

Aktivistler genelde politika yapicilar, isverenler ve yerel topluluklar
gibi belirli bir hedef kitleye yonelik ¢alisirken, kurumsal bir pozisyon ige-
risinde de bulunmay: tercih etmezler. Sanatgilar ise, 6zelde sanat cami-
asini, genelde de daha genis kitleleri sembolik bir dille diisiinmeye sevk
etmek istemelerinden dolayi, popiiler ve biiyiik dlgekli sergi projelerinde
kurumsal diizeyde yer alirlar (Engin ve Eroglu. 2023, s.315).

Kadin Bedeninin Sanatta Temsili ve Elestirisi

Cinsiyetgiligi 6n planda tutan bir toplumda kadin, bir¢ok agidan hem
sistem hem de erk yapilarca somiiriilmekte, bu da onu derin bir yaban-
cilasma siirecine stiriiklemektedir. Bu yabancilasma, kadinin hem top-
lumsal hem de bireysel varolusunu etkileyerek, kendisini ve bedenini
algilayis bicimini doniistiirmektedir. Ancak, yabancilasma kayip ve edil-
genlik hali durumunda bir direnis alan1 yaratmaktadir. Yabancilagmay1
hisseden birey, ona kars: bir 6znelesme siirecine de girebilir ve boylece
kendini yeniden tanimlama giicii kazanir. Bu doniigiim siireci, feminist
hareketlerin ve feminist sanatin temel dinamiklerinden biri olmustur.
Kadinin toplumsal yapilar i¢indeki konumu, tarihsel olarak hep bir mii-
cadele alani olmus, maruz kaldig1 ayrimcilik ise hem feminist séylemin
hem de yabancilagsma teorisinin temel kavramlarindan biri haline gel-
migtir. Kapitalist sistemin bireyi nesnelestiren ve insani seylestiren ya-
pisy, feminist sanat pratiklerinde 6zellikle kadin bedeni tizerinden ele
alinmis, bedensel ve kimliksel yabancilasma sanat araciligiyla goriiniir
kilinmistir. Bu baglamda, feminist sanat kadin bedeninin nesnelestiril-
mesini elestirerek, bu nesnelestirmeye kars1 bilingli bir yabancilastirma
stratejisiyle yanit vermistir. Boylece sanat, toplumsal yapilar i¢inde ka-
dinin maruz kaldig1 yabancilasmay sorgulayan ve dontistiiren bir alan
olarak varlik gostermeye devam etmistir. kadinin toplumsal yasama ve
tretime katilma realitesi en bilylik uzlasmaz ¢eliskilerden birisi olarak
ortaya ¢ikarken, kadinin kimi bireysel hak ve 6zgiirlitkkleri hem moder-
nite i¢cinde elde etmesi ama ayni zamanda modernite ile birlikte kendi
emegi ve bedenine yabancilasmis olmasi, feminist sanat pratiklerini de
bu dl¢iide etkilemistir (Alp. 2014, s. 340).

Beden, toplumsal cinsiyetin en belirgin sekilde sekillendigi ve tartisil-
dig1 alanlardan biridir. Piyasa ekonomisi, bedenin mevcut haliyle degil,
nasil olmasi gerektigine dair belirlenen normlar iizerinden islemekte ve
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boylece bedeni bir titkketim nesnesine doniistiirmektedir. Bu siiregte en
biiyiik yabancilasma da beden iizerinden gergeklesmektedir. Gliniimiiz-
de beden, her zamankinden daha fazla siyasallasmis ve egemen giiglerin
kontrol ettigi bir alan haline gelmistir.

Cagdas sanatin sikca ele aldig1 konular arasinda yer alan kadin bede-
ni almakta ve bunun temel nedenlerinden biri, kadin bedeninin kiiltiirel
ekonomi iginde bir meta olarak konumlandirilmasidir. Feminizm hare-
ketler yaklagimlari, tek bir cerceveye sigdirilamayacak kadar ¢ok yonlii
ve derinlikli bir tartigma alanina sahiptir. Bu baglamda, feminist sanatin
odak noktalarindan biri olan beden kavrami, ge¢miste oldugu gibi giinii-
miizde de pek ¢ok toplumsal, bireysel ve sanatsal diisiincenin merkezinde
yer almaktadir.

Kadin bedeninin sanattaki temsili, tarihsel olarak derinlemesine
elestirilmesi gereken bir konudur. Sanat, kadin bedenini ¢ogu zaman er-
kek bakis agisina gore sekillendirir ve bu temsiller, toplumda kadinlarin
nesnelestirilmesine yol acar. Geleneksel sanat tarihinde, kadin bedeni
genellikle erkek bakis agisiyla betimlenmistir. Bu temsillerde, kadinlar
cogunlukla cinsel bir obje, arzu edilen bir varlik olarak yer alir. Kadin
bedeninin bu sekilde nesnelestirilmesi, sanatta oldugu kadar toplumsal
diizeyde de kadinlarin pasiflestirilmesine ve ikinci sinif olarak goriilme-
lerine neden olmustur.

Feminist sanat hareketi, bu nesnelestirilmis temsili derinlemesine
sorgular. Kadin bedenini sadece erkek arzularinin bir objesi olarak gor-
menin yani sira, kadin bedeni {izerinde toplumsal ve kiiltiirel baskilarin
nasil sekillendigini anlamaya ¢alisir. Feminist sanatgilar, kadin bedenini
ozglirlesme ve 6zne olma yolunda bir ifade araci olarak kullanirlar. Kadin
bedeni, bireysel deneyimlerin ve toplumsal baskilarin yansimasi olarak
sanatcilar tarafindan yeniden tanimlanir. Bu yeniden tanimlama, kadi-
nin toplumsal diizeydeki esitsizliklere karsi duydugu 6ftkenin ve direnisin
bir simgesine doniisiir.

Sanat tarihsel olarak kadin bedeniyle iliskisini sorgulamak, ayn1 za-
manda kadinlarin toplumsal alandaki roliinii ve bu roliin ne sekilde se-
killendigini anlamak adina da 6nemli bir adimdur.

Kadin bedeni, feminist sanatin bir nesnesi olarak kullanilmasinin
yani sira toplumsal cinsiyet esitsizligini de elestiren bir sembol haline ge-
lir. Feminist sanat, kadinin bedenini, 6zne olarak var olma potansiyeliy-
le iliskilendirir ve bu bedeni, toplumsal baskilara kars: bir direnis alani
olarak tasvir eder. Kadin bedeni {izerinden yapilan bu temsiller, sanatsal
tiretimin bir bigimi olarak kadinlarin toplumsal esitlik miicadelesinin en
onemli simgelerinden biri haline gelir.
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Kadin bedeni, toplumsal cinsiyet esitsizliginin ve kadinlarin maruz
kaldig1 baskilarin en giiclii simgelerinden biridir. Kadin bedeni tizerin-
den yapilan yorumlar, ¢cogunlukla kadinin ikincil bir varlik olarak goriil-
diigiini ve toplumsal normlara gore sekillendirildigini gosterir. Feminist
sanat, beden metaforunu bilinen temsillerin 6tesine tasiyarak, izleyiciyi
de stirece d4hil eden yaklasimlar gelistirmis ve bedeni yalnizca bir imge
olarak ele almak yerine, politik bir anlam tasiyan bir ifade bi¢cimine do-
nistirmiistiir. Giinimiizde beden, ¢agdas sanat¢ilar tarafindan giderek
daha fazla sanatsal bir dil olarak kullanilmakta ve bu sayede toplumsal
yapilar, kimlik ve cinsiyet politikalar1 tizerine yeni yorumlar sunul-
maktadir. Gulsiin Karamustafa, eserlerinde kadin bedeni, cinsellik ve
toplumsal cinsiyet rollerini ele alarak, kadinlarin tarih boyunca maruz
kaldig1 baskilar1 goriiniir kilmay1 amaglar. Caligmalari, kadin bedeninin
toplumsal normlar ve ataerkil yapilar tarafindan nasil sekillendirildigini
sorgular. Sanatinda, kadin kimliginin medyada ve giinliik yasamda nasil
temsil edildigine dair elestirel bir bakis sunar. Bu baglamda, izleyiciyi
kadinlarin deneyimleri iizerine diisiinmeye tesvik ederken, toplumsal
cinsiyet kaliplarina karsi sanatsal bir direnis gelistirir.

Sekil 2. Giilsiin Karamustafa, Kavanozda Veniis, 1988, ‘Vadedilmis Bir Sergi’
Salt Beyoglu, Salt Galata.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189678

Feminist sanatgilar, sanati, toplumsal cinsiyetin dayattig1 sinirlamala-
r1ve baskilar1 ytkmanin bir yolu olarak kullanmiglardir. Geleneksel sanat
anlayiglarinda kadinlar genellikle pasif figiirler olarak temsilenmis, be-
densel ve duygusal varliklar: tizerinden objektif bir bi¢imde tanimlan-
muislardir. Ancak feminist sanatgilar, bu geleneksel temsilleri reddederek
kadinlarin kendilerini, bedenlerini ve deneyimlerini kendi bakis agilar1y-
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la ifade etmelerini saglamaya calismislardir. Sanat, bu anlamda bir tiir di-
renis alan1 haline gelir; kadinlar toplumsal cinsiyet normlarini ve tarihsel
baglamdaki baskilar1 sorgularken, ayni zamanda kendi kimliklerini ve
kimliklerinin toplumsal boyutlarini yeniden tanimlarlar.

Bu yeniden tanimlama siirecinde, feminist sanat¢ilar toplumsal cinsi-
yetin nasil yapisal bir 6ge oldugunu ve toplumun belirli roller araciligiyla
kadinlar1 ve erkekleri nasil sekillendirdigini tartismiglardir. Kadinlarin
toplumsal olarak dogal olarak atfedilen annelik, ev i¢cindeki roller veya
pasiflik gibi 6zellikler, feminist sanat araciligiyla sorgulanmis ve bu rol-
lerin sabit olmadig1 vurgulanmistir. Feminist sanatgilar, kadinlarin top-
lumsal yapilar tarafindan dayatilan rollerin 6tesine gegebilecegini ve ken-
dilerini yeniden tanimlama hakkina sahip olduklarini savunmuslardir.

Ozellikle kadin bedeninin temsili ve elestirisi feminist sanatin nemli
bir parcasidir. Kadin bedeni, geleneksel sanatin tarihsel olarak erkek ba-
kis acisiyla sekillendirilmis olan temsillerinin disinda, kadinlarin kendi
bakis agilarindan sekillenir. “Kisacasi, sanatta kadin imgesinin degisimi,
toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinin bir par¢asidir” (Kaya Karadu-
man ve Ozdemir. 2023, 5.756).

SONUGC

Feminist sanat hareketi, diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de
toplumsal degisimin 6nemli bir araci olmustur. Kadin sanatcilar, top-
lumda kadinlarin karsilagtig: esitsizlikleri sanatlariyla goriintir kilarak,
toplumsal cinsiyetin yeniden sekillendirilmesinde 6nemli adimlar atmis-
lardir. Tiirkiye’de feminist sanatin tarihsel gelisimi, hem ulusal hem de
uluslararasi baglamda kadinlarin 6zgiirliigiinii savunan giiglii bir hare-
ketin pargas: olmustur. Feminist sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitsizlik-
lerine kars1 koyarak, kadinlarin goriiniirligiinii artirmis ve kadin kim-
ligini toplumsal normlarin dtesinde, kendiliginden bir bigimde yeniden
tanimlamislardir.

Bugiin Tiirkiye’de feminist sanat, toplumsal cinsiyet esitsizligini sor-
gulayan ve doniistiirmeye yonelik aktif bir rol oynamaya devam etmek-
tedir. Feminist sanatgilarin toplumsal cinsiyetin sinirlayici tanimlarina
kars1 koyarak, cinsiyetin esnekligini ve ¢oklu kimlikleri ifade etme bi-
¢imlerini sanatla anlatmalari, kadin sanatgilarin daha genis bir toplumsal
katilim ve etkilesim sagladiklarini gostermektedir. Bu sanatgilarin olus-
turdugu eserler, sadece estetik kaygilarla sekillenmeyip, toplumsal elesti-
riyi, direnisi ve doniistimii amaglayan bir dil gelistirmistir. Tiirkiye’deki
feminist sanat hareketinin en belirgin 6zelligi, sanat¢ilarinin 6zgiin bakis
acilarryla toplumsal sorunlar ele alirken, ayni zamanda bu sorunlarin
toplumun kiiltiirel yapisina nasil etki ettigini gosteriyor olmalaridir.
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“Feminist sanat, toplumsal cinsiyetin sadece kadinlarla ilgili olmadi-
gin1 ve erkek egemen yapilarla ilgili de ciddi sorunlar1 giindeme getirdigi-
ni vurgular. Toplumsal cinsiyetin 6ne ¢ikarilmasina siddetle karsi ¢ikan
feminist sanat, tarihte kadina ytiklenen role dair algiy1 kirmaya ¢aligmis-
tir (Bircan. 2019, s. 115). Feminist sanatgilar, toplumda kadinlarin maruz
kaldig1 ayrimciligi, siddeti ve dislanmayi islerken, erkek egemen yapilari
ve bu yapilar icinde kadinlarin nasil gériinmezlestirildigini de sorgula-
maktadirlar. Bu siireg, toplumsal normlarin ve toplumsal cinsiyet rolle-
rinin yeniden degerlendirilmesini saglar. Sanat, bu anlamda bir sosyal
degisim araci olarak isler.

Kadin sanatgilar, toplumsal cinsiyet esitsizligini ve ayrimcilig1 sorgu-
lamaya devam ederken, bu tiir sorunlarla ilgili ¢6ziim o6nerileri sunan ve
toplumun mevcut yapilarindaki esitsizlikleri agmay1 hedefleyen projelere
de imza atacaklardir. Feminist sanat, ayni zamanda kadinlarin hikéyele-
rini, miicadelelerini ve direncini daha giiglii bir sekilde dile getirecek ve
sanatin toplumsal degisimdeki roliinii daha da pekistirecektir. “Bugiin
kadinlarin 6niine ¢ikan yalnizca yorum sanatlar1 degildir; pek ¢ok ka-
din yaratici etkinlikleri de denemektedir. Kadinin iginde bulundugu du-
rum, onu, kurtulusu sanat ve edebiyatta aramaya itmektedir” (Beauvoir
1993:140)

Kadin sanatgilar ve feminist sanat hareketinin toplumsal etkileri genis
bir toplumsal kesimi etkilemistir. Feminist sanatgilar, toplumsal cinsiyet
esitsizligine karsi yaratici ve elestirel bir bakis agis1 gelistirmis ve bu ba-
kis agisini izleyicilere yansitarak farkindalik yaratmistir. Kadinlarin ve
toplumsal cinsiyet kimliklerinin goriintirliigiinii artiran feminist sanat,
toplumsal yapilari sorgulamak icin 6nemli bir mecra haline gelmistir.
Ayrica, kadin sanatgilar toplumsal cinsiyet esitsizligini ele alirken, daha
genis bir esitlik miicadelesine de katkida bulunmuslardir.

Feminist sanat hareketinin Tiirkiye’deki etkisi, toplumsal cinsiyet
esitsizligi karsisinda 6nemli bir doniim noktasi olmus, bu hareketin top-
lumda yarattig1 farkindalik ve degisim siireci devam etmektedir. Bu ha-
reketin gelecegi, toplumda esitlik ve adaletin saglanmasi adina 6nemli
adimlar atmaya devam edecektir.
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GIRIS

Selamet (2012), ¢evresel sorunlarin ortaya ¢ikisinin aslinda ¢ok daha
eskiye dayandigini, ancak gectigimiz yiizyilin son ¢eyreginde bu sorun-
larin somut bir gergeklik haline geldigini ve insanligin 6nemli gergeklerle
yiizlesmek zorunda kaldigini ifade etmektedir. Oncelikle, dogal kaynak-
larin sinirsiz olmadig1 gergegi anlagilmig; kentlesme ve niifus artisiyla
birlikte bu kaynaklarin hizla ve bilingsizce tiiketilmesi ekosistemin geri
doniisii olmayacak sekilde tahrip olmasina neden olmustur. Ayrica, do-
ganin insan tarafindan dretilen atiklar: yok etme kapasitesinin sinirl
oldugu goriilmiis ve bu durumun hava, su ve toprak kirliligini artirarak
ekosistem iizerinde geri dondiirtilemez bozulmalara yol agtig1 gergegiyle
yiizlesilmistir. Son olarak, insanligin yasamini siirdiirebilecegi baska bir
diinya olmadig gergegi, “Bir seyler yapmak zorundayiz!” anlayisinin ka-
¢inilmaz bir bigimde ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bu durum siirdiirilebilirlik kavramini diinyada biiyiik bir hareketin
basglig1 haline getirmistir. Stirdiiriilebilirlik kavrami yagamini devam
ettiren toplumlarin dogal kaynaklar: gelecek nesillere zarar vermeden,
dengeli ve verimli bir bigimde kullanmas1 anlamina gelmektedir. Siirdii-
riilebilirligin saglanmasi ekonomik ve teknolojik gelismelerin gevresel
degerler zarar gormeden gerceklestirilmesine, ekolojik dengelerin korun-
masina ve insanlarin ve diger canlilarin daha saglikli ve giivenli bir diin-
yada yasamasina olanak tanimaktadir. Bu anlamda yenilenebilir enerji
kaynaklarina yonelimin saglanmasi, geri dontisiim uygulamalarinin be-
nimsetilmesi ve ¢evre dostu iiretimlerin yayginlastirilmasi hali hazirda
yasanan ve yasanmasli ongoriilen ¢evre sorunlarinin dniine gegmek i¢in
biiyiik 6nem tasimaktadir.

Cevre sorunlarinin ¢oziimiinde devletler ve biiyiik kuruluslar kadar
bireylere de sorumluluk diigmektedir. Giinliik yasama uyarlanabilecek
birkag aligkanlik ile siirdiiriilebilir bir yagsama katk: saglanabilir. Enerji
tasarrufu saglamak, geri doniistimii benimsemek, su kaynaklarini biling-
li tilketmek, ¢evreye duyarli tirtinleri satin almak bunlardan birkagidir.
Ancak en 6nemli nokta ¢evre bilincini biitlin toplumlarda yaymaya ve
gelecek nesillere yasanabilir bir diinya birakmaya ¢aba gostermektir. Do-
gay1 koruma bilincini edinmek ve bunun biitiin insanligin ortak sorum-
lulugu oldugunu unutmamak, bugiiniimiizii ve gelecegimizi kurtarmak
anlamina gelmektedir.

Grafik tasarim iletisime yaratic1 gorsel ¢oziimler iireten ve bunu es-
tetikle birlestiren yaratici bir disiplin olarak bilinmektedir. Ancak, gra-
fik tasarimin yalnizca bir gorsel arag olmanin 6tesinde, siirdiiriilebilirlik
baglaminda da kritik bir rol oynadig1 g6z ard1 edilmemelidir. Grafik tasa-
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rimin iretim siireglerinde kullanilan materyallerin, baski tekniklerinin
ve dijital uygulama metotlarinin ¢evreye dogrudan veya dolayli olarak
etki ettigi bilinen bir gergektir. Bu sebeple hem kullanilan gorsel dil hem
de iiretim yontemleri agisindan siirdiiriilebilirlik ilkelerine uyum sagla-
yan tasarim yaklasimlarinin benimsenmesi ¢evresel sorunlarin azaltil-
masina katki saglayabilir.

Grafik tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olan ambalaj tasarim-
lar1 ise bugiin ¢evresel siirdiiriilebilirligin vazgecilmez bir pargasi haline
gelmistir. Hizla artan plastik atiklar, geri doniistiiriilemeyen malzemeler
ve gereksiz ambalaj iretimi ile titketimi, ciddi gevresel sorunlara yol ag-
maktadir. Bu durum, dogaya zarar vermeyen, kaynaklar1 verimli kulla-
nan ve ¢evre dostu ¢oziimler sunan siirdiiriilebilir ambalaj tasarimlarini
her gegen giin daha 6nemli hale getirmektedir.

Markalar ve tasarimcilar, minimal ¢oziimler gelistirme, kolayca geri
doniistiiriilebilen malzemeleri tercih etme ve tiiketicileri bilinglendirerek
stirdiriilebilirligi tesvik eden tasarimlar olusturma konusunda biiyiik bir
sorumluluk tagimaktadir. Bu sorumlulugun yerine getirilmesi, gelecek
nesillere daha temiz ve yasanabilir bir diinya birakma yolunda harekete
gegirici bir gii¢ olabilir.

1. AMBALAJ TASARIMI NEDIR?

Giinlimiiz pazarlama stratejilerinde, markalarin tirtinlerini tiiketiciye
ulastirmak ve satin alma kararlarini etkilemek amaciyla farkli iletigim
kanallarindan yararlandigi goriilmektedir. Kitle iletisim araglari, sosyal
medya ve basili yayinlar bu siirecte siklikla kullanilan platformlardir.
Ancak pazarlama iletisimi baglaminda dnemli bir ara¢ olarak karsimiza
¢ikan bir diger unsur da ambalaj tasarimidir. Ambalaj, tiriin tanitimi ve
pazarlama faaliyetlerinde stratejik bir rol iistlenmektedir. Bu durumun
temel nedeni, ambalajin tiretimden tiiketiciye ulasma asamasina kadar
gegen siliregte iiriiniin korunmasini saglarken, ayni zamanda marka kim-
ligi ve tiriin bilgilerini iletmesidir.

Tiiketiciler, irtinle dogrudan temas kurmadan 6nce ambalajin sundu-
gu gorsel ve mesajlarla karsilagmakta, bu durum satin alma davranigla-
rin1 dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda, ambalajin yalnizca koruma
isleviyle degil, ayn1 zamanda tiiketiciyi satin almaya tesvik edecek estetik
ve iletisimsel 6zelliklerle de donatilmasi gerekmektedir. Basarili bir am-
balaj tasarimyi, iiriiniin pazardaki rekabet giiclinii artirmakta ve tiiketici
algisini olumlu yonde sekillendirmektedir (Karagol ve Gokdemir, 2023).

Satheesan (2021) ambalaji, dagitim, depolama, satis ve kullanim i¢in
bir tasarim ve teknoloji olarak tanimlamaktadir. Ambalaj @iriiniin tasin-
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ma asamasinda giivenligini, satin alim dncesi ve sonrasinda ise korunma-
sin1 saglamaktadir. Ambalaj tirtiniin sekline, agirligina, dayanikliligina
gore tasarlanmalidir. Iyi bir ambalaj ise icerigi korumaya, iiriin hakkinda
bilgi vermeye, iiriine deger katmaya, satin alinmasini kolaylastirmaya ve
cevre dostu olmaya hizmet etmelidir (Ersan, 2021). Erdal bu islevlerine ek
olarak ambalajin anlasilir olmasi ve kolay agma-kapatma sistemine sahip
olmasi gerekliliklerine vurgu yapmaktadir (Erdal, 2020).

Becer’de (2011), ambalajin iiriinii koruma goérevinin diginda tiriiniin
omriinii uzatmada, tasima maliyetlerini diisiirmede, dolayisiyla araci
faktorleri devre dis1 birakarak tedarik zincirini daha verimli hale getir-
mede 6nemli bir rol oynadigini ifade etmektedir. Ayrica, tiiketicinin bir
triinii hizli ve kolay bir sekilde fark etmesinin temel yollarindan birinin
ambalaj tasarimindan gectigini vurgulamaktadir.

Bagarili bir ambalaj tasarimi olusturmada, gorsel gekiciligin ve bil-
gi aktarim1 6nemli unsurlar olarak éne gikmaktadir. Ilgi gekici renk ve
gorsellerin yani sira bilgilendirici metinlerin dogru kullanimy, tiiketici-
nin ilgisini ¢ekmekte ve satin alma davranisini etkilemektedir. Bunun
yani sira, hedef kitlenin demografik ve psikografik 6zelliklerinin dikkate
alinmasi, ambalajin etkisini artiran faktérler arasinda yer almaktadir. lyi
tasarlanmis bir ambalaj, tiiketici tarafindan daha kolay benimsenmekte
ve iiriine dair algilanan deger ile kalite diizeyini yiikseltebilmektedir.

Ozellikle son yiizyilda artan gevre sorunlari ve bu sorunlara yone-
lik tiiketici bilincinin artmasi, ambalaj tasarimina yonelik beklentileri
onemli 6l¢iide degistirmistir (Ilisulu, 2019). Gliniimiizde bagarili bir am-
balaj, yalnizca estetik ve iglevsellik acisindan degil, ayn1 zamanda ¢evre
dostu ve siirdiiriilebilir 6zelliklere sahip olmasiyla da degerlendirilmek-
tedir. Bu baglamda, siirdiiriilebilir tasarim unsurlari, modern ambalaj
tasariminin vazgegilmez bir parcasi haline gelmistir. Oztiirk de (2023)
calismasinda, gevre bilincinin artmasinin ekolojik ambalajlara olan tiike-
tici ilgisini 6nemli 6l¢tide artirdigini ifade etmistir. Cevre bilincinin yiik-
selmesiyle birlikte ekolojik ambalajlar, tiiketici tercihlerini etkileyen yeni
trendler arasinda yerini almis ve siirdiiriilebilirlik kavrami giderek daha
fazla 6nem kazanmaya baslamistir. Bu gelisme, markalarin siirdiiriilebi-
lir tasarim stratejilerine yonelmesini tesvik ederken, tiiketiciler agisindan
da ¢evre dostu iiriinlerin cazibesini artirmigtir.

2. SURDURULEBILIRLIK KAVRAMI

“Cevre sorunlarinin biiyiik bir gogunlugu insan faaliyetlerinin neden
oldugu sorunlardir. Bu siirecin teknik altyapisi sanayilesme ve sonrasin-
da gelisen teknolojik ilerlemelerle baslamistir” (Celik ve Kiigiik, 2020).
Insanlar tiiketime bir sinir koyamadiklarindan dogal kaynaklari sémii-



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas: Caligmalar - Mart 2025 J 67

rerek ekolojik dengeyi zarara ugratmiglardir. Bunun sonucunda bir¢ok
canlinin yasami geri dondiirillemeyecek bigimde sonlanmistir. WWF ve
Londra Zooloji Dernegi tarafindan 2020 yilinda yayinlanan Yasayan Ge-
zegen Raporuna gore son 50 yilda canli tiirii sayis1 %68 azalmistir. Ra-
porda bu sorunun kaynagi olarak insanlar gosterilirken, ormansizlasma,
stirdiiriilebilir olmayan tarim ve yasadis: yaban hayati ticareti gibi etkile-
rin canli tiiriiniin azalmasindaki temel sebepler oldugu vurgulanmistir.!
Bunun yani sira titketim toplumunun kullan at aligkanliklar: doganin
basa ¢ikmayacagi ol¢iide atik yigilimina sebep olmaktadir. Giinliik ya-
samda yogun olarak kullanilan plastik kaplar, plastik posetler, evsel ve
hayvansal atiklar her giin ¢evre sorunlarini katlamaktadir. Tiiketim top-
lumunun sadece tiiketime odakl: bir toplum olmas: ve diger canlilarin
yasam alanlarini isgal etmesi ¢evresel sorunlar: etkilemektedir. Ancak
her sey gibi dogal kaynaklar da sinirlidir bu géz ardi edilmemelidir. Bi-
lingsizce yapilan her titketimin bir maliyeti olacaktir ve bu maliyeti 6de-
yecek olan insandir (Celik ve Kiiciik, 2020).

Bu durum, insan eliyle tiiketilen doganin yine insan miidahalesiyle
korunabilecegi fikrini giindeme getirmis ve tiim canlilarin yagsamlarini
stirdiirebilecegi bir diinya olusturma zorunlulugunu ortaya koyarak siir-
diiriilebilirlik kavraminin dogmasina zemin hazirlamigtr.

Strdirilebilirlik kavrami bugiin en ¢ok kullanilan kavramlardan
biridir. Onions (1964) 6zellikle 80’lerden sonra kullanimi artan bu kav-
ramin “Sustinere” kelimesinden geldigini esas olarak siirdiirmek, sag-
lamak, devam ettirmek, desteklemek, var olmak anlamlariyla kullanil-
digin1 ifade etmistir (Tiras, 2012). Wikstrom (2010) ise kavrami Oxford
Ingilizce Sézligi'nden aldig bicimiyle “Belirli bir hizda veya seviyede
stirdiirtilebilir olma kapasitesi” olarak tanimlar.

Tiirkge literatiirde siirdiiriilebilirligin tanimi yine benzer bir anlama
gelmektedir. Kavramin genel kabul géren bir karsilig1 olmasa da kavram,
Latince “sustain” kelimesinin ¢evirisi ile siirekli olma kabiliyeti veya be-
cerisi anlamlarinda kullanilmaktadir. “O halde bir iiriin, bir faaliyet veya
herhangi bir sey stirdiiriilebilir ise bahse konu olan sey yeniden kullani-
labilir, yeniden tekrarlanabilir veya o seyin bir bicimde geri doniistimii
mimkiin olabilir” (Sen vd., 2018).

Mog’a (2004) gore stirdiiriilebilirlik kavramini net tanimlamak zordur
ve bunun 3 farkli sebebi bulunur. Ilki siirdiiriilebilirligin degisen arka
plan kosullarina bagl olarak farkl: algilanabilmesi, ikincisi uzun vadeli
bir perspektife ve soyut bir karaktere dayanmasi tigiinciisii ise gesitli si-
yasi ¢ikar catismalari yaratmasidir (Wikstrém, 2010). Cevre sorunlarinin

1 https://www.wwf.org.tr/?10240/son-elli-yilda-turlerin-populasyonu-yuzde-68-azaldi
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insanlik icin 6neminin anlasilabilmesi ve bu sorunlarin ¢6ziimii olarak
ortaya atilan stirdiirtilebilirlik kavraminin taninabilmesi, benimsenebil-
mesi ve daha genis bir kitleye yayilabilmesi i¢in diinya ¢apinda bir¢cok
girisimde bulunulmustur.

Cevre konusunda yapilan ilk konferans 1972 yilinda Stockholm’de
gerceklestirilmistir. BM Insan Cevresi Konferansi (Stockholm Konferan-
s1) farkli sosyo-ekonomik yapilarina ve gelisme diizeylerine sahip bir¢ok
tilkeyi ortak bir noktada “gevre” konusunda toplamistir. “Konferans so-
nunda, BM Insan Cevresi Bildirisi kabul edilmistir.” 2

Strdirilebilirlik kavrami ise ilk kez 1713’de Alman ormanci Alman
ormanci Hans Carl von Carlowitz tarafindan ormanlarin uzun vadeli yo-
netimini tanimlamak amaciyla ortaya atilmistir (Celik, 2024). Bu terim,
cevre hareketinin yiikseldigi 1960’lar ve 1970’lerde kalkinma ile iliski-
lendirilmis ve 1987’de Brundtland Komisyonu (1987) tarafindan “Insan-
lik, gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini karsilama kabiliyetinden 6diin
vermeden bugiiniin ihtiyaglarini karsilamasini saglamak i¢in kalkinmay1
stirdiiriilebilir kilma yetenegi” olarak genel kabul géren tanimina kavus-
turulmustur. Bu siiregte siirdiiriilebilirlik, ekoloji, ekonomi ve siyaset gibi
cesitli disiplinlerden gelen uzun entelektiiel tartigmalara dayanmuigtir.
Raporda siirdiiriilebilir kiiresel kalkinmada daha varlikli olanlarin ge-
zegenin ekolojik imkanlar1 dahilinde bir yasam tarzi benimsemelerinin
gerekliliginden bahsedilmistir. Enerji kullaniminin sinirlanmasi buna
ornek olusturabilir. Ayrica siirdiiriilebilir kalkinmanin ancak niifus bii-
yimesi ve ekosistemin degisen iiretken potansiyeli uyum i¢indeyse sag-
lanabilecegi belirtilmistir.?

1992’de Rio Cevre ve Kalkinma Konferansi, stirdiiriilebilirlik kavra-
minin kiiresel 6lgekte tartisilmasini saglarken, is diinyasinda tglii dip
¢izgi (Triple Bottom Line) gibi kavramlar stirdiiriilebilirligin ekonomik,
cevresel ve sosyal boyutlarini is planlamalarina dahil etmistir (Scoones,
2007; Caniato vd., 2012). Bu konferans, uluslarin ¢evreye duyarli yonetim
anlayislarini benimsemeleri agisindan dnemli bir adim olmus ve konfe-
ransta “Giindem 217, “Rio Bildirisi” ve “Orman Ilkeleri” gibi temel belge-
ler kabul edilmistir. Ayrica, BM Iklim Degisikligi Cerceve Sozlesmesi ve
BM Biyolojik Cesitlilik Sozlesmesi imzaya agilmigtir. 1994 yilinda ise BM
Collesme ile Miicadele Sozlesmesi hazirlanmigtir.*

1970’ler ve 1980’lerde ekologlar, ekosistemlerin dayanikliligina odak-
lanirken; ekonomistler, siirdiiriilebilirligi “ikame edilebilir sermaye” te-
orilerine dayandirarak “zayif” ve “gii¢li” stirdiiriilebilirlik olarak ikiye

2 https:/www.mfa.gov.tr/surdurulebilir-kalkinma.tr.mfa
3 https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-common-future.pdf
4 https:/www.mfa.gov.tr/surdurulebilir-kalkinma.tr.mfa
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ayirmistir. Bu tartismalar ekolojik ayak izi degerlendirmesi ve yasam
dongtisii analizi gibi 6l¢ctim sistemlerine onciiliik etmistir. Siyaset bilim-
ciler ise siirdiiriilebilirligi sosyal degisim teorilerine entegre etmis ve yesil
politika perspektifini gelistirmistir. 1990’lara gelindiginde siirdiiriilebi-
lirlik farkl: sekillerde yorumlanmis, genis veya dar kapsamli, giiglii veya
zay1f siiriimler olarak cesitlenmistir (Scoones, 2007). Turner (1993) calis-
masinda, siirdiirtilebilirlik anlayislarini “cok zayif stirdiiriilebilirlik”ten
“cok giicli siirdiirtilebilirlik”e kadar genis bir yelpazade ele almaktadir.
Turner’in sdylemiyle ¢ok zayif siirdiiriilebilirlik toplam sermaye stogu
sabit kalmak sartiyla dogal sermaye kayiplarinin insan yapimi sermaye
yontemiyle telafi edilebilecegini kabul etmektedir. Zay1f stirdtiriilebilirlik
ise bu yaklasimi biraz daha kisitlamaktadir. Bu yaklasimda dogal kaynak
kullanimi belirli oranlarda sinirlandirilmaktadir. Ancak ekosistemlerin
korunmasi insan ihtiyaglarin1 karsilamakla iliskilendirilmektedir. Bu
yaklasima gore, dogal sermaye kayiplarinin kabul edilebilir olmas1 bas-
ka sermaye tiirlerinde yeterli kazanglar saglanabilmesine baglidir. Giiglii
strdirilebilirlik yaklasgimina gore dogal sermayenin korunmasi temel
alinmaktadir ve bazi kritik dogal sermaye tiirleri insan yapimi sermaye
ile ikame edilememektedir. Cok giiglii siirdiiriilebilirlik ise insan gelisi-
mine kiiresel tasima kapasitesine dayali mutlak sinirlar getirilmesi gerek-
tigini 6ne siirmektedir. Ancak ¢ok giiclii stirdiiriilebilirlik anlayis1 uzun
vadeli ekolojik siirdiiriilebilirligi diger kalkinma boyutlarinin tizerinde
tutarak dengeli bir kalkinma anlayisiyla celismektedir (Holden vd., 2014).
Bu tartigmalar, stirdiiriilebilir kalkinmanin pratik politikalara nasil yan-
sitilacag1 sorusunu giindeme getirebilmektedir (Scoones, 2007).

Gelismis ve gelismekte olan tilkeler arasinda ig birligi saglama, ¢evresel
stirdiirtlebilirlik kapsaminda ulusal politikalarla uyum, biyolojik ¢esitli-
ligin korunmasi ve temiz igme suyuna erisimin artirilmas: gibi konulara
odaklanilan Binyil Kalkinma Hedefleri 2000 yilinda BM Biny1l Zirvesin-
de kabul edilmistir. BM Biny1l Zirvesinden 2 yil sonra Johannesburg’da
Rio Konferans’nin sonuglarini takip etmek ve iilkelerin Binyil Kalkinma
Hedeflerine ulagsma ¢abalarini uyumlu hale getirmek amaciyla, “Diinya
Strdirilebilir Kalkinma Zirvesi” diizenlenmistir. Bu siirecin devami
olarak, 1992 Rio Konferansrndan 20 yil sonra, 2012°de Rio+20 Zirvesi
gerceklestirilmis ve kalkinma igin yol haritasi niteliginde “Istedigimiz
Gelecek” baglikli sonug belgesi kabul edilmistir. Biny1l Kalkinma Hedef-
lerinin devami niteliginde, 2015 yilinda New York’ta 17 hedef ve 169 alt
hedeften olusan “Giindem 2030: “BM Surdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri
(SKH)” benimsenmistir. 2030 y1l1 SKH ile stirdiiriilebilir sehirler, iklim
degisikligi, kuraklikla miicadele ve biyolojik gesitliligin korunmas1 gibi
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cevre konular: stirdiiriilebilir kalkinma giindemine alinarak yeni bir kii-
resel kalkinma cercevesi olusturulmustur.’

Schwarz ve Elffers, siirdiiriilebilirligi kiiltiirel bir devrimin 6zii olarak
nitelendirmekte ve gelecegin ingasinin siirdiiriilebilirlik fikirleriyle se-
killenecegine inanmaktadir. Mimarliktan tasarima, tarimdan medyaya,
icatlardan kentsel yasam kiiltiiriine kadar bir¢ok alanda stirdiiriilebilirlik
kavrami kendini gostermektedir. Cevresel konular, sosyal alanlar, daya-
niklilik, esitlik ve bilgi paylasimina agiklik gibi unsurlar iizerine insa edi-
len siirdiiriilebilirlik, bir kiiltiirel agin temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda siirdiiriilebilirlik, her seyi kiiresel 6lgekte yapmak yerine,
yerel topluluklar: kiiresel diizeyde bir araya getirmeyi amaglamaktadr.

Strdirilebilirlik anlayisinda, toplum olmadan ekolojinin, esitlik ol-
madan ise gelismenin miimkiin olamayacag1 vurgulanmaktadir. Moder-
nist yaklasimin temelinde yeniyi yaratma fikri ele alinirken, postmoder-
nist yaklasim var olani kullanmay1 benimsemektedir. Siirdiiriilebilirlik
ise mevcut kaynaklari yeniden degerlendirmeyi, azaltmayi, doniistiirme-
yi ve iglevsel hale getirerek kullanmay1 hedeflemektedir. Bu anlayis, “az
ile daha fazlasini yapmak” anlamina gelen “do more with less” prensibiy-
le 6zetlenebilir (Dokuzlar, 2015).

Siirdiirtilebilirlik kavraminin yarattig1 yogun giindem, grafik tasari-
mi da etkileyerek stirdiiriilebilir ve yesil tasarim yaklagimlarinin gelisme-
sini saglamistir. Grafik tasarim, ¢evre bilinci gelistirmek ve bu konuda
istenen davranislari yonlendirmek agisindan diger bilgilendirme yolla-
rina kiyasla daha etkili, dogrudan ve hizli bir iletisim araci olarak 6ne
¢ikmaktadir (Selamet, 2012). Bu baglamda grafik tasarim, gevre bilincini
artiran ve gevresel sorunlara dikkat ¢eken tasarimlar araciligiyla kendi-
ni gostermektedir. Ayrica bazi tasarimlar yalnizca mesaj igerigiyle gevre
konularina odaklanirken, bazilar1 se¢ilen malzeme ve tiretim yontemle-
riyle de gevre dostu bir yaklagim sergilemektedir. Siirdiiriilebilir grafik
tasarim, insan, ¢evre, ekonomi ve kiiltiirel sistemler gibi birbiriyle ba-
gimli unsurlarla is birligi iginde gergeklesen diisiinsel bir yapilanmadir;
diistindiiren, doniistiiren ve ihtiyaglara bagli islevsellik kazanan bir diin-
ya tasavvur eder. Teorik, pratik ve dogal bilimlerin bilgisiyle donatilmig
bu diinyada grafik tasarim hem topluma mesaj iletmede hem de yeniyi
onermede itici bir gii¢ haline gelebilmektedir. Stirdiiriilebilir tasarimin
en onemli 6zelligi, bilgi birikimini dogru uygulama yontemine doniistii-
rerek tasarimi hayata gecirmek ve geri dontisiimiin siirekliligini saglaya-
bilecek bir diizen olusturmaktir (Culha, 2022).

5 https:/www.mfa.gov.tr/surdurulebilir-kalkinma.tr.mfa
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3. SURDURULEBILIiR GRAFiK TASARIM UZERINE

Grafik tasarim tarihinde stirdiiriilebilir yaklasimlarin dogrudan uy-
gulandig1 pek goriilmemekle birlikte, bazi 6nemli girisimler sosyal so-
rumluluk ve etik anlayisin grafik tasarim alaninda popiilerlesmesine
katk: saglamistir (Selamet, 2012). Grafik tasarim 1960’lardan itibaren
stirdiiriilebilirligin pargas: haline gelmis, bu kavramin kapsami grafik
tasarimcilar ve grafik tasarim dernekleri tarafindan tartigilmis ve olus-
turulmugtur. Ozellikle kavramin kuramsal cercevesi Amerikan Grafik
Sanatgilar Enstitiisii (AIGA) tarafindan belirlenmis, stirdiriilebilirligi
tanimlayan ‘ekonomf’, ‘esitlik’ ve ‘ekoloji’ ilkelerine ‘kiiltiir’ de eklenerek
“Tasarim i¢in Yagayan Ilkeler” basligiyla yayinlanmus, siirdiiriilebilirligin
tasarimdaki yerinin tartismalar: genisletilmistir (Culha, 2022).

Benetton tarafindan desteklenerek Tibor Kalman yénetiminde ya-
yimlanan “Colors” dergisi, Kalle Lasn'in “Adbusters” hareketi ve 1964te
yayimlanan “First Things First” manifestosunun 1999 yilinda yeniden
giindeme gelip genis bir destek gormesi, grafik tasarimin toplumsal ve
cevresel etkilerini sorgulamasina zemin hazirlayan gelismeler olmustur
(Selamet, 2012). Bu manifesto grafik tasarimda bir ihtiyaci dile getirmek-
tedir. Tasarim sadece reklama yonelik ticari amaglar icin kullanilmamals,
politik ve sosyal kaygilar1 da ele almalidir. Johanna Drucker’e gore ticari
bir kiiltiirle iiretilen tasarimdaki en belirgin sorun tasarimin goriiniisiin
ve bi¢gimin Otesine gecememesi, tasarimcinin varolus amacinin ve bilin-
cinin kaybedilmesidir (GMK: Dedi ki, 2002).

2021 y1linda Uluslararasi Tasarim Konseyi ise grafik tasarim meslegi-
ne dair goriisiinii “bir tasarimcinin fikirlerinin etik, ekonomik, kiiltiirel,
sosyal ve ¢evresel sonuglari olur ve nihayetinde insanlara kars1 nihai so-
rumluluk iistlenir” seklinde ifade etmektedir (Oztiirk, 2023).

Strdirilebilirligin tasarim agisindan 6nemi, yapilan tanimlamalarda
acitk¢a ortaya konmustur. Bu baglamda, dogal ¢evrenin korunmasi te-
mel bir unsur olarak 6ne gikarken, ekonomik ve sosyal kalkinmanin da
stirdiiriilebilir tasarim siirecinin ayrilmaz bir pargasi oldugu kabul edil-
mektedir. Siirdiiriilebilir bir tasarimin basarisi, belirli temel 6zelliklere
sahip olmasina baglidir. Oncelikle, tasarimin “¢6ziimlenebilir” ve “degis-
tirilebilir” olmasi, zaman iginde ortaya ¢ikabilecek yeni gereksinimlere
uyum saglayabilmesini ve esneklik kazanmasini miimkiin kilar. Bununla
birlikte, “kararlilik” ilkesi, tasarimin uzun vadeli islevselligini ve daya-
nikliligini garanti altina alirken, “sinanabilirlik” ise uygulanabilirliginin
bilimsel ve teknik yontemlerle dogrulanmasini saglar. Son olarak, siirdii-
riilebilir tasarimin “siirdiiriilebilirlik standartlarina” uyumlulugu, ¢evre-
sel etkilerin en aza indirilmesi ve kaynaklarin verimli kullanimini des-



72 § Duygu KIZILDEMIR

tekleyen bir yap1 olusturulmasini zorunlu kilar. Tiim bu unsurlarin bir
araya getirilmesi, stirdiiriilebilir tasarimin hem ¢evresel etkileri minimi-
ze eden hem de ekonomik ve toplumsal fayday1r maksimize eden biitiinciil
bir yaklasim olarak ele alinmasini gerektirir. (GMK: Yazilar, 2019).

Green Graphic Design yazari olan Brian Dougherty grafik tasarimci-
larin tasarim siirecini geleneksel olarak baslangictan itibaren ele almak
yerine, slirecin son agamasindan baglayarak diisiinmeleri gerektigini sa-
vunmaktadir. Bu yaklasim, tasarimcilarin ncelikle teslimat ve tiretim
asamalarini, ardindan ise fikir gelistirme siirecini goz 6niinde bulundur-
malarini gerektirmektedir. Ayrica, projeye kapsamli bir degerlendirme
stireci uygulanmalidir. Bu stirecte, baski teknikleri gibi igsel gelistirme
faktorlerinin yani sira, nakliye siiregleri ve karbon emisyonlar: gibi dis-
sal gevresel etkiler de dikkate alinarak siirdiiriilebilir bir tasarim anlayisi
benimsenmelidir.®

Stirdiriilebilir bir tasarim i¢in tasarimcinin 6ncelikli olarak yapma-
s1 gereken, atik olusumunu en aza indirmektir. Bunun yani sira, tiretim
stirecinde gereken enerji miktarinin azaltilmasi ve tasarimin sebep ol-
dugu toksik maddelerin en diisiik seviyeye ¢ekilmesi de biiyiik 6nem ta-
simaktadir. Atik olusumunu azaltmak i¢in daha az malzeme kullanimy,
geri dontstiiriilmiis ve/veya tekrar kullanilabilir malzemelerin tercih
edilmesi, ayrica tamamlanmis tasarim triiniiniin yeniden kullanilabilir
olmasi saglanmalidir. Bunlara ek olarak, gereksiz basili materyallerden
kaginilmasi da siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir adimdir (Toptas,
2018). Cevresel sorumluluga sahip olmak biitiin insanligin ortak goérevi-
dir dolayisiyla grafik tasarimcilar da kendi alanlarinda bu konuda iistiine
diiseni yapmalidir ve grafik tasarimda ¢evreci yaklasim sira dis1 bir fikir-
mis gibi ele alinmamalidir. Cevreyi korumak i¢in olusturulan kriterle-
rin grafik tasarim iginde uygulanmasi alternatif olarak goriilmemelidir.
Asil 6nemli olan nokta gezegenin titkenen kaynaklar1 oldugu gergegini
kabul ederek bunu yaraticiliga tesvik eden fikirlerle birlestirip tasarim
driinleriyle sunabilmektir. Gorsel iletisimde siirdiiriilebilirlik diisiincesi
birgok yenilige, 6zgiinliige ve yaraticiliga yon verebilir. Louise Sandhaus
bu konudaki yaklasimini, “ben siirdiiriilebilirligi ‘cezbedici ve eglenceli
bir gelecek hayal etmek (ve tasarlamak) i¢in ¢ikarilmis bir davet’ olarak
diisiinmek istiyorum” sozleriyle belirtmektedir (GMK: Yazilar, 2009).

Grafik tasarimin modern tiiketim diinyasinda yaygin bir unsuru olan
ambalaj ise, islevsel bakimdan genis bir yelpazeye ve tiiketici i¢in fayda-
I1 bir yapiya sahiptir. Ambalaj 6zellikle paketli tirlin pazarinda biiyiik
6nem tasir. Ambalaj iiriin kalitesini korur, tirlin kaybini 6nler, tagima ve
depolamay1 kolaylastirir ve piyasada farklilagsmay: saglar. Bugiin amba-

6 https://www.designorate.com/sustainable-graphic-design/
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lajlar igeriginden daha uzun 6miirlii olarak tasarlanmakta ve cogunlukla
kullanim sonras: gereksiz hale gelmektedir. Paketli iiriinlerin sik satin
alinmasi ve sonrasinda atiga doniismesi, kiiresel 1sitnma, ham maddenin
asir1 tiiketimi, enerji kullaniminin artisi, esitlesme gibi ¢evresel yiikle-
rin artmasina sebep olmaktadir (Bovea vd., 2006’dan aktaran Steenis vd.,
2023). Bunun sonucu olarak siirekli artan ambalaj atiklar: tiim diinyanin
giindemi haline gelmekte ve siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi iizerine dii-
sinmenin gerekliligini ortaya koymaktadir.

4. SURDURULEBILIR AMBALAJ TASARIMI UZERINE

Ambalaj bi¢imleri, yalnizca endiistri ve ekonomik verimliligin bir
gostergesi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda bir toplumun gelismislik dii-
zeyini ve yagam standartlarini da simgeler. Tiiketici davranislarini ve es-
tetik anlayis1 yansitir, bir yasam tarzini ifade eder, statii sembolii olarak
goriiliir ve hatta bireylere prestij kazandirabilir (Erdal, 2019).

Ambalaj tasarimlar1 incelendiginde yapisal, grafiksel ve sézel unsur-
lar belirgin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu unsurlar tiiketici algisini dog-
rudan sekillendirebilmek i¢in dikkatli bir bigimde se¢ilmekte ve kurgu-
lanmaktadir boylece tasarimlar hem estetik hem de islevsel bir biitiinliik
kazanabilmektedir. Yapisal 6zellikler; malzeme tiird, sekil, boyut, agirlik
ve doku gibi fiziksel bilesenleri kapsamakta, grafik ozellikler renkler,
gorseller, grafikler ve yazi tipleriyle ambalajin gorsel kimligini olustur-
maktadir. Sozel 6zellikler ise iiriin hakkinda bilgi vermek, tat, besin ige-
rigi, son kullanma tarihi ve marka ad1 gibi detaylar1 tiiketiciye ulastirmak
i¢in kullanilan 6nemli bir iletisim 6gesi olarak ambalajda yer almaktadir
(Steenis vd., 2023).

Bugiin tiiketicilerin gegmise kiyasla ¢ok daha ¢evre bilincine sahip
oldugu séylenebilir. Kiiresel ¢apta ¢evre kirliligi sorunlarina yonelik en-
diselerin hizla artmasi, siirdiiriilebilir ¢éziimler arayisini da hizlandir-
maktadir. Cevresel siirdiiriilebilirligi saglamak adina, ambalajda kullani-
lan malzeme miktarinin azaltilmasi, geri doniistiiriilebilir ya da dogada
¢oziinebilir malzemelerin tercih edilmesi, yenilenebilir enerjiyle iiretilen
boyalarin kullanilmasi gibi unsurlarin etkili bir tasarimla biitiinlesmesi
gerekmektedir. Bu tiir ¢evreci tasarim yaklagimlarinin, degisen tiiketici
beklentilerini kargilamada énemli bir rol oynadig1 séylenebilir (ilisulu,
2019).

Steenis vd.’ne (2023) gore ambalaj, siirdiirtilebilirligi dolayli olarak isa-
ret eden ancak ¢evreyi dogrudan etkileyen énemli bir unsurdur. Ozellik-
le, kullanilan ambalaj malzemesi ile atik problemi yaratabilmekte, tiretim
stireci ile enerji titketimi agisindan ¢evreye zarar verebilmektedir. Tasa-
rim lzerinde yer alan gorsel ve sozel unsurlar stirdiiriilebilirlik algisini
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sekillendirebilmekte ve giiclendirebilmektedir. Bir ambalaj tasarimi ver-
digi mesajlarla ve ipuglariyla ambalajin i¢cindeki @iriin hakkinda da tiike-
tici algilarini etkileyebilmekte, tercih edilme oranini arttirabilmektedir.
Bu durum siirdiiriilebilir ambalaj tasarimlar1 yapilirken gorsel ve sozel
unsurlarin bilingli kullanilmasinin 6nemini vurgulamaktadar.

Benson (2007), bir tasarimcinin {iriin tasarim siirecinden iiretim asa-
masina kadar stirdiiriilebilirlik baglaminda kontrollii bir tutum sergile-
mesi gerektigini vurgulamaktadir. Tasarimci, kullanilan malzemelerin
yenilenebilir enerji kaynaklarini desteklemesine, iirtiniin kullanim émri
sona erdiginde dogada yok olabilmesine veya geri doniisiime uygun ol-
masina 6zen gostermelidir. Bu hedefler tasarimin basinda siireg igerisin-
deki atik miktarinin ve hammadde ihtiyacinin hesaplanmasini ve en aza
indirerek plan dogrultusunda projelerin ytiriitiilmesini, cevresel ayak izi-
nin sinirlandirmasini gerektirmektedir (Kinik, 2023).

Amerika Birlesik Devletleri'nde kurulan Siirdiiriilebilir Ambalajlama
Komisyonu (The Sustainable Packaging Coalition), siirdiiriilebilir amba-
lajlamaya yonelik cesitli ilkeler belirlemislerdir. Bu ilkeler, ambalajlama
sistemlerinin hem ¢evresel hem de ekonomik siirdiiriilebilirligini sagla-
maya yonelik kriterler icermektedir.

Etkinlik ilkesine gore, ambalajlama sistemleri tedarik zinciri boyunca
triinleri korumali, sorumlu tiiketimi tegvik etmeli ve topluma gergek bir
deger katmalidir. Uriin israfinin azaltilmas: ve agir1 paketlemenin 6n-
lenmesi, bu ilkenin temel gostergeleridir. Verimlilik ilkesi, tiriin yasam
dongiisti boyunca malzeme ve enerjinin en verimli sekilde kullanilma-
s1 gerekliligine vurgu yapmaktadir. Bu baglamda, tasima, depolama ve
dagitim siireglerinde enerji ve malzeme kullaniminin optimize edilmesi,
geri dontstiirilmis icerigin artirilmasi ve iiriin/ambalaj oraninin iyiles-
tirilmesi verimliligin 6nemli gostergeleri olarak kabul edilmektedir.

Doniigiim ilkesi ise kullanilan ambalaj malzemelerinin dogal veya en-
diistriyel sistemler i¢inde siirekli olarak doniisiim gegirmesini ve malze-
me bozulmalarinin en aza indirgenmesini amaglamaktadir. Depozitolu
ambalajlar, yeniden kullanilabilirlik, geri doniistiiriilebilirlik ve biyolojik
olarak pargalanabilirlik gibi uygulamalar bu ilkenin temel unsurlaridir.
Temizlik ilkesi ise malzeme, cila, miirekkep, pigment ve katki maddeleri
gibi ambalaj bilesenlerinin insan sagligina veya ekosistemlere zarar ver-
meyecek sekilde tasarlanmasini gerektirir. Hava, su ve sera gazi kaynakli
emisyonlarin azaltilmasi da bu ilkenin 6nemli gostergelerindendir (Lewis
vd., 2007°den aktaran Akdogan, 2022). Bu ilkeler, ambalaj tasarimcilari-
nin ve markalarin yalnizca estetik kaygilarla degil ayni zamanda topluma
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ve ¢evreye karst sorumluluk bilinciyle hareket etmesi gerektigini vurgu-
lamaktadir.

Ambalaj tasariminda siirdiriilebilirlik anlayisi, birgok marka ve ta-
sarimcl tarafindan benimsenmis ve ¢evre dostu iiriinler tasarlamalarini
tesvik etmistir. Tiim riinlerinin ambalajlarini strdirilebilirlik pren-
sipleri dogrultusunda tasarlayan markalar oldugu gibi, yalnizca belirli
triinlerinde bu yaklasimi benimseyen markalar da bulunmaktadir.
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Gorsel 1. One Good Thing Markast igin tasarlanan ambalaj, This Way Up Ajansi

https://thisismad.co/tasarim/yenilebilir-ambalaj-tasarimi-pentawards-ogt/

One Good Thing tamamen yenilebilir bir ambalaj tasarimiyla siir-
diiriilebilir ambalaj tasarimi anlayisini yeni bir noktaya tasimistir. Pen-
tawards tarafindan “En Iyi Ambalaj” édiiliine layik gériilen bu tasarim
tamamen cevre dostu irinler kullanilarak olusturulmustur. Atik soru-
nunu ortadan kaldirmanin amaglandig: tasarimda yulaf ve protein bar-
larinin korunmasi i¢in balmumu bazli bir kaplama kullanilmigtir. Uze-
rindeki etiket piring kagidindan elde edilmistir ve siyah beyaz olarak
diizenlenen marka baskist i¢in yenilebilir miirekkep kullanilmistir.”

7 https://thisismad.co/tasarim/yenilebilir-ambalaj-tasarimi-pentawards-ogt/
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Gorsel 2. Lush Markasi1 Ambalaj Tasarimi

https://www.piyon.co/sayi-4/surdurulebilir-ambalaj-tasarimi/

Ambalajda stirtidiirilebilirlik prensibini benimseyen bagka bir mar-
ka 6rnegi Lush Kozmetik olarak verilebilir. Markanin internet sayfasinin
gevre politikamiz boliimii ziyaret eden herkesi “cevreye 6zen gosterme-
nin tim calisanlarimiz ve misterilerimiz de dahil olmak tizere herkesin
sorumlulugu olduguna inaniyoruz” ctimlesi ile karsilamaktadir. Amba-
lajsiz tirtin satarak atik olusumunu azaltmayi planlayan marka ambalajin
zorunlu oldugunda durumlarda %9071 geri doniistiiriilebilen malzemeler-
le galistiklarini ve bu orani %100’e yiikseltmenin yollarini aradiklarini
belirtmislerdir. Geri doniistiirmenin her yerde miimkiin olmadig1 amba-
lajlarda ise her bes ambalaja bir ticretsiz yliz maskesi sozii vermislerdir.?

8 https://www.lush.com/us/en_us/a/our-environmental-policy
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Gorsel 3. Puma Markas: Yeniden Kullanilabilir Torba Tasarimi

https://www.piyon.co/sayi-4/surdurulebilir-ambalaj-tasarimi/

Puma Markasi da siirdiiriilebilirlik konusunda 6nemli adimlar atan
tinlit markalardan biri olarak goriilmektedir. 2023 yilina dair raporun-
da geri doniistime dair atilimlarini “2023’te tiim derinin %99,7’si Leather
Working Group sertifikali tabakhanelerden, tim pamugun %99,2’si Bet-
ter Cotton lisansh ¢iftliklerden veya geri doniistiiriilmiis olarak tedarik
edildi ve tiim kagit ve karton ambalajlarin %99,4’tt FSC sertifikali veya
geri doniigtiiriilmiis kagit ve kartondu” seklinde ifade etmektedir. Tklim
degisikligiyle miicadele igin %100 yenilenebilir elektrik kaynagi saglayan
Puma karbon emisyonlarinizi %85 oraninda azalttiklarini deniz tasi-
maciligindan kaynaklanan lojistik emisyonlarini1 2022 yilina gore %50
oraninda distirmeyi basardiklarini belirtmislerdir.’ Yukarida goriilen
ornekte Puma markasinin karton kullanimini azaltmak icin tasarlanan
yeniden kullanilabilir torbasi goriilebilmektedir. Bu torbalar sayesinde
karton kullanimi %65 oraninda azaltilmigtir."

9 https://annual-report.puma.com/2023/en/sustainability/foreword/index.html
10 https://www.piyon.co/sayi-4/surdurulebilir-ambalaj-tasarimi/
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ULKER

Gorsel 4. Ulker Logosu

https.://www.ulker.com.tr/tr/basin-merkezi/logolar

Ulker markasi siirdiiriilebilirlik i¢in enerji verimliligi fikri ile hareke-
te gecen markalardan biridir. 2023 siirdiiriilebilirlik raporundaki veriler
incelendiginde ambalajda geri doniisiime 6nem verdikleri fark edilebil-
mektedir. Rapora gore marka plastik ambalaj kullanimini 220 ton kagit
ambalaj kullanimini ise 700 ton azaltmistir. Yine ayni raporda plastik
ambalajlarin %97’sinin geri dontistiiriilebilir, kompostlanabilir ve tekrar
kullanilabilir oldugu belirtilmektedir. Yaptiklar1 AR-GE ¢aligmalar sa-
yesinde 154 milyon TL biitce ayirarak gelistirdikleri ¢evresel etkisi diisiik
ambalaj tiretimlerine ve siireclerine dair veriler rapordan takip edilebil-
mektedir."!

11 https://www.ulker.com.tr/documents/ulker surdurulebilirlik_raporu_2023.pdf
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SONUC

Giinimiizde ¢evre sorunlarinin artmasi, siirdiiriilebilirlik anlayigi-
n1 birgok sektor i¢in zorunlu hale getirmektedir. Grafik tasarim da bu
stirecin 6nemli bir pargasidir ve tiiketicinin farkindaligini artiran, gev-
reci liriinlerin yayginlagsmasini destekleyen giiclii bir ara¢ olarak kulla-
nilmaktadir. Ozellikle ambalaj tasarimi, siirdiiriilebilirlik baglaminda
6nemli bir yere sahip grafik tasarim iriinlerinden biridir. Kullanilan
malzemelerin ¢evresel etkisi ve tiiketici bilinci olusturma isleviyle, tire-
tim siireglerinde yeniden sekillenen bir yapi olarak dikkat cekmektedir.

Ambalaj tasariminda siirdiiriilebilirligin saglanmasi yalnizca geri do-
niistiiriilebilir malzemelerin tercih edilmesi ile miimkiin degildir ayni
zamanda tiim iiretim siireglerindeki enerji verimliliginin ve dogaya zarar
vermeyen bilesenlerin kullaniminin da diisiiniilmesi gerekmektedir. Bu
baglamda minimalist tasarim anlayisinin benimsenmesi gereksiz mal-
zeme kullaniminin 6niine gegebilmekte, biyolojik olarak ¢oziinebilen ve
tekrar kullanilabilir ambalaj malzemeleri ¢evre iizerindeki olumsuz etki-
leri azaltabilmektedir. Markalar ambalaj tasarimlarindaki giiglii gorsel ve
sozel unsurlarla siirdiiriilebilirlik mesajlarin1 birlestirerek tiiketici algis1
etkileyebilmekte, bilingli tiiketimin 6nemini tiiketiciye aktarabilmekte-
dir. Mevcut tasarimlarini bu baglamda yeniden degerlendiren marka ve
tasarimcilar oldugu gibi, yeni tiretilecek ambalajlarini stirdiirebilirlik an-
layisina entegre edenler de bulunmaktadir.

Sonug olarak, siirdiiriilebilir ambalaj tasarimi, gevresel etkileri mini-
mize eden ve toplumsal farkindalig1 artiran 6nemli bir tasarim anlayi-
sidir. Tasarimda yenilik¢i yaklagimlarla tiretilen stirdiiriilebilir ambalaj-
lar, dogal kaynaklarin korunmasina katkisiyla ve tiiketici davraniglarini
sekillendirebilme yoniiyle pazarlama stratejilerinin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Markalar ve tasarimcilar, stirdiiriilebilir tasarim ilkelerini be-
nimseyerek, gelecek nesillere daha yasanabilir bir diinya birakma konu-
sunda sorumluluk iistlenmelidir. Bu siirecte atilacak her adim, ekosiste-
min korunmasi ve ¢evre dostu titketim aligkanliklarinin yayginlasmasi
agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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1.GIRIS

Cizgi temel tasarim elemanlarindan birisidir. Ancak tasarim elema-
n1 olmanin Gtesinde ¢izgi, diisiinceleri ifade etmede kullanilan en yalin
aractir. Konugma eyleminin yani sira “cizmek” eylemi ile de insan ken-
di duygu ve diislincelerini aktarmaktadir. Bir konu ile ilgili diisiincenin
akis1 cizgiye dokildiigli zaman gozle goriiniir hale gelir. Goriiniir olan
diisiince yeniden ¢izgi ile gelistirilir. Uzerine eklemeler- ¢ikarmalar ya-
parak diislinceye nihayet istenen sekil verilir. Sozciikler, formiiller, gra-
fikler, desenler, eskizler ve tasarimlar temelde ¢izgi ile diisiincenin gorii-
niir hale getirmektedir.

Cizgi giindelik yagsamin diizenlenmesinden daha karmasik diisiincele-
rin ifade edilmesine kadar bir arag olarak kullanilmaktadir. Her kiiltiiriin
kendine 6zgii diisiinme, 6grenme, yasam bi¢imi vardir. Bu kiiltiirlerin
sanatlar1 da pek tabii ki kendi kiiltiir verilerini igerir. Cizgiler de farkl
kiiltiirlerde kullanimlari ile ¢esitlilik gostermektedir. Tarih boyunca yazi
biciminde, desenlerde, kitap siislemelerinde, Asya’dan Afrika’ya cesitli
¢izgi stillerini gdrmek miimkiindiir. Demek ki ¢izgi diinya goriisiimiiziin
aktarim aracidir.

Insanin kendini ifade bigimlerinden birisi yazidir. Ancak yazmaya
baslamadan 6nce de insan ¢izgiyi kullanmis, yasam bi¢imini, diisiince
diinyasimi ¢izgiye dokmiistiir. Bu nedenle ¢izginin tarihi, yazidan daha
eskilere dayanir. Cizgi ile sembolize edilmeyecek, anlatilamayacak hig-
bir sey yoktur. Bir bagka tanimla da sanatta ¢izgi, sanatcilarin gordiikle-
rini veya kurguladiklar1 imgeleri, fikirleri ve kavramlar1 iki boyutlu bir
ylizeyde sembollerle anlatma gelenegidir.

Insan dogaya, kendisine, varolusuna dair kesifleri ve zanlarini, yasami
boyu edindigi becerilerini yazarak- ¢izerek aktarma ihtiyaci hissetmis-
tir. Sanatg1 bu deneyimlerini yapitlarina isler ve topluma sunar. Magara
resimlerinden dijital sanatlara, sembollerden soyutlamalara giden yolda
¢izginin blyiilii giici devam etmektedir.

Cizginin en yalin anlatim araci olmasi, ¢izgi ile ifade ¢esitliliginin
coklugu nedeniyle sanat yapitlarinda 6nemli bir yeri vardir. Cizgilerin
cesitliligi sanatginin duygu aktariminin da bir sonucudur. Sanat eseri-
nin figiiratif ya da soyut olmasi bu durumu degistirmez ¢linkii ¢izginin
hareketi, siddeti, yonii gibi unsurlar ile yapitin icerigi istenilen dogrul-
tuda olusturulabilir. Yapitla karsilasan izleyicide de benzer duygulari
tanimlama olanag1 sunar. Hayatin hizli akisini, teknolojinin yiikselisini
betimleyen fiitiiristik bir yapitta ¢izgilerin siirekliligi, horizonlar, ¢izgile-
rin tekrari ile yakalanan hareket ve ritim 6rneginde oldugu gibi.
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Gestalt teorisyenlerinin sekil zemin ilkesine gore izleyenin algisi se-
killeri, ylizeyler ya da formlar1 organize etmektedir (Dagdeviren, Go-
gebakan,2022, s.107). Bosluk ve doluluk tasarimda negatif ve pozitifin
karsilig1 olarak yer bulur. Negatif bir yiizey formun etrafini ¢evreleyen
bir bosluktur. Form bu bosluk i¢inde 6ne ¢ikar. Ya da tam tersine dnce-
sinde zemin olarak tasarlanan boliim yeni tasarimda sekil olarak 6n plana
cikabilir.

Bu calisma ¢izginin gorsel giicliniin dnemine vurgu yapmakta, resim
sanatinda ¢izginin negatif kullanimina yonelik bazi1 6rnekler ve anlam-
lar1 irdelenmekte boylece literatiire katki yapmasi amaglanmaktadir. Ca-
lismada resim sanatinda ¢izginin negatif kullanimi kavram literatiiriine
katk1 saglanmasi diistiniilmektedir. Sanat tarihinin gesitli donemlerden
konu dahilinde alinan 6rnekler incelenmis basili ve dijital kaynaklar ta-
ranmigstir. Negatif-pozitif form konusu litertiirde siklikla ¢alisilmig ancak
¢izginin negatif kullanimi1 iizerine ¢ok az sayida calismaya rastlanmistir.

2.CiZGi KAVRAMI

Cizgi dogada olmayan esyanin sinirlarini belirleyen sinir koymaya
yarayan bir eleman olarak insan tarafindan olusturulmustur. Esyanin dig
hatlarini belirlemede yine maddenin striiktiiriine dair bilgi veren gorsel
anlatimda c¢izgiden faydalanilir. Noktalarin yan yana gelmesiyle ince
uzun bir hat olusturulan ¢izgi sanatta birgok malzeme ile gesitlendirile-
bilir. Sanatta kullanimi geometrik bir eleman olmanin &tesinde sembolik
anlamlarda da kullanilmistir. Leke, form, doku gibi tasarim elemanlar1
cizgi ile olusturulabildigi gibi ¢izgi ile sinirlanip, birbirine baglanabilir
(Artur, 2002, ss. 161-163). Cizgi sanatta el yazis1 gibi biriciktir. Cizgiyi
¢izen sanat¢inin karakteristik 6zelliklerini barindirir. Sanatg¢inin duygu-
lar1, diisiinceleri ¢izgisine yani sanatina yansir (Etike, 2001, s.20).

Sanatcilar yapitlarinda figiirlin kontiirlerini dis ve i¢ ¢izgi ile belirt-
miglerdir. Ancak ¢izginin nesneden bagimsizlagmasinin dénemi olarak
optik goriintiide dagilmanin oldugu Izlenimci dénemden bahsedilebilir.
Giliniimiizde ise sanat yapitlarinda ¢izgi basl basina bir konu olarak yer
almaktadir. Boylece cizgi soyut bir aktarim araci olarak sanatta kendi-
sine hizmet etmektedir. Onceleri sanat¢1 dogada gordiigiinii calisirken,
yararlandig1 ¢izgi nesneyi betimlerken, giinlimiizde ise soyut olan1 aktar-
makta ve resmin nesnesi olmaktadir (Turani, 2011, s.107-108).

Cizginin bir¢ok cesidi vardir. Farkli malzemelerle gesitli ¢izgiler ¢iz-
mek miimkiindiir. Bunun yaninda ¢izginin yonii, 6l¢iisii, bigimi, tonal
degeri vardir. Belirli diisiince ve duygulari aktarmada kullanilmaktadir.
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Gorsel 1. Cizginin yonii (Uner, 2016, s.64).

Cizginin fiziksel yapisindan dogan bazi ézellikleri vardir. Bunlar (Bi-
gali, 1976: 216 i¢inde Sengir, Yiicel, 2016, s.481):

Olcii ozelligi: genislik, darlik, uzunluk, kisalik;

Tip ozelligi: diiz ¢izgi, ondiile - dalgal: ¢izgi, kirik ¢izgi,

Yon ozelligi: yatay, dikey, diyagonal, oval, cembersel, dik,

Yer ozelligi: ¢izginin bir formu géstermesi a¢iklamasi, diizenlemesi,

Karakter ozelligi ise sert bir dalin izi, yumusak bir fir¢anin izi seklin-
de ozetlenebilir.

Cizginin yonleri tasarimda yatay, dikey ve diyagonal olarak yer alir.
Cizginin ayni1 zamanda psikolojik etkisi de vardir. Kompozisyonda yatay
ve dikey ¢izgiler, duragan bir etki vermekte; Diyagonal ¢izgiler de hare-
ket ve dinamizm etkisi gostermektedir (Uner, 2013, 5.64).

Cizginin tasarimda kullanilisina gore psikolojik etkileri su sekilde
olabilmektedir;
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Kati malzemedeki kink
cizgiler kararsizhk ve
dlimsizlik ifade eder

Yikselen gizgiler
devamlilik, azamet ve
kudret ifade ederler.

Yuvarlak gizgiler;
esneklik, cogalma
duygusu, genislik ifade
ederler.

Owal gizgiler; iyilik,
devamliik, yaraticiik
ifade ederler.

Merkezi yanda bigimsel
olmayan gizgiler
esneklik, gelisme
hareketlilik ifade ederer

Merkezi ortada bigimsel
olan gizgiler beraberlik,
denge, agin uygunluk ve
simetriyi ifade ederler.

Belli bir merkezde
toplanan kirk cizgiler;
heyecan, patlama
duygusu ifade ederler

Bir noktadan dagilan
diiz cizgiler; umut etme,
yilkselme ifade ederler

R N g
N S
e

S N
R N

S M .

( Ozkartal, 2009, s. 62).

Meyilli olarak birbirini
kesen gizgiler; catigma,
siddet duygusu ifade
ederler.

Yatay cizgiler sikiinet
ve huzur ifade ederler

Bir noktadan cikan
cizgiler; radyasyon,
titregim, kuvvet ifade
ederler

Bir noktaya dogru giden
cizgiler; dikkat gekme,
soke etme, etkilemeyi
ifade eder

Bir merkezden gikan
egri gizgiler; ritim,
beraberlik, gekicilik ifade
ederler.

Agagiya dogru akan egri
izgiler ritim, beraberlik,
cekicilik ifade ederler

Birbirini destekleyen
kank gizgiler; emniyet,
given ve giicliliik ifade
ederler

Olgiilii egri gizgiler; kisi
Gzerinde yumugak etki
birakirlar ve nege
duygusu verirler.

Gorsel 2. Cizgilerin kompozisyonda kullanilisina gore olusan anlam etkisi
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3. RESIM SANATINDA NEGATIF CiZGi

Tasarim elemanlar1 ve ilkelerinin uyumlu bir biitiinii kompozisyon
olarak adlandirilir. Kompozisyonda ¢izgi, nokta, leke, form, doku ve renk
gibi gorsel elemanlar anlatilmak istenen duygu ve diisiincenin gorsel ifa-
desini olusturur. Cizginin kullanimu ile form, ton ve doku gibi elemanlar
olusturulabilir. Bu nedenle ¢izginin etkisi tek basina bile kompozisyonda
cok giicliidiir.

Cizgi bir yiizey tizerine ¢izildiginde zemin ile iliskisinde pozitif bir
etki birakir. Bir kompozisyon tiim eleman ve ilkelerin eserin ihtiyaci-
na gore diizenlenmesi esasina dayanir. Bu diizenleme bosluk ve doluluk
kullanimini1 da kapsar. Sanat¢1 yapitin tiim ylizeyinde olup bitenden so-
rumludur. Bosluklar da sanat¢inin se¢imlerinin bir pargasidir. Diger bir
deyisle bosluk: i¢, negatif, arka plan ve mekan iken; doluluk: dis, pozitif,
on plan ve form olarak degerlendirilebilir.

Gestalt kurameilar: bu negatif - pozitif etkiyi sekil-zemin olarak ele
almistir. Ancak neyin sekil neyin zemin oldugu izleyicinin algisi tarafin-
dan olusturuldugu belirtilmektedirler. izleyici dikkatini neye ydneltirse,
o sekil olarak algilanmaktadir (Erdogan, 2024, s.46). izleyicinin algisi da
kendi yasantilarindan etkilenmekte, boylece baktigini anlamlandirmak-
tadir. Kimi zaman izleyici, sekil ve zemin arasinda tam ayirim yapama-
makta, algi ikisi arasinda gelip gitmektedir (Bangir, 2008, s.88).

Gorsel 3. Rubin 1915 (Mungan, 2020, s. 596)
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Edgar Rubin (1915) “Visuell wahrgenommene Figuren - Gorsel Olarak
Algilanan Figiirler” isimli kitabinda, sekil-zemin konusunu ele almak-
tadir. Rubin yukaridaki (Gorsel 3) sekle bakan insanlar genellikle siyah
alani zemin, beyaz lekeleri sekil olarak algiladigini; bu alginin tersine
cevrilmesinin ise zor oldugunu belirtir. Gorsel 4’de hangi tarafin zemin
olarak algilandigina gore gorsel de farkli degerlendirilebilir. Siyah zemin
sekil olarak algilanirsa keskin ¢ikintilar1 olan bir sekil, beyaz alan sekil
olarak algilandiginda ise daha yumusgak kivrimli bir sekil algilanmak-
tadir. Boylece sekil-zemin degerlendirmesinde ¢ift yonliilitk s6z konusu
olur. Izleyici, sekil ve zemini belirlemekte gel git yasayabilir. Gorsel 5te
ise, her iki taraftan neresi sekil ya da zemin olarak algilansa da Gorsel’4
teki gibi bir yaklasimin olmadig: goriilmektedir (Mungan, 2020, s. 596)

Gorsel 4 ve Gorsel 5. Rubin 1915 (Mungan, 2020, s. 596)

Tasarim tarafinda sekil-zemin konusu iliizyonik bir etki olusturmada
izleyeni sasirtma, sarsma ve dikkat ¢cekme gibi amaglarla yer bulmakta-
dir. Escher’in ¢aligmalar1 oldukga dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 6. Maurits Cornelis Escher, “Sky and water”, 1938 (Bilirdonmez, 2022, s. 290)
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Op-Art lizerine calisan sanatgilarin ¢alismalari da bu alanda 6ne ¢ik-
maktadir. Bu akimda optik yanilsamalar ile izleyici algisi lizerine iireti-
len eserler yer alir.

Gorsel 7. Victor Vasarely, “Heykel Isareti”, 1977 (Bilirdénmez, 2022, s. 289)

Cizgi, tasarimda herhangi bir yiizey iizerine cesitli malzemeler kulla-
nilarak olusturulan ince uzun bir iz olarak tanimlanabilir. Cizginin yii-
zeyde belirmesi pozitif bir etki ile ele alinmaktadir. Yiizeyde beliren ¢izgi
onde iken, zemin arka planda onu ¢evreleyen bir mekan olarak gortilmek-
tedir. Cizginin On plan etkisi pozitif etki olustururken tasarimda negatif
kullanim1 da vardir. Yani ¢izginin; negatif, arka plan, i¢ ya da mekan
etkisinde kullanildig: eserler vardir.

Negatif sanatsal ¢izgi ile ilgili literatiirde genellikle ¢izginin teknigi
ile ilgili tanimlamalar bulunmaktadir. Bu ¢izgi ¢esidi kazima, silme, yirt-
ma gibi tekniklerin kullanildig1 yapitlarda goriilmekle birlikte olusturul-
mak istenen etki boya ile de verilebilir.

Sanatg¢inin iiretim siirecinde duygu ve fikir diinyasinin yansimasi ola-
rak kullanilan ¢izgi, sanat¢iya 6zgii ve sanat¢inin imzasi niteligindedir.
Sanat tarihinde yapitlarinda ¢izgiyi kaziyarak, tuvali keserek, yirtarak
veya negatif yiizey etkisi olugturacak bigimde boya ile betimleyen sa-
natgilar vardir. Bir ylizeyi kazimak, yirtmak eylemi icinde fiziksel bir
glic barindirir. Yani bu caligmalar bir ¢esit disavurum etkisini igerebilir.
Sanat¢inin bedeninin sanatsal {iretim siirecine dahil oldugu soyut disavu-
rumculuk sanat yapitlarinda oldugu gibi sanat¢1 sanatsal iiretiminde igsel
devinimlerini fiziksel etkinlik ile doniistiirmektedir.
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Resimde boyal1 yiizeyin sivri bir cisimle kazinmasi teknigi ile yapi-
lan ¢aligmalar vardir. Hautes Pates (yliksek boyutlu hamur) adi verilen
bu teknik 1946 yilinda Dubuffet tarafindan uygulanmaya baslanmistir.
Hautes Pates teknigi, geleneksel resim malzemelerinin diginda kum, al¢1
ve komiir tozu gibi malzemelerin tuval yiizeyine siirerek sonrasinda bi-
cak gibi sert malzemeler ile kazinmasini gerektirmektedir. Bu caligmalar
geleneksel sanattan kopusu, yiiksek kiiltiire elestiri niteligindedir (Isik,
2013, s.71).

Bu calismalarda yiizeyde kalin bir tabaka olusturulur, kazima veya
oyma yapilarak belirgin ¢izgiler ¢izilerek sekiller olusturulur. Cizgiler bu
kazima ya da boyanin kaldirilmasi ile negatif alan olarak belirir. Kazima
ile yapilan bu ¢izgiler yeni zeminleri ortaya ¢ikaran ve bunlari birbirine
baglayan bir eleman durumuna da gelmektedir. Alttaki zemin katmanla-
rindan renk ya da 1s1k sizdiran bosluklar olarak gézlemlenen bu ¢izgiler
doluluk degil boslugu tanimlar.

Gorsel 8. Jean Dubuffet “Dort Onemli Kisi” 1944 https.://www.mutualart.com/
Artwork/QUATRE-NOTABLES/214736B65DBBBF 64, 14.03.2025.




92 ¢ Menekse SAHIN KARADAL

Gorsel 9. Jean Dubuffet, “Madame mouche 1945, (Isik, 2013, 5.73)

Dubuffet’in “Hautes Pates “(Kalin Hamur) teknigi ile yaptig1 resim-
lerde (Gorsel 8 ve Gorsel 9) sinirli renk kullanirken geleneksel sanat mal-
zemesinin digina ¢ikmistir. Sanat¢inin eserlerinde ¢izgi bariz olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Figiirleri belirginlestiren bu ¢izgiler kazima nedeni ile
rolyef etkisi de gostermektedir. Cizginin kullaniminda figiirlerin modle
etkisi goriilmemekte tam tersi derin ¢izginin kullaniminda bosluk etkisi
olusmaktadir. Bir magara duvarina ¢izilmis ilkel resimleri andiran bu ¢a-
lismalarda figiirlerin betimlenmesinde oran-oranti, perspektif gibi kay-
gilar bulunmamaktadir. Cizgilerin kullanim sekli ile zemin ve bigimler
birbiri i¢inde karisarak figiirler yiizeyle biitiinlesmektedir.
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Gorsel 10. Antoni Tapies, “Grey and Green Painting”, 1957, https://artuk.
org/discover/artworks/grev-and-green-painting-peinture-grise-et-verte-202189
16.03.2025

Ispanyol ¢agdas sanatinin taninmis isimlerinden Antoni Tapies’in re-
simlerinde kalin dokular, kazima izleri belirgin olarak goriilmektedir.
Sanatginin felsefi goriislerinin yansimasi olan malzeme kullanimi kimi
zaman toplumsal elestiri kimi zaman da psikanaliz esintisi imgelerini
nitelemektedir. Sanat¢1 Klee’nin resim tekniklerinden ¢ok etkilenmistir.
Bunlardan grafit tonlama, kolaj filigran, ¢izgi kesme, kazima vb gibi tek-
nikler sayilabilir. Klee ¢izgileri, alan katmanlarini, sekillerin kullanma
konusunda ustadir ve Tapies’i hem teknik ile hem de sanatsal diislinceleri
ile etkilemistir (Wei, 2021, s.67-69).
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Gorsel 11. Anselm Kiefer, “Sulamith”, 1983,

Anselm Kiefer, “Sulamith” isimli eserinde (Gorsel 11) kalin boya ta-
bakasinda yapilan eskitmeler, kazimalar ile ger¢ek tugla goriintimiinii
vurgular. Resim izleyicide hem boyutunun biiyiikliigii hem de gergek
saman ve derin ¢izgi dokusu ile yapinin gergekligi, algisin1 olusturmak-
tadir. (Robertson, 2021). Sanat¢1 eserinde tarihten bir an1 simdiye tasi-
maktadir. Resim adeta kendi hikayesini anlatmaya tarihin i¢inden ¢ikip
gelmektedir. Cizgilerin doku ve perspektif etkisi resme bakani konuya
cekmektedir.

Cizginin negatif kullaniminin yalnizca teknik olarak degil felsefi bir
yaklasimin da sonucu oldugu séylenebilir. Dubuffet’in Ham Sanat anla-
yisinda kullanilan kalin hamur tekniginin ilkel, ¢ocuksu, kiiltiiriin he-
niiz etkilemedigi saf bakis agisinin (Tok, 5.9-12) yansimasi olmasi gibi,
Kiefer ve Tapies tarihe ve yasanmisliklara vurgu yapmaktadar.

Italyan sanat¢1 Lucio Fontana tuvalde kesikler atarak cizgiler olus-
turmaktaydi. Bunlar1 “Attese-Expectations/Waiting” ¢aligmalar1 olarak
tanimlamaktadir. Tuval yiizeyine atilan kesikleri “Hi¢”lik kavramuiy-
la 6zdeslestirmistir. Sanatgci ilerleyen donemlerinde seramik kolajlar da
yapmuis, bu kolajlar1 da “Negatif Kolaj” olarak adlandirmigtir. “Negatif
Alan” yani konuyu ¢evreleyen bosluk fikrinden yola ¢ikarak yaptig1 ne-
gatif kolajlarinda yiizeyde i¢ ve dig mekani bir arada kullanmustir. Izleyi-
ci tuvalde yiizeyden igeriye dogru ikinci bir zemine dogru bakmaktadir
(Bencuya, 2022, 5.28-29).



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararas1 Calismalar - Mart 2025 4 95

Gorsel 12. Lucio Fontana, “Waiting”, 1960 (Bayav&Ates, 5.50)

Gorsel 13. Lucio Fontana, “Concetto spaziale, Attese”, 1967, https.//www.
artbasel.com/catalog/artwork/49509/Lucio-Fontana-Concetto-spaziale-Attese.
16.03.2025.

Tuvaller sanatginin iizerine resim yaptig1 yiizeylerdir. Ancak Fonta-
na’nin lizerine gizikler attig1 anda ¢izgilerden sizan renkler tuval yiizeyi
ile etkilesmekte (Umer, 2018, 5.61) ve resmin kendisi olmaktadir. Negatif
¢izgi ile i¢ biitkey alanlarin olugtugu ve bunlarin ikinci bir zeminin var-
ligina isaret ettigi sdylenebilir. Izleyicinin bakig1 bu gizgilerin olusturdu-
gu yirtiklar ile yiizeyden igeriye dogru ¢ekilmekte tuvalin ardindakini
merak ettirmektedir. Ancak goriiniirde bu bosluklarda duvardan &te bir
sey yoktur. Umer’in (2018) Fontana’dan aktardigina gore Fontanan’nin
tuvalin arkasina bakma 6nerisi tuvalin kendi i¢indeki derinligi sembolize
etmesindedir.

Resimde teknikler, islenen konuya ve sanat¢inin aktarma bi¢imine
gore farklilagmaktadir. Disavurumculuk ortak paydasinda birbirinden
farkli teknikleri kullanan sanatgilar vardir; endiistriyel malzeme kulla-
nimyi, kolaj, dijital teknolojilerin kullanimyi, gesitli baski teknikleri, gibi...
Malzeme kullanimindaki ¢esitlilik sanat¢inin aktarim dilinde en uygun
olan1 se¢gmesinde ona ozgiirlitkk saglamaktadir (Cakmakei, 2023, s. 117-
118). Resimde negatif ¢izgi kullanimi da konunun gereklerine ve sanat-
cinin fikir ve duygu diinyasina gore farklilasmaktadir. Kazima, kesme,
yirtma ve boyama ile zemin renginin ikici bir yiizeyden sizmasi zemi-
nin bi¢im icinde ge¢isken goriiniimiinii desteklemektedir. Boylece bi¢im,
kimi zaman zemine dahil olmakta kimi zaman da zemin bicime karis-
maktadir.
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SONUC

Cizgi, sanatin en temel unsurlarindan biri olmasinin 6tesinde, diisiin-
cenin gorsellesmesini saglayan giiclii bir anlatim aracidir. Insanlik tarihi
boyunca magara resimlerinden dijital sanatlara kadar ¢izgi, bireyin ve
toplumun diinya goriisiinii yansitan bir aktarim dili olarak varligini siir-
diirmiistiir. Sanatta ¢izginin kullanimi, kiiltiirel ve estetik normlara gore
farklilagsmis, bazen yazi ve sembollerle bir anlatim bi¢gimi olmus, bazen de
soyut ya da figiiratif eserlerde sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansitan
bir arag haline gelmistir.

Bu ¢aligmada, cesitli sanat¢ilardan Ornekler ele alinarak, ¢izginin
negatif kullanimina odaklanilmistir. Sanat literatiiriinde negatif-pozitif
form konusu sik¢a incelenmis olsa da, ¢izginin negatif alan icinde isle-
vi ve anlamu {izerine yeterince ¢aligmaya rastlanamamistir. Sekil-zemin
iliskisi, ¢izginin varligiyla birlikte bosluk algisini nasil yonlendirdigini
ve izleyicinin algisinda olusturdugu etkiler, 6rnek ¢aligmalar {izerinden
irdelenmistir. Bu baglamda, ¢izginin negatif kullanimi, resimde yalniz-
ca bicimsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda anlami yonlendiren giiglii bir
kavramsal arag olarak degerlendirilmistir. Bu ¢aliymada ¢izginin nega-
tif kullaniminin gorsel algidaki roliine deginilmekte, bu yonde literatiire
katki sunmasi amac¢lanmaktadir.

Bu ¢alismada, ¢izginin resim sanatinda negatif kullanimi irdelenmis-
tir. Yapilan literatiir taramasinda konuyla ilgili yeterince ¢alisma yapil-
madig1 tespit edilmistir. Ornegin YOK Tez Merkezinde “Resim Sanatinda
Cizgi” ile ilgili bes adet yiiksek lisans tezi bulunmakta, “Cizginin Negatif
Kullanimi” ile ilgili hi¢bir ¢alismaya rastlanamamistir. Makalelerde re-
sim sanatinda ¢izginin negatif kullanimu ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
Ancak dogrudan “Resim Sanatinda Cizginin Negatif Kullanim1” baslikl1
herhangi bir ¢aligmaya rastlanamamistir. Diger bir ifadeyle, kaynak kisit
bu ¢alismanin en 6nemli kisitlarindandir. Arastirmacilarin daha kap-
samli literatlir taramasi yapmalar1 ve konuyla ilgili empirik ¢aligmalarin
yapilmasi ¢izginin negatif kullanimi konusunda literatiiriin gelistirilme-
sine katki saglayacaktir.
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1. Giris

Miizikoloji, miizigi bilimsel yontemlerle inceleyen akademik bir disip-
lin olarak 19. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve zamanla disiplinlera-
rast bir alan haline gelmistir. Kelime olarak “miizik” ve Yunanca “logos”
(bilim, s6z) kelimelerinden tiireyen miizikoloji, miizigi tarihsel, teorik,
estetik ve sosyokiiltiirel yonleriyle ele alarak inceler (The Harvard Dic-
tionary of Music, 2003, s. 542) Miizikoloji alaninin akademik temelleri,
19. ytizy1l Avrupa’sinda gelistirilen bilimsel yaklasimlar ve metodolojile-
re dayanmaktadir (Adler, 1885; Nettl, 2012). Miizigi bilimsel yontemlerle
inceleyen miizikoloji, akademik bir disiplin olarak miizigin tarihsel geli-
simi, toplumsal baglamy, estetik boyutu ve teknik 6zelliklerini kapsayan
genis bir arastirma alanina sahiptir. Tarihsel ve cografi farkliliklara bagh
olarak diinyanin her yerinde bulunan miizigi akademik bir bakisla ele
alan ve inceleyen bu disiplin, ¢alisma konusuna bagli olarak farkl: yon-
temler gelistiren ok yonlii bir yap1 kazanmustur.

Miizikoloji bilimi, tarihsel, teorik, analitik, kiiltiirel, teknik ve estetik
gibi farkli bilesenlerden olusmaktadir. Tarihsel miizikoloji, bestecilerin
yasamlarinin ve yaraticilik siireglerinin belgelenmesi, yapitlarin dogru
basimlarinin hazirlanmas ve tarihsel el yazilarin incelenmesi gibi konu-
lara odaklanir. Bunun yani sira, akustik, miizik estetigi, psikoloji, felsefe,
toplumbilim, matematik ve bilgisayar bilimleri gibi alanlarla disiplinler
arasi ilisikler gelistirerek siirekli genisleyen bir yapiya sahiptir. Miiziko-
lojinin en temel 6zelliklerinden biri, farkl: disiplinlerle etkilesim halinde
olmasidir. Felsefe, tarih, etnoloji, antropoloji, sosyoloji, psikoloji, akustik,
dilbilim, iletisim ve kiiltiirel caligmalar gibi pek ¢ok alanla iliskili olup,
aragtirmacilarin ihtiyaglarina ve yonelimlerine gore arastirma konularini
ve yontemlerini genisletmektedir (Oztiirk, 2023, s. 14) Bu durum, miizi-
kolojinin siirekli gelisime agik bir bilim dali olmasini saglamaktadir.

Bu alanin sistematik bir sekilde siniflandirilmasi, 19. yiizyilda Hugo
Riemann ve Guido Adler’in ¢aligmalariyla baslamis ve zamanla gelise-
rek glintimiize kadar ¢esitli akademisyenler tarafindan stirdirtilmistiir
(Kerman, 1985). Modern anlamda miizikoloji alaninda doktora yapan ilk
miizikolog olarak taninan Guido Adler (Oztirk, 2023, 5.16), miizikolojiyi
bilimsel bir disiplin olarak insa etmeyi amaglamis, doga bilimlerinden
6diing aldig1 metodolojilerle miizik aragtirmalarina pozitivist bir ¢ergeve
kazandirmistir. Onun ¢aligmalari, modern miizikolojinin sekillenmesin-
de kurucu bir rol oynamistir. (Yalinkilig, 2022) Adler, 1885 yilinda ya-
yinladig1 makalesinde miizikolojiyi sistematik ve tarihsel olmak iizere iki
ana kategoriye ayirmis ve miizik arastirmalarinin bilimsel bir ¢ergevede
nasil ele alinmasi gerektigini tartismistir. Giiniimiizde miizikolojinin di-
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sipliner sinirlarinin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan bu ¢alisma, mo-
dern miizik biliminin temel referanslarindan biri olarak kabul edilir.

Adler’e gore tarihsel miizikoloji, miizigin ge¢misini kronolojik ve cog-
rafi baglamda ele alarak sanat eserlerinin ve miiziksel diisiincenin zaman
icindeki degisimini inceler. Bu alanin temel unsurlar: arasinda miizikal
paleografya (notasyon sistemleri), tarihsel kategoriler (miizikal formla-
rin gruplandirilmasi) ve miizik enstriimanlarinin tarihi yer almaktadir.
Tarihsel miizikolojinin metodolojik temelleri, donemin sanat eserlerin-
de sunulan miiziksel ifadelerin yan1 sira ¢agin teorisyenleri tarafindan
one stiriilen kuramlarin karsilastirmali olarak analiz edilmesine dayan-
maktadir. Bunun yaninda, genel tarih, kronoloji, paleografya, diplomasi,
bibliyografya, dokiimantasyon bilimi gibi alanlar tarihsel miizikolojiye
destek veren yardimci disiplinler olarak ele alinmigtir. Sistematik mii-
zikoloji ise miizigin yapisal bilesenlerini analiz ederek evrensel yasalar
gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda armoni, ritim, melodi, mii-
zik estetigi ve miizikal pedagojinin bilimsel 6lgiitlerle ele alinmasi gerek-
tigini savunmugtur. Ozellikle miiziksel alginin psikoloji ve fizyoloji ile
iliskilendirilmesi, donemin disiplinler arasi anlayisina isaret etmektedir.
Sistematik miizikolojinin bir diger 6nemli yoni, miizikal pedagojinin te-
orik temellerini olusturmaktir. Adler, bu baglamda armoni, kontrpuan,
kompozisyon teorisi, enstriimantasyon gibi alanlarin akademik egitim
siireglerine entegre edilmesini onermistir. Ayrica, etnografik amaglarla
miiziklerin karsilagtirmali olarak incelenmesi gerektigini belirterek et-
nomiizikolojiye de erken bir akademik referans sunmustur.'

Guido Adler’in miizikolojiye getirdigi bu ikili siniflandirma, 20. ylizyil
boyunca gelismis ve yeni akademik yaklagimlarin temelini olusturmus-
tur. Disiplinin bilimsel kimligi, 20. yiizyilda belirginlesmis ve akademik
olarak kurumsallasmistir. Gliniimiizde tarihsel miizikoloji ve sistematik
miizikoloji hal4 temel disiplinler olarak kabul edilse de etnomiizikoloji,
miizik sosyolojisi, miizik psikolojisi gibi yeni alanlarla disiplin genisle-
mistir. Etnomiizikoloji ve tarihsel miizikoloji, belirli miiziksel tezahiirlere
odaklanirken, sistematik miizikoloji miizigi bir fenomen olarak ele alma
egilimindedir. Tarihsel miizikoloji, Batili kiiltiirel elitlerin notaya alinmis
miizigine odaklanirken, etnomiizikoloji tiim miizik geleneklerini incele-
meye calismaktadir. Her ii¢ alt disiplin de miizigin tretildigi ve dene-
yimlendigi baglamlari ele almakta, ancak fiziksel, insani, sosyal, kiiltiirel,
cografi ve tarihsel agilardan farkli perspektifler sunmaktadir (Parncutt,
2007). Ayrica, dijital teknolojilerin miizik analizinde kullanilmasi, Ad-

1 Guido Adler’in 1885’te yapilandirdig1 miizikolojinin temel alanlar1 siniflandirmasi tablo-
sunun Tiirkge gevirisi igin bkz. Oztiirk, O. M. (2023). Elestirel Boyutlariyla Miizikoloji; Ya-
linkilig, E. (2022). Modern miizikolojinin dogusu: Guido Adler’in “Miizikolojinin kapsamy,
yontemi ve amact” (1885) baglikli makalesinin gevirisi ve tarihi-analitik agiklamasi.
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ler’in sistematik miizikolojiye dair ortaya koydugu ilkelerin giiniimtizde
farkli yontemlerle stirdiiriildiigiinti gostermektedir.

Bugiin, miizikolojinin hem teorik hem de uygulamali yonleri iizerine
yapilan ¢alismalar, disiplinin daha da zenginlesmesini saglamaktadir.

1.1. Tiirkiye’de Miizikoloji Calismalar1

Tiirkiye’de miizikoloji ¢aligmalari, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
Osmanli miizik gelenegi igerisinde gelismeye baslamis ve Cumhuriyet
donemiyle birlikte akademik bir boyut kazanmistir. Osmanlr'nin son do-
neminde, miizik {izerine yapilan ¢alismalar 6zellikle Mevlevi tekkelerin-
de sekillenmis, yapilan ¢alismalar yazili kaynaga aktarilmasa da ve bura-
da yetisen 6grenciler tarafindan sonraki nesillere aktarilmigtir (Yildirim,
2004). Bu 6grenciler arasinda yer alan Rauf Yekta, H. Sadettin Arel, Sup-
hi Ezgi gibi isimler tarafindan yapilan ¢alismalar Tiirk miizikolojisinin
temel taslarini olusturmus ve ilerleyen yillarda miizikoloji alaninda ku-
rumsallagsmaya gidecek yapiy1 sekillendirmistir.

Tiirk miizikolojisinin modern anlamda gelisimi, Bat1 miizikolojisinin
metodolojilerine bagli olarak sekillenmistir. Rauf Yekta, Osmanli-Tiirk
miizikolojisinin éncii isimlerinden biri olarak, Guido Adler’in pozitivist
ve evrimci miizikoloji anlayisini benimsemis ve bu yaklasimi Osmanl
miizik teorisi caligmalarina entegre etmistir. (Oztiirk, 2021).

Yekta'nin ardindan, Cumhuriyet doneminde 6ne ¢ikan isimlerden biri
Mahmut Ragip Gazimihal olmustur. Gazimihal, Cumhuriyet’in Baticilik
ve Tirkgiliik politikalarina uygun bir perspektifle Avrupa miizigi ve Tiirk
halk miizigi izerine arastirmalar yaparak miizikoloji alanina katkida bu-
lunmustur. Ozellikle halk miizigi derlemeleri konusundaki galigmalari,
bu donemin akademik yonelimleri agisindan biiyitkk 6nem tagimaktadir
(Oztiirk, 2023) Mahmut Ragip Gazimihal, 1932’den itibaren Gazi Egitim
Enstitiisii ve Ankara Konservatuvarrnda gorev yapmis, miizikoloji ¢alis-
malarinda Adler’in pozitivist yaklasimini sirdiirmiistiir. Miizik tarihi ve
folklor alanlarina odaklanmuis, disiplinin kapsami ve yontemleri tizeri-
ne elestirel bir tutum gelistirmemistir (Oztiirk, 2021, s. 79-80). Paris ve
Berlin’de bulundugu déonemde miizikoloji dersleri alan Gazimihal, erken
Cumbhuriyet déneminin miizikoloji literatiiriine dair en giincel yazilar
yazan ve etnomiizikoloji tizerine detayli yayinlardan birini yapan isim
olmustur (Ozdemir, 2022, s. 382-389).

Tiirk miizikolojisinin bir diger 6nemli ismi olan Halil Bedii Yonetken,
musiki folkloruna yaklasiminda hem halk miizigi derlemelerini hem de
karsilagtirmali miizikoloji yontemlerini iceren genis bir perspektif be-
nimsemistir. Tiirkiye’de halk miizigi arastirmalarinin etnomiizikolojiye
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evrilme siirecinde 6nemli bir rol oynamis, ancak bu doniisiim uzun yillar
boyunca etnomiizikolojinin sinirli akademik cergevesi i¢inde kalmistir.
Gergek anlamda kurumsallagsma ve bu alandaki ¢aligmalarin artmasiyla
birlikte, etnomiizikolojinin metodolojik gelisimi Tiirkiye’de daha belir-
gin hale gelmistir (Ozdemir, 2022, s. 393). Bunun yani sira, Yonetken'in
onemi yalnizca halk miizigi aragtirmalariyla sinirli kalmamais, ayni za-
manda Tirkiye’de miizik egitiminin sekillenmesinde de etkili olmustur.
Geleneksel miizik mirasini akademik bir sistem i¢inde ele alarak, mizik
egitimi miifredatina halk miizigini dahil eden ¢aligmalara onciiliik et-
mistir. Yonetken, miizik arsivciligi ve derlemeciligin akademik bir di-
siplin haline gelmesi i¢in ¢aba gostermis ve derledigi eserler, Tiirkiye’de
miizikoloji ¢alismalarina kaynaklik etmistir.

Osmanlrnin son déneminde kurulan ve ilk resmi konservatuvar olan
Dariilelhan’da miizikoloji egitimi verilmemekle birlikte Dariilelhan
Mecmuasrnda yayinlanan makalelerde miizigin bilimsel agidan ele alin-
mas1 miizikoloji galismalarinin kismen de olsa bu donemde bir yonelimin
oldugu goriilmektedir (Ozdemir, 2022, s. 378) Cumhuriyet’in ilaniyla bir-
likte, miizikolojinin temelini olusturan Batili akademik yaklasimlar Ttir-
kiye’ye tasinmaya baslamis 1934 yilinda Hindemith’in raporlar: dogrul-
tusunda Ankara Devlet Konservatuvarrnin kurulmasi, miizik egitiminde
kokli degisimlerin Oniinii agmistir. Hindemith’in konservatuvar ku-
rulmas: hakkinda verdigi raporlarda Avrupa’dan uzman bir miizikolog
getirilmesi (Yavuz, 2013) tavsiyesi verildigi de goriilmektedir. Bartok’un
1936’daki Anadolu derlemeleri ve Tiirk Halk Miiziginin sistematik ola-
rak incelenmesi, Tiirkiye’de etnomiizikoloji ¢aligmalarinin ilk adimlarin:
olusturmustur (Kaplan, 2019).

Tiirkiye’de miizikolojinin kurumsallasmasinda en énemli isimlerden
biri siiphesiz Giiltekin Oransay’dir. Almanya’da tamamladig1 egitimiyle
Tiirkiyenin miizikoloji alanindaki ilk doktorali akademisyeni unvanini
alan Oransay, bilimsel arastirmalardaki titizligi ve tiretkenligi ile dikkat
¢ekmistir (Uslu, 2006). Cumhuriyet doneminin miizikoloji alanindaki
oncii isimleri olan Rauf Yekta, H. Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve M. Ragip
Gazimihal gibi arastirmacilarla baslayan ¢aligmalar, Oransay’in katkila-
riyla kurumsal bir yapiya kavusmus ve Tiirkiye’deki ilk miizikoloji bolii-
mii onun énciiliigiinde izmir’de kurulmustur. 1976 yilinda Ege Universi-
tesinde kurulan ilk miizikoloji programai, asil kurumsallagsmasini Dokuz
Eyliil Universitesinde gerceklestirmistir. Bu siirecte Oransay’in 6grenci-
leri olan Yetkin Ozer, Firat Kutluk, Ayhan Sari, Yavuz Daloglu ve Serhat
Durmaz gibi isimler 6ne ¢ikarken, Giiltekin Oransay’in analitik ve ¢ok
yonlii arastirmaciligl, Tirkiye’de miizikoloji literatiiriiniin gelisimine
onemli katkilar saglamistir (Oztiirk, 2023, s. 48). Oransay’in akademik
caligmalari, Tirkiye’de miizikoloji disiplininin gelisimine 6énemli kat-
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kilar saglamis, ancak metodolojik ve teorik tartismalar agisindan belirli
sinirhiliklar icermistir. Tiirkiye’deki miizik sorunlarina duydugu ilgi onu
miizikolojiye yoneltmis olsa da disiplinin bilimsel ve metodolojik mese-
lelerine dair elestirel yayinlar yapmamis ve 6zellikle 1980’lerden itibaren
gelisen uluslararasi akademik tartigmalara katilmamistir. Buna ragmen,
tilkenin ilk resmi miizikoloji bolimiiniin kurulmasina onciilitkk etmesi,
onu Tiirkiye’de miizikolojinin akademik bir disiplin olarak kurumsallas-
masini saglayan en énemli figiirlerden biri yapmaktadir (Oztiirk, 2021,
s. 80-81; Yildirim, 2004, s. 29). Oransay’in ¢aligmalari, Tiirkiye’de mii-
zikoloji egitiminin ilk temellerinin atilmasini saglamis ve alana yonelik
akademik yonelimlerin belirlenmesinde etkili olmustur.

Halk miiziginin sistemli bir sekilde derlenmesi amaciyla farkli giri-
simlerde bulunulmus olsa da en kapsamli ve verimli ¢aligma donemin
Kiiltiir Bakanlig1 (daha sonra Milli Egitim Bakanlig1) tarafindan yiiri-
tilmistiir. 1937°de baslayip 1952’de tamamlanan bu genis ¢apli alan aras-
tirmalari, Tiirk bestecileri i¢in giivenilir bir halk melodileri arsivi olus-
turmanin yani sira, miizikoloji arastirmalar i¢in de 6nemli bir kaynak
saglamistir (Kaya, 2014). Muzaffer Sarisozen’in bu siiregteki ¢alismalari,
Tiirk miizikolojisinin gelisimine ve halk miiziginin akademik bir disiplin
olarak kabul edilmesine biiyiik katki sunmusgtur. Onun ¢abalar1 sayesin-
de, Tirkiyenin gesitli bolgelerinden derlenen tiirkiiler ve halk oyunlar
kayit altina alinmis, notaya gecirilmis ve arsivlenmistir. Bu sayede, halk
miizigi mirasinin korunmasi saglanmais ve gelecege aktarilmasi i¢in sag-
lam bir temel olusturulmustur.

1950’lerden itibaren miizikoloji alan1 giderek akademik bir disiplin
haline gelmis ve 1975te Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuvar: kurularak Tiirk miizigine yonelik akademik bir cer-
ceve sunulmustur. 1980 sonrasi siiregte miizikoloji egitimi ¢esitlenmis ve
hem Bat1 miizigi hem de Tiirk miizigi ekseninde akademik programlar
gelismeye baslamistur.

Tiirkiye’de akademik anlamda miizikoloji egitimi, 20. ytizyilin ikin-
ci yarisindan itibaren kurumsal bir yapiya kavusmaya baslamistir. Bu
stiregte agilan boliimler, miizikolojinin farkl: alt disiplinlerine yonelik
egitim vererek, alana akademik kimlik kazandirmistir. Tiirkiye’de miizi-
koloji egitimi, zaman i¢inde genisleyerek farkli akademik kurumlardaki
boliimlerle ¢esitlenmis ve miizik biliminin farkl disiplinlerini kapsayan
bir yapiya evrilmistir. Bu siire¢, hem miizikolojinin akademik bir disiplin
olarak yerlesmesini saglamis hem de uluslararas1 akademik yaklagimlar
ile etkilesimini artirmigtir. Tirkiye’de miizikoloji alaninda lisansiistii
egitimin kurumsallagmasi, miizikoloji disiplininin akademik anlamda
gelisimiyle dogrudan baglantilidir. Bu siireg, miizikolojinin bir akademik
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disiplin olarak taninmasi, yiiksek lisans ve doktora programlarinin agil-
mas1 ve akademik yayinlarin artmasi gibi asamalarla sekillenmistir.

[k olarak 1976 yilinda Ege Universitesi biinyesinde kurulan Miizik
Bilimleri Bolimii, Tiirkiye’de sistematik miizikoloji egitiminin verildigi
ilk akademik boliim olmustur. Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in énciiliigiin-
de kurulan boliim, ertesi y1l egitime baslamis ve daha sonra Dokuz Eyliil
Universitesi'ne baglanarak ¢aligmalarina burada devam etmistir. 1983 y1-
linda boliim biinyesinde doktora programi a¢ilmais, 2008 yilinda ise Mii-
zikoloji ve Miizik Teknolojisi olarak iki anabilim dalina ayrilmistir.

1983-1984 egitim-6gretim yilinda 6grenci kabuliine baglayan Mimar
Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii, Tiirkiye’de
miizikoloji adiyla kurulan ilk béliim olmustur. Béliim, Etnomiizikoloji ve
Genel Miizikoloji olmak tizere iki anabilim dalinda program ytirtitmek-
tedir. 1985-1986 egitim-6gretim yilinda, Ahmed Adnan Saygun tarafin-
dan kurulan Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali, etnografik saha
¢alismalariyla zenginlesen bir yapiya sahip olmustur. Boliim, uluslararas:
kurum ve yaklagimlarla temas halinde olarak lisans ve lisansiistii diizey-
de egitim vermeye devam etmektedir.

1986 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
biinyesinde kurulan Miizikoloji Boliimii, Etnomiizikoloji ve Folklor, Ge-
nel Miizikoloji ve Geleneksel ve Modal Miizikler olmak iizere {i¢ anabilim
dali barindirmaktadir. 1988 yilinda egitime baslayan boliim, daha son-
ra yapilan diizenlemelerle 2007 yilinda Miizikoloji Anabilim Dal1 olarak
yeniden yapilandirilmis ve 2015 yilinda Miizik Bilimleri adiyla (Kaplan,
2019) faaliyet gostermeye baslamistir. Giiniimiizde Miizikoloji, Miizik
Teorileri ve Miizik Teknolojileri anabilim dallar1 altinda lisans, yiiksek
lisans ve doktora programlari yiiritiilmektedir.

[stanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar’nda
1986 yilinda kurulan Miizikoloji Boliimii Osmanlica eserlerin giiniimiiz
Tiirkgesine aktarilmasi ve Tiirk halk miizigi perde sistemi ve ezgi yapisi
tizerindeki arastirmalariyla taninan besteci Yalgin Turanin boliimiin ak-
tif hale gelmesinde etkin bir rol oynamistir (Oztiirk, 2023, s. 48). Béliim
1995-1996 egitim-6gretim yilinda ilk mezunlarini vermistir. 2002-2003
akademik yilindan itibaren yiiksek lisans programlar1 Ttrk miizigi bas-
11g1 altinda yeniden yapilandirilmis ve miizikoloji doktora programai agil-
muistir.

1995 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Miizik
Bilimleri adiyla egitim 6gretime baglayan boliim, 2006 yilinda Miizik Bi-
limleri Anabilim Dal1 doktora programini agarak akademik gelisimini
stirdirmiistir.
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Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde, Genel Mii-
zikoloji ve Etnomiizikoloji Anabilim Dallar1 kapsaminda egitim veril-
mektedir. 2003-2004 egitim-6gretim yilinda Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii’'ne bagli olarak acilan Miizikoloji Doktora Programi,
2020-2021 egitim-6gretim yilinda akademik yapilanmasini giiglendire-
rek tekrar egitim vermeye baglamistir.

Son olarak, 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Mizik ve Giizel Sanat-
lar Universitesi'nde Miizik Bilimleri Doktora Programi agilarak, Tirki-
ye’de miizikoloji alaninda doktora diizeyinde akademik ¢aligmalarin ge-
lisimine katki saglanmistir.?

Tiirkiye’de miizikoloji ve miizik bilimleri egitimi, belirli iiniversite-
lerde kurumsallagsmis programlar araciligiyla siirdiiriilmekte olup, bu
alandaki lisans ve lisansiistii egitim faaliyetleri giderek yayginlasmakta-
dir. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi ve Inonii Universitesi, miizik
bilimleri/miizikoloji alaninda hem lisans hem de lisansiistii diizeyde egi-
tim veren kurumlardan olup, akademik miizik aragtirmalarinin gelisimi-
ne 6nemli katkilar saglamaktadir. Bununla birlikte, Tiirkiye’deki hemen
tiim iiniversitelerin giizel sanatlar egitimi veren fakiiltelerinde ya da kon-
servatuvarlarinda miizikoloji veya miizik bilimleri programlar: bulun-
maktadir. Bu programlar, 6zellikle lisans ve yiiksek lisans diizeyinde egi-
tim sunarak, miizik aragtirmalarina teorik ve metodolojik agidan katki
saglayan akademisyen ve uzmanlarin yetismesine olanak tanimaktadar.

Son yillarda Tiirkiye’de miizikoloji alaninda lisansiistii egitim veren
kurumlarin sayisi artmasiyla birlikte akademik yayinlar ve projeler de
¢ogalmistir. Miizikoloji doktora tezleri belirli temalar etrafinda sekil-
lenmeye baslamis ve uluslararasi diizeyde akademik yayinlar artmistur.
TUBITAK ve tiniversite destekli projeler, miizikoloji arastirmalarini daha
sistematik hale getirmis, miizikoloji kongreleri diizenlenerek akademik
¢aligmalarin yayginlastirilmasi saglanmigtir (6rn. ICTM Tiirkiye toplan-
tilar1, Etnomiizikoloji Dernegi Kongreleri).

1.2. Amag

Bu aragtirmanin temel amaci, Tiirkiye’de miizikoloji/miizik bilimleri
alaninda yapilan doktora tezlerinin tematik dagilimlarini analiz ederek
akademik egilimleri belirlemektir. Doktora tezleri, akademik diinyanin
bilimsel birikimini ve yonelimlerini en iyi yansitan ¢aligmalardan biri
olup, ilgili disiplinin zaman i¢inde nasil sekillendigini ve hangi alanlarin
6ne ¢iktigini anlamamiza olanak tanimaktadir. Bu baglamda ¢alisma,
Tiirkiye’de miizikoloji ve miizik bilimleri doktora programlarinda tire-

2 Tiirkiye’de miizik bilimleri/miizikoloji egitimi veren programlarin tarihgelerine ait
bilgilere kurumlarin resmi web sayfalarindan ulagilmigtur.
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tilen doktora tezlerinin konu basliklarini ve yillar icindeki degisimlerini
inceleyerek, akademik literatiirdeki egilimleri, arastirma odaklarini ve
tiniversiteler arasi farklilagmalar1 ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ozel-
likle miizikoloji disiplininin alt dallar1 olan tarihsel miizikoloji, sistema-
tik miizikoloji, etnomiizikoloji gibi alanlardaki akademik tiretimin nasil
bir seyir izledigini belirlemek, bu alanin gelecekteki yonelimlerine 1s1k
tutacaktir. Ayrica, arastirma konularinin zaman iginde nasil evrildigini
anlamak, miizikoloji egitiminde yeni metodolojik yaklasimlar gelistiril-
mesine katkida bulunabilir. Universiteler arasinda hangi temalarin daha
fazla ¢alisildigi, hangi alanlara daha fazla yonelim oldugu gibi sorulara
yanit aramak, bu alandaki akademik ortamin dinamiklerini daha iyi an-
lamamiza yardimci olacaktir. Boylece, Tiirkiye’de miizikoloji ve miizik
bilimleri alanindaki doktora tezleri tizerinden akademik diinyaya dair
kapsamli bir “fotograf” ¢ekilmesi ve bu verilerin gelecekteki ¢aligmalara
rehberlik edecek bir kaynak olusturmasi hedeflenmektedir.

1.3. Yontem

Bu c¢alisma, Tirkiye’de miizikoloji/miizik bilimleri alaninda yapilan
doktora tezlerini tematik agidan analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kulla-
nilmigtir. Dokiiman analizi, belirli bir konuya iliskin yazili kaynaklarin
sistematik bir sekilde incelenmesi yoluyla veri toplama ve yorumlama
yontemidir (Bowen, 2009). Calismanin veri seti YOK Ulusal Tez Mer-
kezi'nde yer alan ve Tiirkiye’de miizikoloji/miizik bilimleri alaninda ta-
mamlanmis doktora tezlerinden olusmaktadir. Veri toplama asamasinda
miizikoloji ve miizik bilimleri disiplininde tamamlanmais, 1980 yilindan
giiniimiize kadar tam metnine ulasilabilecek tezler kriter olarak belirlen-
mistir. Belirtilen bu kriterlere uygun toplam 207 adet tez incelenmistir.

Verilerin analizinde tematik analiz yontemi kullanilmigtir. Braun ve
Clarke (2006) tarafindan tanimlanan tematik analiz yontemi, nitel veri-
lerde tekrar eden desenleri belirleyerek temalar1 ortaya ¢ikarmaya yonelik
sistematik bir yaklasimdir.

Bu ¢alismada, Tiirkiye’de miizikoloji alaninda ytiriitiilen doktora tez-
lerinin akademik ilgi ve egilimlerini belirlemek amaciyla nicel ve nitel
analiz yontemleri kullanilmistir. Calismanin temel yontemi, Tiirkiye’de
miizikoloji alaninda tamamlanmis doktora tezlerinin sistematik olarak
incelenmesi, temalandirilmasi ve ¢esitli gorsellestirme teknikleriyle ana-
liz edilmesi tizerine kuruludur.

Oncelikle, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi {izerin-
den erisilen miizikoloji doktora tezleri derlenmis, iiniversite, yil, danis-
man, baglik ve konu gibi temel bilgiler dogrultusunda bir veri seti olus-



108 § Bahar OZSEN, Mehmet ARSLANBOGA

turulmugtur. Bu veri seti, tezlerin belirli miizikoloji alt alanlarina gore
gruplandirilmasini ve akademik yonelimlerin belirlenmesini saglayan
temel kaynak olarak kullanilmigtir.

Caligmada bes temel kriter kullanilarak miizikoloji doktora tezlerinin
egilimleri gorsellestirilmistir;

Yillara Gore Tez Sayilarinin Degisimi: Belirli donemlerde miizikoloji
doktora tezlerinin sayisal degisimini gozlemlemek i¢in yillik tez iiretim
grafigi olusturulmustur. Bu analiz, miizikoloji alaninda akademik tireti-
min hangi yillarda arttigini veya azaldigini belirlemek amaciyla gergek-
lestirilmistir.

Universitelere Gére Yillik Tez Dagilimu: Tiirkiye’de miizikoloji dokto-
ra egitimi veren {iniversitelerin tez iiretim yogunlugunu incelemek i¢in
tiniversitelere gore yillara dagilan tez sayilari ¢izgi grafigi olusturulmus-
tur. Boylece, farkli iiniversitelerin akademik miizikolojiye ne 6lgiide katki
sagladig1 ve belirli donemlerde hangi {iniversitelerin daha fazla akademik
tretim yaptig1 belirlenmistir.

Miizikoloji Tezlerinin Tematik Egilimleri: Tezlerin konu basliklarina
gore temalandirilmasi saglanmais ve tematik dagilimlar yiginli stitun gra-

tigi ile gorsellestirilmistir. Bu analiz, miizikoloji alaninda hangi konula-
rin daha fazla galigildigini ve hangi alanlarin akademik olarak daha az
incelendigini tespit etmek amaciyla yapilmistur.

Universitelere Gore En Cok Calisilan Konularin Dagilimi (Is1 Hari-

tas1): Universitelerin hangi miizikoloji konularina daha fazla yoneldigini
belirlemek icin 1s1 haritasi (heatmap) kullanilmistir. Boylece, belirli iini-
versitelerin belirli miizikoloji alanlarinda uzmanlagsma egilimleri olup
olmadig: tespit edilmistir.

Doktora Tez Basliklarinda En Cok Kullanilan Kelimeler (Kelime Bu-

lutu): Tez basliklarinda en sik gecen kelimeleri analiz etmek i¢in kelime
bulutu (word cloud) olusturulmustur. Bu yéntem, miizikoloji arastirma-
larinda hangi kavramlarin 6n plana ¢iktigini ve belirli akademik egilim-
lerin nasil sekillendigini gorsellestirmek i¢in kullanilmistir.

Bu yontemler araciligiyla, Tirkiye’de miizikoloji doktora tezlerinin
tarihsel gelisimi, akademik yonelimleri, tiniversitelerin alana katkilar: ve
belirli konulara odaklanma egilimleri detayl bir sekilde analiz edilmis-
tir. Calisma, hem miizikoloji alaninda yapilan arastirmalarin genel egi-
limlerini ortaya koymakta hem de gelecekte akademik olarak daha fazla
calisilmasi gereken konular hakkinda 6nemli ipuglar: sunmaktadir.
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2. Tiirkiye’de Lisansiistii (Doktora) Miizikoloji/Miizik Bilimleri
Calismalarina Genel Bakis

Tiirkiye’de miizikoloji/miizik bilimleri alaninda gerek lisans gerekse
yiiksek lisans diizeyindeki programlarin 6nemli oranda artis gosterdigi
gozlemlenmektedir. Akademik bilginin tretildigi ve gelistirildigi, lisan-
siistii egitimin en ileri seviyesi olan doktora egitiminde ise miizikoloji/
miizikbilimleri alan1 gorece az sayida olmasina karsin son yillarda artis
gostermis ve farkli bolgelerde/sehirlerde doktora programlar: agilmistir.
Akademik bir disiplinin hangi konulara egilim gosterdigini, hangi teorik
ve metodolojik yaklagimlarin benimsendigini anlamak agisindan dok-
tora diizeyindeki galismalar, alanin genel yonelimlerini belirleyen temel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de miizikoloji/
miizik bilimleri alaninda yapilan doktora tezleri akademik ilgi ve egi-
limlerin belirlenmesi agisindan 6nemli bir veri kaynagi sunmaktadir. Bu
tezler hem miizikolojinin kurumsal gelisimini hem de akademik aragtir-
malarin hangi yonelimler dogrultusunda sekillendigini anlamak agisin-
dan degerlidir.

Miizikoloji/Miizik Bilimleri alanindaki akademik ilgi ve egilimlerin
belirlenmesi igin YOK Ulusal Tez Merkezinde yapilan tarama sonucunda
207 adet doktora tezine ulasilmistir. Tezlerin tespit edilmesi noktasinda
oncelikle Ulusal Tez Merkezinin detayli arama segeneginden yar alan
anabilim dali/bilim dali 6zelinde aramalar yapilmistir. “Miizik Bilimle-
ri”, “Miizikoloji ve Miizik Teorisi” ve “Miizikoloji” anabilim dali/bilim
dali alanlarinda doktora programinda tez giktis1 olan iiniversiteler ve

programlar asagidaki gibidir:

e Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi > Tiirk Miizigi Anabilim
Dal1 > Miizikoloji Bilim Dali

e Dokuz Eyliil Universitesi > Miizik Bilimleri Anabilim Dali

e  Erciyes Universitesi > Miizik Bilimleri Anabilim Dali

e Hacettepe Universitesi > Miizikoloji ve Miizik Teorileri Anabilim Dali
e  Indnii Universitesi > Miizik Bilimleri Anabilim Dali

e  Istanbul Universitesi > Miizikoloji Anabilim Dali

o Istanbul Teknik Universitesi > Miizikoloji ve Miizik Teorisi Bilim Dali

e Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi > Miizikoloji Anabilim
Dal1 > Genel Miizikoloji Bilim Dal1
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Miizikoloji/miizik bilimleri alaninda Tiirkiye’de ilk doktora tezi ¢ik-
tis1 1989 yilinda Necati Gedikli tarafindan yapilmis ve giintimiize degin
yapilan tezlerin toplam sayilarinin yillara gore dagilimi Grafik 1’de ve-
rilmigtir.

Tez Sayisi
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Grafik 1. Yillara Gére Miizikoloji/Miizik Bilimleri Doktora Tez Sayilart

Grafik I’de 1989-2025 yillar1 arasinda Tiirkiye’de miizikoloji dokto-
ra tezlerinin yillara gore dagilimi gosterilmektedir. Bu sayilar disiplinin
akademik gelisimi agisindan 6nemli veriler sunmaktadir. 1989 yilindan
itibaren miizikoloji alaninda doktora tezlerinin tiretimi olduk¢a sinirli
diizeyde baslamistir. 1990’11 yillarda ise belirgin bir artis goriilmemekte
ve her yil en fazla birkag tezle sinirli bir iiretim gerceklesmektedir. Bu
donemde miizikoloji disiplininin Tirkiye’de kurumsallasma siirecinde
oldugu, doktora programlarinin sayisinin sinirli kaldig1 ve akademik il-
ginin heniiz genis capli bir ivme kazanmadig1 anlasilmaktadir. 2000’1
yillarin baslarindan itibaren miizikoloji doktora tezlerinde kademeli bir
artis oldugu o6zellikle 2006 yil1 bir 6nceki déonemle kiyaslandiginda be-
lirgin bir artisin yasandig: bir yil olarak dikkat ¢ekmektedir. 2010 y1-
lindan itibaren doktora tezlerinin tiretiminde 6nemli bir ivme kazandig:
goriilmektedir. 2011 ve 2012 yillarinda dikkate deger bir artis yasanirken,
2013-2016 yillar1 arasinda nispeten dengeli ancak istikrarli bir yiikselis
gozlemlenmektedir. Ozellikle 2020 yilindan itibaren, doktora tezlerinde
belirgin bir yiikselis dikkat ¢ekmektedir. 2022, 2023 ve 2024 yillarinda
tez sayilarinda zirve noktalarina ulagilmistir. Bu dénemdeki artis, bir-
kag faktorle agiklanabilir. ilk olarak Tiirkiye’de miizikoloji béliimlerinin
daha fazla 6grenci kabul etmesi ve akademik kadrolarin genislemesi,
doktora ¢aligmalarinin nicelik olarak artmasina yol agmis olabilir. Diger
bir faktor ise 2020 yilindan itibaren pandemi siirecinin etkisiyle akade-
mik tiretimde farkli egilimlerin ortaya ¢ikmasi, doktora galigmalarina
yonelimi artirmis olabilir. Uzaktan egitim olanaklarinin yayginlagsmasi
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ve akademik arastirmalarin dijital kaynaklara daha kolay erisimle des-
teklenmesi, bu artisi tesvik eden unsurlar arasinda sayilabilir. Son yillar-
da doktora tez tiretimindeki dikkate deger bu artis miizikolojinin Tiirki-
ye’de giderek daha fazla kabul goren ve akademik olarak desteklenen bir
alan haline geldigini gostermektedir.

Ankara Haci Bayram Veli
—e— Ankara MGU
—e— Dokuz Eyliil Universitesi
—e— Erciyes Universitesi
Hacettepe Universitesi
—e— Mimar Sinan GSU
—e— iT0
inénii Universitesi
istanbul Universitesi

Tez Sayisi

Grafik 2. Universitelerin Yillara Gére Miizikoloji/Miizik Bilimleri Doktora Tez
Sayist Oranlar

Grafikte 2’de Tiirkiye’deki farkli iiniversitelerin yillara gére miiziko-
loji alaninda trettikleri doktora tezlerinin sayisal dagilimi gosterilmek-
tedir. 1990’1 yillarda Dokuz Eyliil Universitesi ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi gibi koklii kurumlar miizikoloji alaninda doktora
tezi iiretirken, bu donemde diger {iniversitelerde belirgin bir tez iireti-
mi goriilmemektedir. 2000’i yillara gelindiginde, 6zellikle Mimar Sinan
GSU ve ITU? gibi konservatuvar kékenli egitim kurumlarinin akademik
tiretimde istikrarli bir artis gosterdigi dikkat ¢ekmektedir. 2010 sonra-
s1 donemde ise miizikoloji doktora programlarinin farkli iiniversitelere
yayilmasiyla birlikte, Erciyes Universitesi, Hacettepe Universitesi, Inonii
Universitesi ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi gibi kurum-
larin da tez iiretmeye basladig1 goriilmektedir.

2020’1i yillara gelindiginde, miizikoloji doktora tez sayilarinda genel
bir artis egilimi yaganmigtir. Bu dénemde 6zellikle Inénii, ITU ve Hacet-
tepe gibi tiniversitelerde ani yiikselisler yasanmis, bazi yillarda belirgin
zirveler olusmustur. Bu artis, miizikolojinin akademik bir disiplin ola-
rak daha fazla tiniversitede kurumsallagmasi, doktora programlarinin

3 Calismanin bu béliimiinden itibaren tniversite isimlerinde kisaltmalar kullanilmigtir.
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yayginlagsmasi ve akademik kadrolarin genislemesi ile dogrudan iliskili
olabilir. Ayrica, son yillarda yiiksekdgretimde miizikoloji alanina olan il-
ginin artmasi, disiplinler arasi ¢alismalara verilen 6nemin yiikselmesi ve
cesitli miizik tiirleri ile ilgili genisleyen arastirma alanlar1 da bu yiikselisi
destekleyen faktorler arasinda sayilabilir. Bununla birlikte, her tiniver-
sitenin tez tiretimindeki dalgalanmalar, akademik kadrolarin degisimi,
bilimsel ilgi alanlar1 ve miizikoloji programlarinin yapisal dinamikleri ile
baglantili oldugu soylenebilir.

Genel Miizikoloji ve Diger 50
Mizikal Kimlik ve Kulttrel Calismalar
Alevi-Bektasi ve Dini Mizik

Turk MUzigi Teorisi ve Analizi

Etnografya ve Alan Calismalari

Film ve Sahne Muzikleri

Cagdas ve Popiiler Miizik Calismalar
Disiplinlerarasi Miizikoloji Calismalari

Miizik Egitimi ve Pedagoji

Halk Miizigi ve Etnomizikoloji

Performans Calismalari

Miizik Felsefesi ve Estetik

Kadin ve Muzik

Mizik Teknolojileri ve Dijital Mizik

Mizik ve Nérobilim

Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi Mizik Calismalari
Miizikal Yaklagimlar ve Kuramlar

Mizik Sosyolojisi ve Toplumsal Miizik Calismalari
Miizik Endiistrisi ve Telif Calismalar

Tablo 1. Miizikoloji/Miizik Bilimleri Doktora Tez Konularinin Tematik Dagilimi

Tiirkiye’de miizikoloji ¢aligmalarinda akademik ilgi ve egilimleri or-
taya koyabilmek amaciyla incelenen tezler tematik olarak kategorize edil-
dikten sonra, ortaya ¢ikan ¢alisma konulari ve genel dagilim Tablo 1'de
gosterilmekte, ortaya ¢ikan dagilim, miizikoloji alanindaki akademik ilgi
odaklarini agik¢a ortaya koymaktadir. “Genel Miizikoloji ve Diger” kate-
gorisinde yer alan tezler belirli bir alt alana net sekilde dahil edilemeyen
veya disiplinler arasi nitelik tasiyan tezleri kapsamaktadir. Bu kategori-
nin en ytiksek tez sayisina sahip olmasi, Tiirkiye’deki miizikoloji ¢aligma-
larinda heniiz tam anlamiyla oturmus bir tematik ayrismanin olmadigini
ve bazi tezlerin ¢ok genis veya farkli konular arasinda bir bag kurdugunu
gostermektedir. Ayni zamanda, bu baslik altinda toplanan ¢aligmalarin
iceriklerine daha detayli bakilmasi, miizikoloji arastirmalarinin meto-
dolojik ve kavramsal ¢esitliligini anlamak a¢isindan 6nemlidir. Bu konu
gesitliligi ayn1 zamanda miizikoloji alanindaki disiplinler arasi egilimle-
rin arttigini ancak heniiz belirli kategoriler altinda sistematiklesmedigini
gostermektedir.
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Tablo I’de yer alan veriler 151g1nda dogrudan kategorize edilebilen tez-
lerin, Tiirkiye’de en fazla ¢alisilan miizikoloji alanlar1 Miizikal Kimlik ve
Kiiltiirel Calismalar ve Alevi-Bektasi ve Dini Miizik etrafinda sekillendi-
gi goriilmektedir. Bu durum, miizikoloji ¢alismalarinda kimlik, kiiltiirel
aidiyet ve miizigin sosyo-kiiltiirel islevlerine duyulan akademik ilginin
yiiksek oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda Tiirkiye’deki miiziko-
loji arastirmalarinin yerel, geleneksel ve kiiltiirel kimlik temelli konulara
odaklandigini da ortaya koymaktadir. Bunun yani sira Ttrk Miizigi Te-
orisi ve Analizi ve Etnografya ve Alan Caligmalar: gibi temalar miizigin
teorik yapisi ile saha arastirmalarinin 6nemli bir yer tuttugunu goster-
mektedir. Diger taraftan, Film ve Sahne Miizikleri, Cagdas ve Popiiler
Miizik Calismalar1 gibi temalar da akademik ilgiyi ¢eken ancak gelenek-
sel miizikoloji konularina kiyasla daha az ¢alisilan alanlar olarak dikkat
cekmektedir. Disiplinler aras1 Miizikoloji Calismalar1 ve Miizik Egitimi
ve Pedagoji gibi konular ise miizikolojinin diger bilim dallariyla olan ke-
sisim noktalarini ortaya koymaktadir.

Universiteler

Tablo 2. Universitelere Gore Miizikoloji/Miizik Bilimleri Tez Konularinin Tematik
Dagilimi

Grafikte, Tirkiye’deki farkl tiniversitelerde yapilan miizikoloji dok-
tora tezlerinin tematik egilimleri gosterilmektedir. Her iiniversitenin
belirli konulara odaklandig: ve bu odaklarin farklilik gosterdigi agik¢a
goriilmektedir. ITU ve Erciyes Universitesi, en fazla tez iiretimi yapan
tiniversiteler arasinda one ¢ikmaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi ve Mi-
mar Sinan Universitesi de genis kapsamli ¢aligmalara sahip olup, fark-
I1 temalarda yogunlasan tezler iretmektedir. Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi ve Inénii Universitesi gibi bazi tiniversitelerde ise {iretim
daha sinirli kalmistir.
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Tematik Dagilim ve Universitelerin Odak Noktalar1

Genel Miizikoloji: Cesitli konularin bir araya toplandig1 bu kategori,
belirli bir odak noktas: olmayan ¢aligmalardan olusmaktadir. En fazla ¢a-
lisilan alan olmasina ragmen, belirgin bir akademik egilim géstermedigi
i¢cin miizikolojinin gelisen ve degisen arastirma alanlarini yansitan bir
kategori olarak degerlendirilmektedir.

Miizikal Kimlik ve Kiltiirel Calismalar: Miizikal kimlik, kiltiirel

temsiliyet ve miizigin toplumsal boyutlar: iizerine yapilan ¢aligmalar,
ozellikle Dokuz Eyliil Universitesi, ITU ve Mimar Sinan GSU’de yogun-
lagmaktadir. Bu tiniversitelerde, miizigin kimlik insasindaki roli, etnik
gruplarin miizik pratikleri ve miizigin sosyal dinamiklerle iligkisi detayl
bir sekilde ele alinmaktadir.

Alevi-Bektasi ve Dini Miizik: Tiirkiye’de dini miizik ve 6zellikle Ale-
vi-Bektasi miizik gelenekleri tizerine yapilan ¢aligmalar, Dokuz Eyliil
Universitesi ve ITU’de 6ne cikmaktadir. Bu {iniversiteler, Alevi miizik ri-
tielleri, semahlar ve dini miizigin toplumsal islevleri tizerine yogunlasan
calismalara ev sahipligi yapmaktadir.

Tiirk Miizigi Teorisi ve Analizi: Bu alan, makamsal miizik teorisi,
analiz yontemleri ve geleneksel miizik yapilar: tizerine ¢alismalar1 kap-
samaktadir. ITU ve Hacettepe Universitesi, bu konuda éne ¢ikan {iniver-
sitelerdir. Miizik teorisi iizerine yapilan akademik ¢aligmalarin 6zellikle
geleneksel miizigin analizine yogunlastig1 gézlemlenmektedir.

Etnografya ve Alan Caligmalari: Saha aragtirmalarina dayali miizi-
koloji ¢alismalari, Erciyes Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Inonii
Universitesi'nde yogunlagsmaktadir. Bu caligmalar genellikle yerel miizik
kiltiirlerinin belgelenmesi ve analizini igermektedir.

Film ve Sahne Miizikleri: Sahne miizikleri, film miizikleri ve perfor-
mans sanatlar1 tizerine yapilan ¢aligmalar, diger alanlara kiyasla daha
sinirli kalmaktadir. Ancak Mimar Sinan GSU ve ITU, bu konudaki ¢alis-
malara katki saglayan tiniversiteler arasinda yer almaktadir.

Cagdas ve Popiiler Miizik Calismalar1: Popiiler miizik ve ¢agdas mii-
zikolojinin gelisimi tizerine yapilan ¢aligmalar, ITU ve Dokuz Eyliil Uni-
versitesi gibi tiniversitelerde yogunlagmaktadir. Bu konular, miizik en-
diistrisi, poptiler miizik kiiltiirti ve modern miizik akimlariyla iliskilidir.

Disiplinler arasi Miizikoloji Calismalari: Miizikolojinin farkl disip-

linlerle kesistigi alanlarda yapilan arastirmalar, Istanbul Universitesi ve
ITU’de daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle sosyoloji, psikoloji ve med-
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ya ¢aligmalariyla miizik arasindaki iliskileri inceleyen tezler bu kapsam-
da degerlendirilebilir.

Miizik Egitimi ve Pedagoji: Miizik egitimi ve pedagojik yaklagimlar
lizerine yapilan ¢aligmalar, Hacettepe Universitesi ve Erciyes Universite-
sinde yogunlagsmaktadir. Bu tezler, galg1 egitimi, miizik 6gretimi yontem-
leri ve pedagojik yaklasimlar iizerine detayli incelemeler icermektedir.

Halk Miizigi ve Etnomiizikoloji: Yerel miizik gelenekleri ve halk mii-
zigi lizerine yapilan ¢alismalar, Erciyes Universitesi ve Hacettepe Univer-
sitesinde 6n plandadir. Bu {niversiteler, 6zellikle saha aragtirmalarina
dayal1 etnomiizikolojik ¢aligmalara katk: saglamaktadir.

Performans Calismalari: Miizik performansina yonelik akademik
arastirmalar, Mimar Sinan GSU ve ITU’de yogunlasmaktadir. Perfor-
mans analizleri, icra teknikleri ve miizikolojik baglamda performans sa-
nat1 izerine ¢aligmalar bu baslik altinda degerlendirilmektedir.

Miizik Felsefesi ve Estetik: Miizigin estetik boyutu ve felsefi yakla-
stmlar, Istanbul Universitesi ve Mimar Sinan GSU gibi iiniversitelerde ele
alinmaktadir. Ancak bu konudaki ¢aligmalarin sayis1 gorece sinirlidir.

Kadin ve Miizik: Miizikte toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 ve kadin
miizisyenler iizerine yapilan arastirmalar, Dokuz Eyliil Universitesi ve
ITU’de yogunlagsmaktadir. Miizikte kadin temsili, kadin miizisyenlerin
tarihsel siiregteki rolleri gibi konular bu alana dahildir.

Miizik Teknolojileri ve Dijital Miizik: Miizik prodiiksiyonu, ses mii-
hendisligi ve dijital miizik teknolojileri tizerine yapilan arastirmalar, ITU

ve Hacettepe Universitesinde dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu konudaki
akademik galigmalarin sinirli oldugu gériilmektedir.

Miizik ve Norobilim: Miizik ile nérobilim arasindaki iliskiyi inceleyen
calismalar, Istanbul Universitesi ve ITU gibi tiniversitelerde yer almakta-
dir. Ancak bu alan, Tiirkiye’deki miizikoloji ¢alismalarinda hentiz genis
bir yer edinmemistir.

Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi Miizik Calismalari: Osmanli-Tiirk

miizigi tarihi ve Cumhuriyet donemi miizik politikalar: tizerine yapilan
aragtirmalar, Istanbul Universitesi ve ITU’de 6ne ¢ikmaktadir. Bu alan-
daki tezler, tarihsel miizikoloji ve politika baglantili ¢aligmalar1 igermek-
tedir.

Miizikal Yaklasimlar, Sosyolojik Calismalar ve Miizik Endiistrisi:

Miizik teori ve analiz yontemleri {izerine yapilan ¢alismalar ITU ve Mi-
mar Sinan GSU’de yogunlagirken, miizigin toplumsal islevi ve sosyolojik
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analizlerine odaklanan arastirmalar Istanbul Universitesi ve Dokuz Ey-
liil Universitesinde 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle miizigin kimlik ingasin-
daki rolii, toplumsal hareketler ile iliskisi ve sosyokiiltiirel boyutlar1 bu
kapsamda ele alinmaktadir. Bununla birlikte, ITU ve Dokuz Eyliil Uni-
versitesinde miizik endustrisi, telif haklar1 ve miizik ekonomisi tizerine
yapilan ¢alismalarin sinirli oldugu goriilmektedir. Bu ii¢ alan hem teorik
yaklasimlar hem de miizik endiistrisinin giintimiiz kosullarindaki donii-
stimii agisindan 6nemli olup, akademik literatiirde daha fazla yer bulmasi

gerekmektedir.

Tirkiye’de miizikoloji doktora tezleri belirli temalar etrafinda yogun-
lagsmakta ve her tiniversitenin kendine 6zgii bir akademik egilimi bu-

lunmaktadir. ITU, Mimar Sinan GSU ve Dokuz Eyliil Universitesi

gibi

kurumlar genis bir tematik ¢esitlilige sahipken, baz: tiniversiteler belirli

konulara daha fazla odaklanmaktadar.

Ankara Haci Bayram Veli- 0 0 0 0 [ 0 0 0 0 0 0 0 [ 0 1 0 0 0
Ankara MGU - 0 [ 0 5 0 0 0 0 0 [ 0 1 0 0 0 3 2

Dokuz Eylul Universitesi - 5 3 2 0
Erciyes Universitesi- 2 1 3 1

Hacettepe Universitesi- 0 0 0 0

4
3

Mimar Sinan GSU - 1 1 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 0 1 1 2 0

imo- 3 3 1 0 1 4 0 2 3 1 0 n 3 4 1 8 2

1

inénii Universitesi - 1 o 0 0

istanbul Universitesi- 0 2 0 0 6 4 0 1 1 0 0 0 1 0 1 0 2 0
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Tablo 2. Universitelere Gore Miizikoloji/Miizik Bilimleri Doktora Tez
Konularimin Tematik Yogunluk (Is1) Haritasi
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Bu 1s1 haritasi, iniversitelerin miizikoloji doktora tezlerinde hangi ko-
nulara daha fazla odaklandigini gorsellestirmektedir. Renk yogunlugu,
belirli alanlarda tiretilen tez sayisinin dagilimini ortaya koyarken, koyu
kirmizi tonlar ilgili Giniversitenin o alanda yiiksek iiretime sahip oldu-
gunu, koyu mavi tonlar ise daha az ya da hi¢ ¢alismanin yapilmadigini
gostermektedir.

Universitelerin miizikoloji doktora programlarinda belirgin akademik
egilimler ve olasi ekollesme alanlarini tespit etmek amaciyla olusturulan
1s1 haritasi, kurumlar arasindaki farklilagan arastirma odaklarini ortaya
koymaktadir. ITU, ozellikle “Tiirk Miizigi Teorisi ve Analizi” alaninda
en yiiksek yogunluga sahip olup, bu alanda belirgin bir uzmanlagma egi-
limi gostermektedir. Bunun yani sira, “Miizikal Kimlik ve Kiiltiirel Ca-
ligmalar” ve “Performans Caligmalar1” gibi alanlarda da yogun akademik
faaliyetler siirdiirmektedir. Mimar Sinan GSU, “Tiirk Miizigi Teorisi ve
Analizi” alaninda giiglii bir birikime sahipken, Dokuz Eyliil Universitesi
ise “Miizikal Kimlik ve Kiiltiirel Caligmalar” ve “Cagdas ve Popiiler Mii-
zik Calismalar1” konularinda yogun arastirmalar yiiriitmektedir.

Bununla birlikte, Erciyes Universitesi, “Tiirk Miizigi Teorisi ve Anali-
zi” alaninda belirgin bir agirlik sergilemekte, ayrica “Etnografya ve Alan
Calismalar1” ve “Miizikal Kimlik ve Kiiltiirel Caligmalar” konularinda
da aktif bir iiretim gostermektedir. Istanbul Universitesi, nispeten den-
geli bir dagilima sahip olup “Tiirk Miizigi Teorisi ve Analizi” ve “Miizik
Sosyolojisi ve Toplumsal Miizik Calismalar1” alanlarina yonelmektedir.
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi ise “Miizik Egitimi ve Pe-
dagoji” alaninda diger tiniversitelerden ayrigmaktadir.

Bazi iiniversitelerde belirli temalarin 6ne ¢ikmadigi, arastirmalarin
daha daginik bir yapiya sahip oldugu gozlemlenmektedir. Hacettepe
Universitesi, Inonii Universitesi ve Ankara Hac1 Bayram Veli Universite-
si, diger tiniversitelere kiyasla daha diisiik sayida tematik yogunluk gos-
termektedir. Ozellikle miizik teknolojileri, miizik endiistrisi ve telif ¢a-
lismalari, miizik ve norobilim gibi alanlar genel olarak diisiik akademik
tiretime sahiptir.

Genel olarak, iiniversiteler arasindaki tematik farkliliklar1 ve akade-
mik yonelimleri agik bir sekilde ortaya koyan bu analiz belirli tiniversi-
telerin bazi miizikoloji alanlarinda uzmanlagmaya basladigi, ancak bazi
6nemli konularin hala sinirli galismalara sahip oldugunu géstermektedir.
Bu durum, gelecekteki akademik ¢alismalar i¢in hangi alanlara daha faz-
la yonelinmesi gerektigine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.
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Sekil 1. Miizikoloji/Miizik Bilimleri Doktora Tezlerinin Konu Basliklarindan
Kelime Bulutu

Sekilde 1’deki kelime bulutu, miizikoloji doktora tez basliklarinda
en sik gecen kelimeleri gorsellestirmektedir. Biiyiik harflerle ve belirgin
renklerle yazilan kelimeler, miizikoloji doktora tezlerinde belirginlesen
akademik yonelimleri gorsellestirerek, disiplinin giincel arastirma dina-
miklerini ortaya koymakta; kelimelerin biiyiikliikleri, belirli kavramla-
rin aragtirmalarda ne derece merkezi oldugunu gésterirken, miizikoloji
alanindaki baskin temalar1 ve ¢aligma egilimlerini anlamamiza yardimci
olmaktadir.

Gorselde en ¢ok one cikan kelimelerden biri “miizik” kelimesidir. Bu,
miizikolojinin dogas1 geregi beklenen bir durumdur ve basliklarda ¢ok
sik tekrarlandigini gostermektedir. Kelime bulutundaki bitytikliikleri iti-
bariyla 6ne ¢ikan kavramlar, belirli arastirma temalarina dair giiglii egi-
limleri ortaya koymaktadir. “Alevi” ve “Bektasi” terimlerinin sik kullani-
my, dini ve kiltiirel kimliklerin miizikle iliskisini irdeleyen ¢alismalarin
akademik tiretimde 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir. “Kimlik”,
“kiltiirel”, “gelenek” ve “degisim” gibi kavramlar ise miizikolojik arastir-
malarda sosyokiiltiirel dontisiimlerin, miizik icrasi ve tiretimi tizerindeki
etkilerinin siklikla ele alindigini ortaya koymaktadir.

Ote yandan, “Makam”, “icra”, “calg1” ve “piyano” gibi terimlerin yo-
gunlugu, geleneksel Tiirk miizigi icrasi ve analizine odaklanan ¢aligmala-
ra isaret etmektedir. “Postmodern”, “minimalist” ve “popiiler” gibi cagdas
miizik terimlerinin de kelime bulutunda kendine yer bulmasi, akademik
¢aligmalarin yalnizca geleneksel miizik analizleriyle sinirli kalmadiginy,
modern ve disiplinlerarasi yaklasimlar1 da kapsadigini gostermektedir.
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Kelime bulutunu analizi miizikoloji doktora tezlerinde hem geleneksel
Tiirk miizigi hem de modern ve popiiler miizik arastirmalarinin belir-
gin bir sekilde varlik gosterdigini ortaya koymaktadir. Ancak “teknolo-
ji”, “dijitallesme”, “endiistri”, “nérobilim” gibi kavramlarin gorece daha
az yer almasi, miizik endiistrisi ve teknoloji odakli ¢alismalarin sinirl
kaldigini gostermektedir. Miizikoloji alaninda akademik arastirmalarin
biiyiik dl¢iide tarihsel, kiiltiirel ve teorik ¢ercevede ilerledigi, ancak diji-
tallesme, yapay zekd, miizik biligselligi gibi alanlarda daha fazla ¢caligma-

ya ihtiya¢ duyuldugu agiktir.
Sonug ve Degerlendirme

Tiirkiye’de gorece yeni bir akademik disiplin olarak kurumsallasan
miizikolojinin iiretim ve gelisim merkezi olan akademik ortam ve dok-
tora programlarinin ¢iktilari bu ¢alismanin temel inceleme alanini olus-
turmustur. Oncelikli hedef, genel akademik egilimleri belirleyerek Tiirk
miizikolojisinin gelecegine dair bir perspektif sunmak olmustur. Calis-
manin veri toplama ve analiz siireglerinde elde edilen bulgular, alanin
dinamik ve ¢ok yonlii yapisini ortaya koyarken, dikkat ¢ekici oriintiiler
de gozlemlenmistir. Giiniimiizde miizikoloji, ge¢mise kiyasla ¢ok daha
genis bir aragtirma sahasina yayilmakta ve akademik iiretim her gegen
giin artmaktadir. Bu siiregte belirli temalar etrafinda ekollesmeler ve yo-
gunlagmalar gozlemlenmekle birlikte, bazi alanlarda terminolojik agidan
standardizasyon eksiklikleri oldugu da tespit edilmistir.

Arastirmanin verilerinin toplanmasi agamasinda tez yazarlar: tarafin-
dan YOK Tez Merkezi'ne yapilan hatali bilgi girisleri, arastirma siirecinde
6nemli bir sorun olarak tespit edilmistir. Program isimlerinin eksik veya
hatali girilmesi, anabilim dal1 ve bilim dali ayrimlarinin yanhs kayde-
dilmesi, hatta miizikoloji yerine miizik bilimleri gibi farkli terminoloji-
lerin kullanilmasi, verilerin standart bir sekilde diizenlenmesini zorlas-
tirmistir. Resmiyette agik olan programin ismi ve bagli oldugu bilim dali
farklilik gosterirken, yazarlarin bu bilgileri yanlis kaydetmesi nedeniyle
YOK’te hatali kayitlar yer almakta ve bu durum akademik ¢aligmalara
erisimi zorlagtirmaktadir. Ozellikle belirli anahtar kelimelerle yapilan
taramalarda bazi tezlerin gozden kagmasina neden olan bu durum, Ttir-

kiye’de akademik veri giris sisteminin daha denetimli ve standart hale
getirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Kurumsal diizeyde incelendiginde Tiirkiye’deki miizikoloji doktora
programlarinin terminoloji agisindan farkli adlandirmalarla yiiriitiildi-
gii goriilmektedir. Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali, Miizikolo-
ji Anabilim Dali, Genel Miizikoloji Bilim Dali, Miizik Bilimleri Anabilim
Dali, Miizik Bilimleri ve Miizik Teknolojisi Bilim Dali, Etnomiizikoloji
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ve Folklor Bilim Dal1 gibi ¢esitli program isimlendirmeleri, alandaki ku-
rumsallagmanin heniiz ortak bir standarda oturmadigini gostermektedir.
Bu ¢esitlilik, akademik programlarin gelisim siirecinde dogal bir fark-
lilik olarak degerlendirilebilse de uzun vadede disiplinin daha sistemli
bir yapiya kavusmasi i¢in ortak bir terminoloji ve akademik ¢ercevenin
olusturulmasi gerekli oldugu agiktir.

Tirkiye’deki miizikoloji doktora galigmalar: incelendiginde, akade-
mik ilgi ve egilimlerin belirli temalar etrafinda yogunlastigi, ancak bazi
konularin yeterince ele alinmadigi goriilmektedir. Ozellikle miizikal
kimlik, kiiltiirel galismalar ve Alevi-Bektasi miizigi gibi alanlara yonelik
ilginin yiiksek oldugu, buna karsin miizik teknolojileri, telif haklari, mi-
zik endiistrisi ve nérobilim gibi disiplinler arasi konularin gérece sinirl
kaldig1 tespit edilmistir. Bu durum, Tiirkiye’de miizikoloji ¢alismalarinin
biiyiik olgiide tarihsel, sosyokiiltiirel ve geleneksel miizik merkezli ilerle-
digini gostermektedir.

Bunun yani sira, metodolojik cesitliligin eksikligi, 6zellikle hesapla-
mal1 miizikoloji, miizik psikolojisi ve deneysel miizik arastirmalar: gibi
alanlarda yetersiz akademik iiretimin olmasi, Tiirkiye’de miizikoloji ¢a-
lismalarinin daha genis bir bilimsel ¢erceveye oturtulmasi gerektigini or-
taya koymaktadir. Ayrica, belirli tiniversitelerin belirli temalara odakla-
narak ekollestigi goriilmekle beraber ulusal diizeyde ortak bir akademik
yonelim veya disiplinler arasi entegrasyonun yeterince saglanamadig:
anlagilmaktadir. Bu durum, miizikoloji alaninda daha genis 6l¢ekli ve
metodolojik olarak ¢esitlenmis arastirmalarin tesvik edilmesi gerektigi-
ne isaret etmektedir.

Okan Murat Oztiirk miizikoloji disiplinindeki gelisimi ve eksiklikleri
son caligmasinda benzer bir sekilde degerlendirmistir. Oztiirk’e gore eleg-
tirel miizikoloji arastirmalar: Tiirkiye’de yayginlagsmaya baslasa da giiglii
bir akademik yapilanmaya dontisememistir. Artan akademik programla-
ra ragmen disiplinlesme eksikligi stirmekte, akademik kadrolar uluslara-
rasi literatiirii takip etme ve giincel tartismalara katilim konusunda yeter-
siz kalmaktadir. Ayrica, birgok programin hala pozitivist modele bagimli
olmasi, Tiirkiye’de miizikolojinin ¢agdas arastirma yaklagimlarina tam
entegre olmasini engellemektedir (2023, s. 49). Ozetle miizikoloji alanin
daha giiglii bir akademik kimlik kazanmas: ve metodolojik ¢esitliligin
artmast i¢in elestirel yaklagimlarin tesvik edilmesi 6nem tasimaktadir.
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Sanat, insanlik tarihinin en giiglii ifade bicimlerinden biri olarak fark-
I1 formlarda kendini gostermistir. Resim, heykel, grafik tasarim gibi ge-
leneksel sanat dallarinin yani sira, giindelik yasamin i¢inde yer alan nes-
neler de sanatsal bir deger tasiyabilir. Bu baglamda banknotlar, yalnizca
birer ekonomik degisim araci olmanin 6tesinde, bir sanat nesnesi olarak
ele alinabilir.

Banknotlar, kiiresel dl¢ekte yaygin olarak tercih edilen ve en etkili
6deme araglarindan biri olmaya devam etmektedir. Bu genis ¢aph kul-
lanim nedeniyle, banknotlarin giivenilirligini ve biitiinligiinii korumak
biiytik 6nem tagimaktadir. Ciinkii banknotlar, yalnizca bir degisim araci
olmanin &tesinde, ekonomik istikrarin ve toplumsal diizenin saglikli is-
leyisinde kritik bir rol tistlenmektedir. Banknot basim teknolojisi, ¢esitli
teknik ve yontemlerin birlesimiyle ortaya ¢ikan ve sanatsal bir deger ta-
siyan tasarimlarin diretilmesini saglamaktadir (Morgan, 2016). Banknot
basim teknolojisi, estetik bir anlayisla birleserek, sadece para birimini gii-
vence altina almakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel ve tarih-
sel degerlerini de yansitan bir ara¢ halini almaktadir. Banknotlar; tasari-
mindaki detaylar, kullanilan semboller ve yazilarla, bir ulusun kimligini,
tarihini ve kiltiiriinii temsil etmektedir. Boylece banknotlar, ekonomik
faaliyetlerin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesine yardimci olmasi ve tasa-
rimlariyla kiiltiirel anlam tastyan birer sanat eseri olarak islev gormekte-
dir.

Banknotlar, ait olduklar1 toplumun tarihini, kiiltiirel mirasini ve es-
tetik anlayisini yansitan 6zgiin tasarim unsurlarini barindirir. Devletin
temel araglarina dair gorsel sembolizm, uluslarin ingasinda ve devletlerin
mesruiyet kazanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Penrose, 2011).
Bu baglamda banknotlar, ekonomik degis tokus araglari olmanin Gtesin-
de bir ulusun kimligini, tarihini ve ideolojisini yansitan gii¢lii semboller
islevi gormektedir. Banknot tasarimlari, iizerinde tasidig1 gorseller, mo-
tifler ve metinler araciligiyla ulusal kimligi pekistirerek, kolektif hafizay1
sekillendirmektedir.

Banknotlar tizerindeki semboller; bir devletin siyasi, kiiltiirel ve eko-
nomik degerlerini yansitmaktadir. Ornegin, bir¢ok iilkenin banknotla-
rinda iilkenin kuruculari, 6nemli liderleri veya tarihsel figiirleri yer alir-
ken, bazi tlkeler dogal giizelliklerini, mimari yapitlarini veya bilimsel
basarilarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu tasarimlar, vatandaslar tizerinde
bir aidiyet duygusu olustururken ayni zamanda uluslararas: alanda da
tilkenin temsilini giiglendiren unsurlar héaline gelmektedir. Bunun yani
sira, banknotlardaki gorsel unsurlarin devletin otoritesini pekistirme
islevi de vardir. Bir devletin parasinin giivenilirligi, sadece ekonomik
istikrarla degil, bu paranin tasidig1 sembolik anlamlarla da iligkilidir.
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Ornegin, banknotlarin {izerindeki renkler, kullanilan tipografi, giivenlik
unsurlari ve hatta kagit dokusu, devletin ekonomik giictinii ve istikrarini
yansitmak i¢in 6zenle segilmektedir. Uzerlerinde yer alan portreler, sem-
boller, motifler ve tipografik unsurlar, banknotlar: gorsel bir sanat eseri
niteligine kavusturur. Biitiin diinyada en ulasilabilir sanat nesnesi olan
banknotlar, temsil ettigi tilkelerin milli ve ekonomik degerlerinin yani
sira, banknotta kullanilacak tasarimin ve 6gelerinin o tilkenin tarihi ve
kiiltirtinii yansitmasi gerekmektedir. Bu ylizden tasarimi yapilacak olan
banknot, tasarimcisi ve temsil ettigi tilke tarafinca ciddi sorumluklar: da
beraberinde getirmektedir.

Gorsel 1. 100 ve 200 Korun Cek Cumhuriyeti Banknotlart Kaynak: URL 1

Banknotlarin tasariminda kullanilan gérsel unsurlar, yukarida da ifa-
de edildigi tizere estetik degerlerin 6tesinde, ait olduklari iilkenin tarihi-
ni, kiiltiiriini ve ekonomik giiclini yansitarak, grafik tasarim disiplininin
temel ilkeleri dogrultusunda, toplumun kolektif bellegine hitap eden gor-
sel anlatilar olusturulmasi gerekmektedir. Grafik tasarimi Becer’e (2015)
gore, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevinin de bir mesaji iletmek,
bir iiriinii ya da hizmeti tanitmak seklinde tanimlamistir. Bu baglamda
banknot, gorsel olusumunda ve ait oldugu {ilkenin degerlerinin aktari-
minda 6nemli bir gorsel iletisim araci olarak kabul edilebilir. Bu nedenle,
banknot tasarimlari yalnizca bir 6deme araci olmanin 6tesine gegerek,
bir tilkenin kiiltiirel kimligini ve ideolojik degerlerini gorsel olarak ifade
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eden giiclii semboller haline gelir. Banknotlarin tizerinde yer alan figiir-
ler, semboller ve desenler, toplumun ge¢misine dair izler tagirken ayni
zamanda gelecege yonelik bir vizyonu da yansitir. Her bir tasarim, sadece
estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik anlamlar tasir ve bu sa-
yede halkin belleginde kalic1 bir iz birakir. Bu yoniiyle banknotlar, hem
giinliik yagsamin bir parcast hem de ulusal kimligin gorsel bir temsilidir.
Dolayisiyla banknot tasarim siireci, bir iilkenin sosyal, kiiltiirel ve politik
dokusunun anlatildig: bir sanat formu olarak degerlendirilmelidir.

Bu noktada, banknot tasariminda kullanilan ince is¢ilik ve detayli ¢i-
zimler, graviir sanatinin temel prensipleriyle ortiismektedir; ¢iinkii gra-
viir sanati da tipki banknot tasariminda oldugu gibi hassas oyma teknik-
leriyle derinlik, doku ve gorsel anlatim zenginligi sunma giicline sahiptir.
Bu teknik, sanat tarihinde 15. yiizyila kadar uzanmakta olup, ozellikle
demir isciligi ile baslayan bir gegmise sahiptir. [lk dénemlerde sanatgi-
lar ve zanaatkarlar tarafindan dini figiirler, tarihi sahneler ve portrelerin
gogaltilmasi amaciyla kullanilan graviir, zamanla grafik sanatlarin temel
tekniklerinden biri haline gelmistir.

Graviir teknigi, 6zellikle banknot tasarimlarinda en sik karsilasilan
bask: tekniklerinden biridir (Grabowski ve Fick, 2012). Graviir, 6zgiin
baskiresim tekniklerinden biri olup, ¢ukur baski yontemleri arasinda
6nemli bir yere sahiptir. Cukur baski, metal bir yiizeyin kazima veya asit
asindirma yontemleriyle islenmesi sonucunda olusan ¢ukurlarin miirek-
kep tutmasi ve ardindan nemli kagida baski yapilmasiyla gerceklesmek-
tedir. Resmi olusturan 6geler, plakada oyulan alanlardan baski alinarak
elde edilmektedir. Miirekkep, oyulmus ¢ukur boélgelere dolar ve yiizey-
deki fazlalik temizlendiginde, miirekkep yalnizca bu kanallarda kalir.
Bu yontem, baski sirasinda miirekkebin yayilmasini dnleyerek son dere-
ce keskin ve net cizgiler elde edilmesini saglamaktadir (Brunner, 2001).
Kullanilan miirekkep ince ve akiskan olmasina ragmen, ¢ukur baski tek-
nigi diger bask: yontemlerine kiyasla daha belirgin hatlar olusturur. Bu
nedenle, ozellikle sahtecilige kars: koruma saglamak amaciyla banknot
basiminda ve yiiksek detay gerektiren sanat eserlerinde yaygin olarak ter-
cih edilir.

Banknotlarin tasariminda sahteciligi onlemek amaciyla kullanilan
graviir, giivenlik agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Banknotlarda
graviir tekniginin kullanimi, onlarin sadece ekonomik bir ara¢ olmanin
Otesinde, sanatsal ve teknik bir uzmanlik gerektiren nesneler olarak de-
gerlendirilmesine olanak tanir. Graviir ustalar1 tarafindan elle oyularak
hazirlanan bu plakalar; banknot tasariminda derinlik, detay ve incelik
gerektiren 6zel bir galisma siirecini yansitmaktadir. Graviir baskinin
en biiyiik avantajlarindan biri, yiitksek detay seviyesine sahip olmasi ve
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taklit edilmesinin son derece zor olmasidir. Graviir tekniklerinden olan
taille-douce teknigi ise banknot matbaasinda siklikla tercih edilen bir
tekniktir. Taille-douce, Fransizca kokenli bir terim olup, bask: sanatinda
kullanilan gukur baski teknigini ifade etmektedir. Bu teknik, Ingilizcede
“Intaglio” olarak bilmektedir. “Taille” kelimesi, Fransizcadan Tiirkgeye
“oyma” veya “oyulmus” anlaminda cevrilebilecek bir terimdir (Sarag,
1985). Bu agiklama baski tekniginin temel isleyisine dair ipuglari vermek-
tedir. “Douce” ise Fransizcada “tatli” ve “yumusak” anlamlarina gelir. Bu
iki kelimenin birlesiminden dogan “yumusak oyma”, aslinda teknik 6zel-
ligi yansitarak, ¢cizimlerin veya desenlerin metal plakalara, 6zellikle bakir
veya ¢inko levhalara, ince bir sekilde oyulmasi anlamina gelmektedir.

Gorsel 2. Celik Kalip Uzerine Taille-Douce Teknigi ile Mevldna Tiirbesi Detay
Kaynak: Siikrii Ertiirk Kisisel Arsivi

Taille-douce teknigi, sanat¢ilarin eserlerini ¢ogaltma amaciyla tarih-
sel olarak kullanilmis bir tekniktir. Bu teknigin tercih edilmesinin basli-
ca nedeni, ¢cok ince ¢izgilerin bile biiyiik bir hassasiyetle aktarilabilmesi
ve bu cizgilerin, baskidan sonra elde edilen eserde, orijinaline ¢ok yakin
bir gekilde goriinmesidir. {1k olarak 15. yiizyilda, Orta Cag’in sonlarina
dogru, sanatcilarin eserlerini ¢ogaltmak i¢in kullanmaya bagladiklar:
bir teknik olarak 6ne ¢ikmistir. Sanatcilar, bu teknigi, ¢esitli oymalarla
metal levhalar iizerinde ¢izim yaparak kullanmislar ve bu sayede eser-
lerinin kopyalarini yiiksek kalitede ¢ogaltabilmislerdir. Ayrica bu baski
teknigi sayesinde, yagli boya etkisi yaratilabilecek kadar zengin detaylar
ve tonlamalar elde edilebilmektedir. Ozellikle sanatcilar, bu teknik ile cok
katmanli, zengin ve derinlikli bir gorsel dil olusturmay1 miimkiin kilabil-
mislerdir. Taille-douce, tarihsel olarak bakildiginda, biiytik bir teknik ve
estetik dneme sahip bir yontem olarak sanat diinyasinda iz birakmuigtir.
Ozellikle Ronesans Dénemi ve sonrasinda sanatgilar, bu teknigi eserlerine
daha fazla derinlik ve duygu katmak icin kullanmislar; teknik mitkem-
mellik ve detaylara verdikleri 6nemle sanatin donemin estetik anlayisina



128 § Buse KIZILIRMAK CEKINMEZ

katkida bulunmuslardir. Bu teknik, biiytite¢ veya mikroskop altinda 6zel
oyma uglar1 kullanilarak son derece ince ve detayl: ¢izgilerle uygulan-
maktadir. Hassasiyet ve derinlik gerektiren bu ¢izgiler, geleneksel ¢ukur
baski yontemlerinden farkli bir uygulama stirecini ortaya koymaktaduir.
Ornegin, yalnizca 1 mm?*lik bir alana 30 ile 60 arasinda degisen ince ¢iz-
giler kazinabilir ve bu ¢izgiler farkli derinliklerde oyularak ton gegisleri
olusturulabilir. Geleneksel baski yontemlerine kiyasla, graviir baskida
koyu tonlar yalnizca daha derin kazimalarla degil daha sik ve yinelenen
oyma iglemleri ile elde edilmektedir. Bu da banknot tizerindeki gorsel-
lerin ve yazilarin sahtecilikten korunmasini saglamaktadir. 19. ylizyilin
baglarinda bu teknik, sanat eserlerinden ¢ok banknot, pul ve diger kiy-
metli evraklarin orijinal kaliplarinda kullanilmaya baglanmistir. Uretilen
eserlerin birebir kopyalanmasini zorlastirmasi nedeniyle, 6zellikle sahte-
cilige kars1 bir 6nlem olarak degerli kagitlarda tercih edilmistir.

Gorsel 3. Hendrick Goltzius - Phaeton — 1588 Kaynak: URL2

Ancak taille-douce teknigi, biiyiik bir beceri ve sabir gerektiren bir
stiretir. Metal levhalarin {izerine ince ¢izgilerle islenen desenler, ¢ok
dikkatli bir sekilde islenmeli ve baski alinmadan 6nce derinlikli olarak
oyulmalidir. Taille-douce tekniginde ¢izginin kalinlig1, inceligi ve derin-
ligi ile renk degerleri verilmektedir. Cizgi kalinlig1 arttik¢a ton degeri de
artacaktir ve 6n plana gikacaktir. Ayni sekilde ¢izgi kalinlig1 inceldikge
koyuluk azalacak ve ¢izgiler arka plana gegecektir. Derinlik ile de ¢izgi-
nin dogrudan iligkisi vardir. Derinlik arttik¢a koyuluk artacak, inceltil-
dikge de azalacaktir. Cizgi ile aktarimda bir diger 6nemli 6ge ise formdur.
Cizilecek olan bigimin formu 6ncelikle tespit edilmeli ve buna gore ¢izgi
sekli belirlenmelidir. Bicimlerin geometrik sekillerine gore arastirmalar
yapilmalidir. Bu baglamda ¢izgi, icerdigi anlatim giicii ile taille-douce
tekniginin en 6nemli 6gesini teskil etmektedir. Bu uzun ve zahmetli sii-
reg, zamanla daha hizli ve verimli baski tekniklerinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte azalmaya baglamigtir. Ozellikle, modern baski tekniklerinin ve
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte, taille-douce teknigi, sanatgilar ve
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bask: ustalar: tarafindan giderek daha az tercih edilmeye baslanmis ve
nihayetinde unutulmustur.

Banknotlarin tasariminda graviiriin yani sira, renk kullanimi da gii-
venlik ve estetik acisindan biiyiik bir rol oynamaktadir. Genellikle bank-
notlarda belirli bir ana renk hakimdir ve bu ana renge yakin tonlarla ta-
sarim tamamlanir. Bu renk segimleri yalnizca gorsel estetigi artirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda sahteciligi 6nlemek icin 6zel miirekkeplerin ve
optik degisken ozelliklere sahip pigmentlerin kullanilmasini da saglar.
Gelisen tasarim anlayislariyla birlikte tilkelerin banknot tasarimlar: da
stirekli olarak degisim gecirmektedir. Bu degisimlerin en belirgin 6rnek-
lerinden biri, banknotlarda yer alan portre graviirlerinin boyutlarindaki
farklilagmadir. Ozellikle eski banknot tasarimlarinda tek renk kullanilan
portre graviirlerinin, zamanla birden fazla renkle zenginlestirilerek daha
canli ve detayl1 goriiniimler kazandig1 gozlemlenmektedir (Okay, 2015).
Bu degisim, yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde hem teknolojik
ilerlemelerin hem de giivenlik 6nlemlerinin gelisimiyle dogrudan iligki-
lidir. Glintimiizde banknot tasarimlarinda kullanilan renk gegisleri, ho-
lografik detaylar, seffaf pencereler ve mikro yazilar hem gorsel gekiciligi
artirmakta hem de sahteciligi onlemeye yonelik bir katman eklemektedir.
Ozellikle ¢ok katmanli baski teknikleri sayesinde banknotlarin dokusal
ve optik efektleri zenginlesmis, 151k altinda farkli agilardan incelendigin-
de degisen desenler ve renkler ortaya ¢ikmistir. Graviir teknigiyle birles-
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tirilen bu unsurlar, banknotun hem bir sanat nesnesi hem de giivenli bir
6deme araci olarak islev gormesini miimkiin kilmaktadir.

Gérsel 5. Mario Bairdi- Italya 10.000 Liret — 1970 Kaynak: URL 4

Banknot hem bigimsel hem de barindirdig1 anlamlar agisindan bir
sanat nesnesi olarak degerlendirilebilir. Nesne ve sanat kavramlari, i¢in-
de bulunulan dénem ile etkilesimleri baglaminda degerlendirilmesi ge-
rekmektedir (Tigin, 2014). Banknotlarin bulunduklar1 dénem haricinde
degerlendirilmesi imkansizdir. Banknotlar incelendiginde herhangi bir
devletin, o dénemdeki kiiltiirel ve sanatsal degerleri fark edilir konum-
dadir. Paralarin tizerinde iilke liderinin portresi, iilkenin sanati, kiiltiirel
motifleri, banknotun degerini gosteren rakamlar ve mesaj tasiyan sozler
goriilebilmektedir (Kes ve Turgut, 2015). Her banknotun bir digerinden
farkl1 ifade edilmesi, giinceli ve tarihi i¢inde barindirmasi gerekmekte-
dir. Glinliik hayatta 6nemli bir ara¢ olan banknotlar, bir zaman sonra
insanlar i¢in uyaran olmaktan ¢ikip siirekli goriilene kars: bir aliskanlik
meydana getirmektedir. Bu nedenle sanatsal ve anlamsal igerikleri za-
manla goz 6niinde bulundurulmadan kullanilmakta olan banknotlarin
tizerindeki grafik diizenlemeler; anlasilabilir, yalin ve ¢arpic1 olmalidir.
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Gorsel 6. De La Rue Matbaasinda Ulkeler Icin Banknot Eskiz Ornekleri
Kaynak: (West, 2010)

Tasarim agisindan da banknot insanin giinliik hayatta en fazla karsi-
lagtig1 grafik tasarim tiriinlerinden biridir. Banknotlarin giinliik yasam-
da stirekli g6z 6niinde bulunmalari, onlarin sanatsal yonlerinin zamanla
gdz ardi edilmesine neden olabilmektedir. Insanlar i¢in bir degisim araci
olarak kullanilan paralar, zamanla siradanlagsmakta ve tasidig1 sanatsal
ve anlamsal i¢erik unutulmaktadir. Ancak bu durum, banknot tasarim-
larinin estetik ve kavramsal onemini ortadan kaldirmaz. Tam tersine,
banknot tasariminin yalin, anlasilir ve ¢arpici olmasi gerekliligini ortaya
koyar. Kullanilan renkler, kompozisyon diizenlemeleri ve giivenlik un-
surlari, banknotun hem islevselligini hem de sanatsal degerini koruyacak
sekilde tasarlanmalidir.

Géorsel 7. Ingiltere Banknot Tasarumi Eskizi — 1999 Kaynak: URL 5
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Diger grafik tasarim iriinlerine gore banknotun farklilig: alim gii-
ctinden kaynaklanmaktadir ve dogal olarak kendine 6zgii bir degeri or-
taya cikmaktadir. Miizelerde veya koleksiyoncularda incelenen paralarda
cogunlukla estetik giizellikler ve tarihsel 6zellikler 6n plana ¢ikarken
clizdanlarimizda bulunan para ile bu iliski kurulamaz (Dedeoglu,1999).
Bu durum, banknotlarin sanatsal niteliginin giinlitkk yasamin siradanlig:
icinde goz ardi1 edilmesine neden olmaktadir. Oysa banknotlar, yalnizca
bir degisim aract olmanin 6tesinde; tagidiklar: sembolleri, renk paletleri,
kompozisyonlar: ve kullanilan bask: teknikleriyle birer sanat eseri nite-
ligi tasir. Her banknot, tasariminda yer verilen tarihi figiirler, kiiltiirel
motifler ve ulusal simgelerle, ait oldugu iilkenin kimligini yansitan gorsel
bir belge niteligindedir. Ayrica, banknot tasariminda kullanilan graviir
teknigi, hem estetik a¢idan dikkat gekici detaylar olusturmak hem de
sahtecilige karsi gtivenlik 6nlemi saglamak amaciyla biyiik bir titizlik-
le uygulanmaktadir. Graviir teknigi sayesinde, banknotlar tizerindeki
portreler, desenler ve yazilar, ince hatlar ve golgelendirmelerle derinlik
kazanarak optik bir incelik sunar. Bu teknik, sanatcilarin yeteneklerini
sergiledigi ve sanatsal ifadenin giivenlik ile i¢ ice gectigi nadir alanlardan
biridir. Gliniimiizde gelisen dijital tasarim teknikleriyle birlikte banknot
tasarimlarinda daha yenilik¢i yaklagimlar benimsenirken, sanatsal ve es-
tetik degerlerin korunmasi da biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Ancak ne
kadar ileri teknoloji kullanilirsa kullanilsin, graviir sanat: banknot tasa-
riminda hem estetik hem de giivenlik agisindan vazgegilmez bir unsur
olarak kalmaya devam etmektedir.

CINQUECENTO

PAGABILIAVISTA ALPORTATORE

cassiene

Gorsel 8. Mario Bairdi - Italya 500 Liret -1947 Kaynak: URL 6

Amerika Birlesik Devletleri (ABD), diinya ¢apinda en ¢ok dolasimda
olan para birimini iiretirken, banknotlarinin hem sanatsal hem de tek-
nolojik anlamda siirekli yenilenmesini saglamaktadir. Tasarim; kagidin,
miirekkeplerin ve bask: teknolojisinin benzersiz birlesimi ile ABD bank-
notunu essiz kilmakta ve diinya ¢apinda en taninmig sembollerden biri
haline getirmektedir. Bu sembolii korumak ABD Graviir ve Baski Daire
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Bagkanligrnin gorevleri arasindadir (Friedberg, 1995). Bu nedenle, Ame-
rikan dolarinin tasariminda hem estetik hem de giivenlik unsurlar: bii-
yiik bir titizlikle ele alinmaktadir. Banknotlarin tizerinde yer alan detayl
graviirler, ince ¢izgiler ve mikro yazilar, sahtecilige karsi alinan 6nlemler
arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Kullanilan ileri diizey baski teknik-
leri, banknotlarin benzersiz dokusunu ve gorsel karmagikligini artirarak
taklit edilmesini zorlagtirmaktadir.

EFEDERALRESERWVE NOTE

OFAMERICA

Gorsel 10. Amerikan Dolart — 2009 Kaynak: URL 8

Ayrica, Amerikan dolarinin yesil ve siyah renk paleti tarihsel bir ge-
lenegin devami niteligindedir. Ilk banknotlarin basildig 19. yiizyildan
itibaren kullanilan 6zel yesil miirekkep, dayaniklilig1 ve kimyasal bo-
zulmaya kars1 direnci nedeniyle tercih edilmistir. Gliniimiizde ise renkli
giivenlik iplikleri, degisken renk efektleri, gizli goriintiiler ve ultraviyole
151k altinda belirginlesen 6zel isaretler gibi modern unsurlar eklenerek
banknotlarin giivenligi daha da artirilmistir. Eklenen 6zellikler arasinda
en dikkat ¢eken unsurlar, ofset baski (yesil ve siyah disindaki renkler),
renk degistiren miirekkep, filigran ve renkli ipliklerdir. Bu 6zellikler,
ABD para biriminin karakteristik ve yiiksek taninabilir gériinimi koru-
narak eklenmistir (National Research Council, 2007). Diger yandan, her
banknotta bulunan tarihi figiirler ve mimari yapilar, ABD’nin kiiltiirel
mirasini ve degerlerini yansitmak amaciyla 6zenle se¢ilmektedir. Ttiim bu
unsurlar bir araya geldiginde, Amerikan dolar1 yalnizca bir degisim ara-
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c1 olmanin 6tesinde, ulusal kimligin ve sanatin birlestigi bir gorsel ifade
bicimi haline gelmektedir.

Bunun yani sira, bazi tilkeler geleneksel tasarim anlayiginin disina ¢1-
karak modern ve soyut tasarimlari benimsemeye baslamistir. Ornegin,
Norve¢in yeni nesil banknotlari, denizcilik temasini yansitan minima-
list ve piksellestirilmis grafiklerle dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir tasarim-
lar, banknotlarin yalnizca ekonomik bir arag olmadigini, ayn1 zamanda
sanatin ve ulusal kimligin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Bu 6rnek, banknotlarin sadece ekonomik bir ara¢ olma-
nin Gtesinde, kiiltiirel ve sanatsal bir anlatim bi¢imi olarak da degerlen-
dirilebilecegini gostermektedir. Bu baglamda, banknotlar birer sanat ese-
ri olarak ele alindiginda, toplumun estetik algisini sekillendiren, ulusal
kimligi ve sanatsal anlayis1 yansitan giiglii birer gorsel ifade araci olarak
one ¢ikmaktadir. Geleneksel motiflerin modern yorumlarla harmanlan-
mas1, banknot tasarimlarinin sanatsal degerini artirarak onlar1 sadece
bir 6deme araci olmaktan ziyade tarihsel ve kiiltiirel bir anlat1 unsuru
haline getirmektedir.

wene 000000000V

NORGES BANK

Ul
Q
’

v

Femti kroner
Norges Bank

Gorsel 11. Yeni 50 Norve¢ Kronu Kaynak: URL 9

Okay (2015) yiiksek lisans tez ¢aligmasinda giincel E9 emisyon Tiirk
liras1 banknotlarini, alisilmis tasarim anlayisindan uzaklastirip, yeni
bir grafik tasarim bakis agis1 ile yeniden yorumlamay: amaglayarak ta-
sarimlar yapmistir. Ilk bakista Tiirk banknotu oldugu anlagilan ancak
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daha modern ve ¢agdas bir anlayisla; yine 6n yiiziinde Atatiirk portresi
arka ytzlerinde ise kiiltiiriimiizce benimsenmis konulari stilize ederek
tasarimlar yapmuistir. Bu tiir ¢alismalar bir sanat eseri olarak banknotun
varligini daha ¢ok ortaya koyar durumdadir. Ozellikle modern yaklagim-
lar, banknotlar: yalnizca ekonomik bir ara¢ olmaktan ¢ikarip, estetik ve
sanatsal bir ifade bi¢cimine doniistiirmektedir. Dolayisiyla, grafik tasa-
rimcilarin ve sanat¢ilarin banknot tasarimina getirdigi yenilik¢i yorum-
lar, banknotu islevselligin 6tesinde sanatsal bir nesneye doniistiiren en
onemli unsurlardan biri haline gelmektedir.

'-n i A03T 474369

TURKIYE

CUMHURIYET

beg tlrkiras

A037 474369

TORKIYE
CUMHURIYET

yirmi

KO ENSTITOLER

Gorsel 12. Orhan Okay'in Yiiksek Lisans Tezi Kapsaminda Tasarladigi
Banknotlarin Arka Yiizlerinden Ornekler Kaynak: (Okay, 2015)

Sanatin kitlelere ulagilabilirligi géz oniine alindiginda, banknotlar
belki de en genis erisime sahip sanat eserleri arasinda yer almaktadir.
Giinliik hayatta siirekli el degistirerek dolasimda olan bu nesneler, her
bireyin farkinda olarak ya da olmayarak sanatsal bir tasarimla karsilas-
masini saglar. Bu nedenle, banknot tasarim siirecinde sanatcilar ve grafik
tasarimcilar, estetik kaygilar: giivenlik unsurlariyla birlestirerek hem is-
levsel hem de sanatsal degeri yiiksek iiriinler ortaya koymaktadir.
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SONUC

Banknotlar, birer degisim arac1 ya da ekonomik degeri temsil eden
nesneler olarak degil, bununla birlikte sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel kim-
lik tagiyicilar: olarak da degerlendirilmektedir. Her {ilkenin banknot ta-
sarimi, ulusal kimligini ve sanat anlayisini yansitmasinin yaninda grafik
tasarim, estetik ve giivenlik teknolojilerinin birlestigi 6zel bir alan1 temsil
etmektedir. Banknotlar, izerlerinde yer alan portreler, motifler, tarihi fi-
giirler, doga manzaralari ve kiiltiirel semboller ile ait olduklar: toplumun
degerlerini ve sanatsal mirasini gelecek nesillere aktaran 6nemli belgeler-
dir. Banknotlarin sanat nesnesi olarak degerlendirilmesindeki en 6nemli
unsurlardan biri, tasarimlarinda kullanilan grafik ve bask: teknikleridir.
Graviir, hem sahtecilige karsi giivenlik 6nlemi olarak hem de estetik bir
ifade bi¢imi olarak banknot tasarimlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu teknik, banknotlara ii¢ boyutlu bir doku kazandirarak gorsel ve do-
kunsal bir alg: yaratir. Ayrica, banknot tasariminda kullanilan renkler,
kompozisyon anlayis1 ve gorsel hiyerarsi, sanatin grafik tasarim alanin-
daki en sofistike 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu se-
beple iilkeler, banknot tasarimlarinda sanat ile teknolojiyi bir araya geti-
rerek dikkat gekici yenilikler ortaya koymaktadir. Ancak, banknotlarin
sanatsal niteligi, onlarin giindelik kullanimda siradanlagsmasi nedeniyle
¢ogu zaman goz ardi edilmektedir. Ciizdanlarimizda tasidigimiz para-
lar, zamanla ekonomik bir arag olarak algilanmakta ve tizerlerindeki sa-
natsal deger ikinci planda kalmaktadir. Oysa ki banknotlar, basildiklar1
donemin sanat anlayisin, kiiltiirel kodlarini ve ulusal kimlik unsurlarini
yansitan belgeler olarak miizelerde, koleksiyonlarda ve akademik ¢alis-
malarda biiyiik bir 6neme sahiptir. Sanat tarihi perspektifinden degerlen-
dirildiginde ise banknot tasarimlarinin incelenmesi, bir {ilkenin sanatsal
ve kiiltiirel degisimlerini anlamak agisindan 6nemli bir yontem sunmak-
tadur.

Sonug olarak; banknotlarin yalnizca ekonomik degere sahip nesne-
ler olmadig1, bununla birlikte sanatin ve tasarimin en erisilebilir ve en
yaygin kullanilan formlarindan biri oldugu gortilmektedir. Bu baglamda,
banknotlar1 bir 6deme araci olmasinin yani sira, bir sanat nesnesi olarak
degerlendirmek, onlarin kiiltiirel ve sanatsal éneminin kavramasi agisin-

dan biiytik bir katk: saglayacaktir.
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