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olinn 1
GECMISTEN GUNUMUZE BABIALI HALICILAR
CARSISI TARIHI

Giilbahar GUMUSTEN CELIK?

Naime Didem OZ°

1 Bu ¢aligma, Dog. Dr. Naime Didem OZ danismanliginda, 18.01.2024 tarihinde Giilbahar
GUMUSTEN CELIK tarafindan tamamlanan “Babiali Halicilar Carsisi Tarihi ve Giiniimiiz-
deki Durumu” baglikli tez esas alinarak hazirlanmistir (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul, Tiirkiye, 2023). Ithenticate tarama raporuna gére bu
¢alismanin benzerlik orani % 7’dir.

2 Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Lisansiistii Egitim Ensti-
tisii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali, Hali-Kilim ve Geleneksel Kumag Desenleri Prog-
rami, [stanbul, Tirkiye. 20233309013@ogr.msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3446-4674

3 Dog., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Hali-Kilim ve Geleneksel Kumag Desenleri Anasanat Dali, naime.didem.
oz@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4950-7238.
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Cok katmanli bir mimariye sahip olan Istanbul’un hemen hemen her
yerinde tarihi yapilar ile karsilasilmaktadir. Bu tarihi yapilar; inga edildigi
dénemin toplum yapisi, ekonomisi, sanati, mimarisi, kiiltiirii kisacasi
doneme ait tim birikimleri hakkinda bilgi veren ve kentin kimligini
olusturan 6nemli eserlerdir. Bu eserler sehrin ge¢misinden gelen mesajlari
gliniimiize aktarir ve bu sebeple gecmis ile gelecek arasinda birer kopri
olusturur. Pek ¢ok tarihi yapi sadece estetik algiya hitap ettigi icin
dikkatleri tizerine ¢eker ancak yapilarin ge¢misine bakildiginda taniklik
ettikleri déonem hakkinda bilgi veren ve arastirilmasi gereken eserler

olduklar1 da goriilmektedir.

Admi iizerinde bulundugu Bab-1 Ali Caddesi'nden alan Babiali
Halicilar Carsisi Binasi da giiniimiizde bir hali aligveris merkezi olmasinin
yani sira gecmiste dnemli kigilere ve olaylara ev sahipligi yapmus, estetik ve
tarihi bir binadir. Giintim{iize kadar restorasyon ¢alismalari ile ulasan tarihi
yapy, kiiltiirel miras niteligi tasiyan, Anadolu kiiltiiriine ve farkl kiiltiirlere
ait gesitli tarzlarda el dokuma hahlarin satildig1 veya restore edildigi bir
mekandir. Bu calismada Babiali Halicilar Carsist tarihinin ve giintimiizdeki
durumunun kayit altina alinmasi amaglanmigtir. Amag¢ dogrultusunda
caligma, nitel aragtirma yonteminden durum c¢aligmasi desenine gore
yirttilmistiir. Durum c¢alismasi;; tek bir durum ya da olayin
derinlemesine incelendigi, sistematik bir sekilde verilerin toplandig: ve
kendi dogal ortaminda neler olduguna bakildig1 bir yontemdir (Subasi ve
Okumus, 2017). Caliymada, dokiiman incelemesi, yerinde katilimsiz
gozlem ve goriisme veri toplama araglari kullanilmistir. Toplanan veriler
ise betimsel-yorumlayici analiz yontemine gore analiz edilmigtir. Betimsel-
yorumlayici analiz, verileri arastirmaci tarafindan yorumlanarak belirli bir

siraya gore sunan irdelemedir (S6nmez ve Alacapinar, 2014).

Babiali Halicillar Cargist Binast Osmanl’nin son donemlerinde,
donemin {inlii mimarlarindan Antoine Perpignani tarafindan insa

edilmistir (Akin, 2004). Binanin Osmanli’'nin son dénemlerinde yapildig:
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tizerindeki stitunlardan da anlagilabilmektedir
(https://twitter.com/istdinliyorum/status/1467229001106214917,
26.09.2022) (Bkz. Fotograf 1).

Fotograf 1: Babiali Halicilar Carsisi (Giimisten-Celik Arsivi, 2023)

Osmanli donemine ait tek simge ise binanin 6n tarafinin iist katinda
yer alan “Allaha giivenmek” (Gokcan, 2018: 135) anlamina gelen ve

Osmanlica yazilmis olan “Tevekkeltii Alallah™ yazisidir (Bkz. Fotograf 2).

! Fotograf 2’deki yazi Dr. Ogr. Uyesi Pinar EZMEN DOGU tarafindan okunmustur.
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Fotograf 2: Tevekkeltu Alallah
(https://twitter.com/istdinliyorum/status/1467229001106214917,
26.09.2022).

Gliniimiizde Babiali Halicilar Carsist olarak bilinen bina, Mucur,
Milas, Balikesir, Kayseri ve Hereke’ den Afgan halisina kadar farkli yorelere
ait hali ve kilimin bulundugu, yurt disindaki miizelerin ve
koleksiyonerlerin restorasyon i¢in hali ve kilim eserlerini gonderdigi bir

carsidir.

Gegmisten bugiine farkli amaglar i¢in kullanilan Babiali Halicilar
Carsis1 Binasi’'nin tarihi bu ¢aligma kapsaminda; Besim Omer Paga dénemi,
Saatli Maarif Takvimleri donemi ve Babiali Halicilar Cargist donemi olarak

li¢ boliime ayrilarak incelenmistir.
Besim Omer Pasa (Akalin) Dénemi

Babiali Halicilar Carsist Binasi, viladethane? olmak tizere iinlii
kadin dogum doktoru, Doktor Besim Omer Pasa (Bkz. Fotograf 3)

tarafindan Mimar Antoni Perpignyhani’ye insa ettirilmistir. Bina

2 Viladet, Osmanli ‘da “Dogum” anlaminda kullanilmistir. Viladethane ise dogumevi
anlamina gelmektedir (https://www.luggat.com/viladet 22.10.2024).
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Osmanlr'nin son donemlerinde agilmis ilk viladethane olma ozelligine
sahiptir (Akin, 2004). Binanin insa edildigi tarih hakkinda cesitli goriisler
vardir. Sunay Akin’a gdre binanin inga tarihi 1892°dir (Akin, 2004).
Bagbakanlik Osmanli Arsivinden ise 1895’te a¢ilmis oldugu bilgisine
ulagilmigtir
(https://katalog.devletarsivleri.gov.tr/Sayfalar/eSatis/BelgeGoster.aspx?Ite
mld=30542658&Hash=B59C9245C09025EF919D23D2EFAEQ0DI91167D1
3B10C4A221ACE138634BF368B7C&A=2&Mi=0, 10.06.2023). Arsivde
bina hakkinda su bilgiler yer almaktadir:

Maarif nezareti tarafindan 2-3 bin lira harcanarak islam Mahallesi'nde
ornegin, Sehzade Caminin karsisindaki bos arsaya viladethane yapilmasi
konusunda Mekteb-i Tibbiye Muallimi Besim Omer tarafindan verilen
dilekge 22 Subat 1894’te Babiali’ye sevk edilmis ise de ancak 29 Haziran
1895’te konu Déhiliye Nezaretine bildirilmistir (Tekir, 2018: 700).

[ ...\.'.«.’"x::r. t.‘J:Ji c:‘-l':q,“" J:AL:.A ]

Fotograf 3: Besim Omer Pasa (Thsan, 1898: 180)
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1861°’de Istanbul’da dogan Doktor Besim Omer Paga, tahsilini
Kuleli Askeri Tibbiye Okulu’'nda Askeri Tibbiye Mektebi'nde
tamamlamistir (Giirkan, 1940). Tip Fakiiltesinden Doktor Yiizbasi unvan
ile mezun olduktan sonra 1885’te mesleki bilgisini gelistirmek iizere Paris’e
gitmistir (Ercan, H., B., Taha Toros Arsivi). Paris’te, Adolphe Pinard ve
Jean-Louis Baudelocque gibi donemin en iyi kadin dogum doktorlarindan
dersler almistir (Giirkan, 1940).

Omer Paga, Paris’te 4 yillik egitimini tamamlamasinin ardindan
Istanbul’a doniip Askeri Tip Okulu’nda hocalik yapmig ve Birinci Diinya
Savasi sirasinda, o donem adi Hilal-i Ahmer olan Tiirk Kizilayr'na hizmet
vermistir (Ercan, H., Taha Toros Arsivi). Daha yedi senelik doktor iken 18
kitap yazmustir (Iskit, S., Taha Toros Arsivi). Bu eserleri pek ¢cok makalede
yayimlamis ayrica eserleri ile cesitli kongrelere katilmistir. Katildig
kongrelerden birisi de Amerika’da diizenlenen Salibiahmer Kongresidir.
Kongreye Titanik Vapuru ile gitmek tizere bilet almig ancak ge¢ kaldig1 icin
vapura binememesi onu 15 Nisan 1912’de yasanan Titanik faciasindan

kurtarmistir (Sezenel, K. T, Taha Toros Arsivi).

Besim Omer Pasa, Giilhane’de Askeri Tibbiyesi'nin yakininda, iig
oda ve bir salondan olusan bir binada, saraydan gizleyerek dogumlar
yaptirmigtir. Dogumhane kurdugu i¢in bazi kesimler tarafindan “Pichane
kurdu!” diye elestirilmigtir. Bu binada dogum yapan kadinlar igin de
“Cocuklarinin babasi belli degildir” gibi ifadeler kullanilmis ve doktorun
evi de taglanmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen dogumevi, birgok
uzman doktorun yetistirildigi bir mektebe doniismiistiir (Bkz. Fotograf 4).
Bir siire sonra dogumevinin bagarisi Istanbul’da yayilmis ve dogum igin
basvurulart karsilayamamustir. II. Abdiilhamit, halkin yogun istegi
dogrultusunda viladethane yapilmasina iznin vermis ve Bab-1 Ali'de
binanin ingaatina baglanmistir. Dogumhanenin 1885te agilmasi
planlanmis ancak dénemin toplum yapisi ve hiikiimeti yliziinden 1892
yilinda agilabilmigtir. Bugiin bir halicilar ¢arsisi olan tarihi bina, o donem
pek ¢ok ¢ocugun diinyaya geldigi bir dogum evi olarak 17 yil hizmette
bulunmusgtur (Akin, 2004). Unlii yazar Sunay Akin ile yapilan sozlii
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goriismeden elde edinilen bilgiye gore, fotograflardaki muayenehane
gliniimiizde Babiali Halicilar Carsisi olan binanin restore edilmeden
onceki halidir (Akin, 14.11.2022).

Fotograf 4: Agilan Dogumbhane (Tevfik, K. Yeni Mecmua Gazetesi, s.4)

Sunay Akin, Babiali Halicillar Carsisi Binasi'nin bir donem Besim

Omer Akalin’a ait oldugunu tarihte yasanmis bir hikaye ile aktarmaktadir;

“O dénem ¢ogu doktor muayenehanelerini ti¢ ya da dért katl yaptirird:.
Ust katlar doktorun evi, alt katlar: ise muayenehaneleri olurdu. Besim
Omer Pasa’nin ise Bab-1 Ali Caddesinde bir koskii vardi. Bu kisk Cagaloglu
Meslek Lisesi’ne bakardi. Bir gece uykusu tutmayip uyuyamayan Besim
Omer Pasa’min gozleri mektebe dalmis. Catida gezinen beyaz bir biist
gormiis ve hayalet sanip korkmus. Daha dikkatli bakinca ¢atida bir talebe
oldugunu anlanus. Intihar edecek diye hemen okula kosup cocugu
kurtarmus. Miidiir, 6gretmenler ve Ogrenciler giiriiltiiye ayaklanmis.
Ogrenciler arkadaglarimin intihar etmeyecek kadar hayat dolu oldugundan
bahsetmis ve uyur gezer oldugunu iddia etmisler. Besim Omer Pasa
kurtardigr bu cocuk ile birebir goriismek istemis. Gdriistiikten sonra
gocugun ailesi ile problemleri oldugunu ve bu sebeple intihara tesebbiis
ettigini anlamis. Bu ¢ocuk énemli Tiirk yazarlarumizdan Sabahattin
Ali’ydi. Eger Besim Omer Pagsa Titanik’e binseydi, Sabahattin Ali bunca
eserleri vermeden olecekti...” (Akin, S., 14.11.2022).
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Besim Omer Paga, Tip Fakiiltesi Bagkanhgina segildikten bir siire
sonra da giiniimiizde adi Istanbul Universitesi olan Dariilfunun-i Osmani
rektorit olmugtur (Diizcli, 2023). 2 Ocak 1935’te soyadi kanununun
yurtrliige girmesi ile “Akalin” soyadini almistir. Meslek hayatinin 50.
yilinda emeklilige ayrilan Omer Pasa, Atatiirk’iin 1srarlariyla Istanbul’da
Meclise aday olmugtur (Es, 1978: 35). Omer Pasa, TBMM’de Meclis
Bagkani olarak secilmis ve meclisin yasga en biiyiik iiyesi olarak goérev
almugtir. Ulkesine pek ¢ok fayda saglayan Besim Omer Akalin, Ankara’da
19 Mart 1940’ta gecirdigi kalp krizinden dolay: 84 yasinda vefat etmistir
(Ercan, H. B, Taha Toros Arsivi). Besim Omer Paga’nin vefatindan sonra

cars1 binasi Paga’nin varislerine kalmistir (Tuncalp, P., 12.07.2022).
Saatli Maarif Takvimleri Donemi

Haci Kasim Efendi tarafindan 1860 yilinda kurulan Saatli Maarif
Takvimleri, gliniin tarihini, anlam ve 6nemini anlatan yazilarla birlikte
namaz saatlerini gosteren ve o giin igin onerilen yemek meniisiiniin yer
aldig1 donemin iinli takvimlerindendir (Senkardesler, 2013: 25). Firma
Hac1 Kasim Efendi’nin 6liimiinden sonra oglu Naci Kasim’a kalmistir.
Naci Kasim, 1940 yilinda giinimiizde Babiali Halicilar Carsist olarak
bilinen tarihi binada ¢aligmalarini yiirtitmiistiir. Naci Kasim, binayi, bina
icerisinde yasayan Besim Omer Pasa’nin varislerinden satin almistir
(Geylani, A., 01.09.2022). Saatli Maarif Takvimleri binay1 satin aldiktan
sonra baski ve depo yeri olarak kullanmiglardir. Binanin {ist ve orta kati
matbaa ile cilt iglemleri i¢in kullanilmistir. Alt kat1 ise matbaada ¢aligan bir
ustanin binanin giivenligini saglamak ig¢in yatih kaldig1 yer olarak
kullanilmigtir (Tungalp, P., 12.07.2022).

Naci Kasim Tiirkiye’de 1928’de yapilan harf devriminden sonra
yeni yazi ile yaymlar yapan ilk isim olmustur (Senkardesler, 2013: 40).
Ayrica birgok yazar ve sair ile dost olarak onlar1 yazmaya tesvik etmis ve
Babiali Halicilar Cargsisi'nda, Asik Veysel gibi degerli ozanlar1 ve sairleri
agirlayip soylesiler diizenlemistir (Tungalp, P., 12.07.2022).
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Takvim galigmalarinin yani sira ajanda gibi farkl iiriinler de tireten
Saatli Maarif Takvimleri, resimli formata gectiklerini halka arz etmek i¢in
1907 tarihli takvim kapagini, biiyiikce bir levha halinde ¢ars1 binasinin 6n
tarafina asmistir (Geylani, A. 01.09.2022) (Bkz. Fotograf 5).

Fotograf 5: Binaya asilan takvim (Istanbul 4 Numarali Kultur Varliklarini

Koruma Bolge Kurulu Mudurlugu’ Arsjvi, 2022).

Tarihi bina, Naci Kasim’in vefatindan sonra kizlarina miras
kalmistir (Istanbul 4 Numarali Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu
Midurlagi Arsivi, 2022). Miras kalan bina, daha kérli olacag: diistiniilerek
pay edilmeden once kat karsihigina 1989-1991 yillarinda miiteahhitlere
verilmisgtir (Tungalp, P., 12.09.2022). 17.07.1988 tarihinde mimarlarin
hazirladiklar: dilekgeye gore ¢arsinin arkasindaki iki kiigiik yap1 da binaya
eklenerek proje c¢izilmis ve Anitlar Yiiksek Kurulu’'na sunulmustur.
19.07.1989 tarihinde proje onay almigtir (Istanbul 4 Numaral Kiiltiir
Varliklarini Koruma Bolge Kurulu Mudiirligi Arsivi, 2022). Projeye gore
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binanin 6n cephesi korunmus fakat daha 6nce kagir’® olan binanin i¢ kismi
daha dayanikli malzemeler ile yeniden inga edilmistir (Geylani, K,
01.09.2022) ve proje 1992°de iskan almistir (Istanbul 4 Numaral Kiiltiir
Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigi Arsivi, 2022).

Miiteahhitler ve mirasgilar 1992°li yillarda halicilar daha ¢ok
kazandiklari igin diikkanlarini halicilara kiraya vermistir. Giiniimiizde bir
halicilar ¢arsisi olan tarihi binada, hala Saatli Maarif Takvimleri’ ne ait bir
ofis bulunmaktadir. Bu ofisinde, Naci Kasim’in torunlar;; Ahmet Geylani
ve Kasim Geylani ¢aligmalarini stirdirmektedir. Ahmet Geylani Babiali
Halicilar Carsist’nin olusumu ve giintimiizdeki durumu hakkinda su

sozleri sdylemistir:

“Bina komple saatli maarif takvimlerinindi. Kat karsiligina miiteahhitlere
verildikten sonra birden halicilar geldi. Once bir sonra birkag halic1 daha
geldi. Miiteahhitlere verilen kisimlari miiteahhitler halicilar zengin,
kiralar1 6derler diye onlara verdi. Bu sekilde halicilar ¢ogaldi. Halict
dostlarimiz oldu burada. lyi kazaniyorlard fakat Cin bu isi almis gitmis.
Halici Ahmet abi Cin’e gitmisti o anlatirdi bize. Cin’de 300 kisilik
atolyeler kurulmus. Adam mikrofon ile kirmizi deyince 300 kisi ayn1 anda
kirmizi dokuyormus. Boyle bir sistem kurmuslar. Buradaki halicilar iyi
kazanamiyor, bu isi Gin’e kaptirmiglar. Oyle ki simdi kuyumcular daha
zengin diye halicilar da diikkénlarimi onlara kiralamaya bagladi...”
(Geylani, K., 01.09.2023).

Babiali Halicilar Carsis1t Donemi

Tarihi bina, insa edildigi tarihten 1992 yilina kadar tek kisinin
yonettigi dogumhane ve basimevi olarak kullanilirken, emlakgilara
verilmesiyle farkli kisilerin bir araya gelerek olusturdugu bir hali ¢arsisina
dontismistir. Carsinin kurulmas: binanin 1992’de Anitlar Kurulu’'ndan

iskan almasi ile miimkiin olmustur. Carsidaki ditkkanlar Kapaligars: ve

? Tas ya da tugladan yapilmis olan yapi, duvar vb. (Piskillioglu, 1995: 856).
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Sultanahmet civarlarinda bulunan halicilar tarafindan teker teker

kiralanmis veya satin alinmigtir.

Kapaligarsi’dan Babiali’ye gelen halicilar 6zellikle ulasimin daha
kolay olmasi nedeni ile bu ¢arsiy1 tercih etmislerdir. Carsinin 6n kapisinin
arag trafigine agik Bab-1 Ali Caddesi’ne bakmasi, halilarin garsiya ulagimi
ve gonderimi konusunda kolaylik saglamaktadir. Carsinin arka kapisinin
ise arag trafigine kapali Bag Musahip Sokagi'na bakmasi, biiyiik ebatlardaki
halilarin sokaga serilerek miisteriye sunulabilmesi agisindan da kolaylik

saglamaktadir.

Yapilan alan aragtirmalarindan elde edilen bilgiye gore, ¢ars1 1993
yilinda yarist halicilar ile dolu bir handir. Carsiya ilk gelen halicilar; Serkiz
Torikoglu, Hasan Agca, Abdullah Tursun ve Abdullah Onel'dir. Bu
kisilerin ¢arsiya geldikleri donemde ¢arsida ingaat devam etmektedir. Daha
sonra cargtya gelen isimler ise Avak Sirinoglu, Cengiz Giireli ve Omer
Tanboga vd. olmustur. Carsinin igerisi halicilar ile dolmaya baglayinca
carsinin  sorumluluklarini  Gstlenmesi i¢in  bir yoneticiye ihtiyag
duyulmustur. Bu sebeple carsi esnaflari, hocaliktan emekli Abdullah
Tursun ve memurluktan emekli Abuzer Agca’yr yonetici yapmuslardir.
Yoneticiler, garsinin bulundugu caddenin ismi olan Bab-1 Ali ismini
carstya vermis ve bu ismin tabelasini “Babiali” seklinde girise astirmiglardir
(Bkz. Fotograf 6). Carsimnin ismi 1993 yilindan beri “Babiali Halicilar
Carsist” olarak giinimiize ulasmistir ancak bazi halicilarin internet
sitesinde yer alan adreslerinde “Bab-1 Ali Halicilar Carsis1” olarak yazdig:
goriilmektedir. Bu ¢alismada carst isminin ilk asilan tabelada yer aldig:
sekilde “Babiali” olarak kullanilmasi uygun gorilmustir (Gimiisten-
Celik, 2024: 24).

Carst yOnetimi bina igerisinde bulunan hali firmalarmin
isimlerinin yer aldig1 bir tabela daha yaptirip giris katina astirmigstir.
Yoneticilerden Abuzer Agca, ¢carsinin yurt disinda da taninmast igin garst
hakkinda bilgilerin yer aldig1 brosiirler hazirlatmis ve yurt disi fuarlari ile

havaalanlarinda dagittirmistir. Bu tanitimdan sonra garsiya olan ilgi daha
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da artmistir. Daha sonra turizm acenteleri ile anlasan Babiali esnaflari
haliciligin en parlak donemlerini yasamislardir (Agca, A., 16.06.2023)
Kisisel gorlisme yapilan halici esnaflar;, o donem bir iki hali satarak ev

alabildiklerini ifade ederken giintimiizde bunun imkéansiz oldugunun altim
cizmektedirler (Giireli, C., 13.06.2023).

NN

AN

Fotograf 6: Girise asilmis olan tabela (Glimiisten-Celik, 2024: 25).

Babiali Halicilar Carsisy, glinimiizde antika hali-kilim tamirinin ve

satisnin yapildigi bir yerdir. Carsida, alaninda uzmanlagip bilirkisilik
yapan halicilar ve tamir konusunda usta kisiler bulunmaktadir
Tiirkiye’deki farkli yorelere ait her tarz hali ve kilimlerin yani sira Afgan ve
[ran halilarinin da satis1 yapilmaktadir. Carst igerisinde bir Afgan halic1 ve
bir Iranh tapestry ustasi bulunmaktadir. Kumkap1 Halist ile iinlenen ve
ipek halilar tiretip gesitli odiiller kazanan Avak Sirinoglu’da bu ¢arsida
calismalarini devam ettirmektedir. Ayrica Ismet Citak, Saban Eginci ve
Ahmet Bayraktar gibi alaninda uzmanlagmis pek ¢ok antika hali tamircisi
garst icerisinde yer almaktadir. Bu ustalar 6nemli biirokrat ve sanatgilarin

antika halhlarindan ¢esitli miize ve koleksiyonlarda bulunan halilara kadar
pek ¢ok onemli halinin restorasyonunu yapmistir
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Carsida halicilik agisindan 6nemli olan giinesleme, yikama ve
restorasyon gibi ¢aligmalarin da halen yapilmasi, garsiyr yasayan kiiltiir
mirast kilmaktadir ayrica sergileme acisindan merdivenlerden catiya ve
sokaga kadar kullanilan iglevsel bir mekandir. Halilar, ¢arsinin genis ara
salonlarinda serilip miisterilere sunulabilmektedir. Merdivenlere asilarak
ise hem havalandirma iglemi yapilmakta hem de halicilik agisindan goze

hitap eden bir ortam olusmaktadir (Bkz. Fotograf 7).

Fotograf 7: Cars1 icerisindeki merdivenler (Glimisten-Celik, 2023: 81).

Carsinin islevselligi halicilikta yasanan problemlerden dolay:
déniigiimler yasamustir. Ornegin ¢arst agildign dénem ¢ati katinda bir
boyahane kurulmus ve hali restoratorleri yogun siparigleri yetistirmek
tizere boyamalarini burada yapmistir. Giinlimiizde ise taleplerin
azalmasindan dolayi ¢at1 katinda boyama yapmaya ihtiya¢ duyulmamakta
ve ufak ¢apli iplik boyamalar: diikkan 6nlerinde yapilmaktadir (Eginci, S.,

01.08.2023). Restoratorler, dogal boyama maliyetlerinin artmasi ve
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gliniimiizde el dokumalarinin kimyasal boyar maddelerden elde edilmis
veya asitle renkleri agilmig halilar olmasi dolayisiyla kimyasal boyaya
yonlenmistir. Yalnizca ¢ok eski dogal boyar maddelerden dokunmus bir

halinin restorasyonu i¢in dogal boyanmus iplikler kullanilmaktadir.

Gintimiizde ¢ati kati daha ¢ok giinesleme islemi icin
kullanilmaktadir. Restorasyon oOncesi halilar havalandirilir ve giineste
bekletilerek “cit” denilen hasarin minimuma inmesi beklenir. Halinin
igneyle restore edilebilecek gevseklige gelebilmesi igin glinesleme islemi
onemlidir. Cat1 kati, 1slak yikama veya hali silme gibi islemleri uygulamak
i¢in de kullanilmaktadir (Bkz. Fotograf 8).

Fotograf 8: Giinesleme islemi i¢in kullanilan ¢at1 (Glimiisten-Celik
Arsivi, 2023).

Carsi, kuruldugu 1992 tarihinden 2010 yillarina kadar yurt

disindan gelen turistlerin ugrak yeri olmustur. Gliniimiizde ise yerli
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turistten ¢ok yabanci turistlere hali ve kilim satisi yapilmaktadir
(Gumiisten-Celik, 2023: 162). Cars1 zaman i¢inde Tirk el haliciliginda
yasanan cesitli problemlerden dolay: ilk donemlerinde gordiga ilgiyi
gormemektedir. Bu problemlerin sebeplerinden bazilary; el haliciligina
taleplerin azalmasi, el dokumasi yapacak yeni dokuyucularin
yetistirilmemesi ve el halis1 maliyetlerinin kar marjindan fazla olmasidur.
Bu sebeplerden dolay: el halisina olan talep azalmistir ve gilintimiizde

halicilar, ¢arsinin agildig 1992 yilindaki kadar kazang saglayamamaktadir.

Tiirk el halicihgr ile paralel olarak ¢arsida bulunan halic
niifusunda da diisiis goriilmiistiir. 1992 yilinda 75 diikkanda halicilar ya
faaliyet gostermis ya da depo olarak kullanmiglardir. Farkli bir meslek
grubu olarak yalnizca bir fotograf¢i ¢arsida ditkkan agmistir. Glintimiizde
ise 75 ditkkdndan 27’si halic1 ve 26’s1 kuyumcudur. Kalan diikkanlar bos
birakilmistir veya depo olarak kullanilmaktadir (Giimisten-Celik, 2024:
168).

Carsinin bulundugu konumda kuyum zanaatkérlar1 da yogun
olarak bulunmaktadir. Civarda deprem tehlikesi sebebi ile yikilan hanlar
olunca, Babiali Halicilar Carsisr'ndaki diikk4nlara kuyumcularin talebi giin

gectikce artmaktadir.

SONUC

Tarihi yapilar bulunduklar1 dénemin kiiltiirsi, toplum yapis1 ve
dini inancina kadar pek ¢ok konu hakkinda bilgi vermektedir. Bugiin 130
yasinda olan Babiali Halicilar Carsist Binast da sahit oldugu donem

hakkinda pek ¢ok bilgi sunmaktadir.

Bina 1895 yilinda Osmanli déneminin ilk dogumhanesi olarak inga
edilmistir. 1940 tarihine kadar dogumhane olarak kullanilmig, 1940-1992
yillar1 arasinda ise donemin iinlii takvimlerinden Saatli Maarif Takvimleri

tarafindan kullanilmistir. 1992 yilinda bina kat karsiligina miiteahhitlere
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verilip iskan alinmasiyla, diikkanlar miiteahhitlerden halicilara kiralanmig
veya satilmistir. Boylelikle halicilar binada yogunlukta olmaya baslamis ve

bina halicilar carsisina doniismiistiir.

Carst binast glinimiizde son Kumkap: Hali Ustast Avak
Sirinoglu’ndan, alaninda uzman hali tamircilerine kadar pek ¢ok dnemli
hali ustasina ev sahipligi yapmaktadir. Anadolu’nun gesitli yorelerine ait
hali ve kilimlerin yan1 sira Iran, Tiirkmen ve Afgan Halilar1 da ¢arsida

mevcuttur.

Gegmiste Ekonomik degisimler ile halicilar ¢arsisina doniismis
olan ¢ars1 bugiin yine ekonomik sebeplerden dolay1 kuyumcular ¢arsisina
donilismeye baglamistir. Carsi, 1992’den 2007 yillarina kadar sadece
halicilar ile doluyken gilintimiizde 27 diikkkanda halici, 26 diikkanda da
kuyumcu faaliyet gostermektedir. Azalan halict niifusunun yaninda
giderek artan kuyumcu diikkanlar: ¢arsinin olast bir doéniisiimle daha
kargilasabilme olasiligini dogurmaktadir. Arastirma siiresince (2021-2024)
4 hali firmasinin ditkkdnimi kapatip farkli konumlara tasindigi tespit
edilmistir. Iki esnafin ise haliciik mesleginden farkli sektorlere yonelmesi

de bu olasilig1 giiclendirmektedir.

Carsy; merdivenlere, ¢atiya ve sokaga serilen hali ve kilimleriyle
halicilik kiiltiirtinti yasatan bir kiiltiirel miras niteligi tasimaktadir. En az
somut miras olan hali ve kilimler kadar bu eserlerin sergilendigi miizeler,
tamir atolyeleri ve halicillar da yasayan kiiltiirel miras agisindan 6nem
tasimaktadir. Ozellikle el hahlarinin iiretimindeki ciddi azalmalar antika
halilar ile mevcut el halilarini ve ilgili mekanlari daha degerli kilmaktadir.
Kiiltiirel mirasin devamlilig1 igin bu ve benzeri mekanlarin koruma altina
alinmasi, gerekli zamanlarda aslina uygun restorasyon ¢aligmalar: ile

yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi gerekmektedir.
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miinde Prof. Serife Atlihan danigmanliginda 2018 yilinda tamamlanan “BIR GELENEGE DO-
NUS PROJESI OLARAK DOBAG ve OTESI” baglikli Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir.

2 Dog., Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatla-
r1 Bélimii, Sakarya-Tiirkiye, ORCID: 0000-0002-2098-1948, minet@sakarya.edu.tr
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Anadolu’da hali dokumacilig1 el egirmesi saf yiin, dogal boyalar ve
geleneksel desenler kullanilarak ytizyillar boyu devam etmis ve bir¢ok hali
glinimiize ulagmistir. Ancak 19. yiizyillin ortalarinda sentetik boyalarin
bulunmas: ile diinyanin bir¢ok yerinde ve Anadolu’da dogal boya
kullanim1 azalmaya baglamistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda dokunan
yoresel halilarda ortaya ¢ikan desen yozlasmasi ve solan sentetik boyalarin
kullanimi, hali pazarini olumsuz yonde etkilemistir. Halilarin yozlasmasini
durdurmak, ashina dondiirmek ve diinya pazarinda eski konumuna
ulagsmasini saglamak gerektigine inanan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu (DTGSYO), Tekstil Sanatlar1 Bolimii, 1981 yilinda DOBAG
(Dogal Boya Aragtirma ve Gelistirme) Projesi’'ni baglatmistir (Sekil 1).
Proje; sonraki ismi ile Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan
kurum tarafindan uygulamaya konmustur. 1982 yilinda diizenlenen proje
onerisinde projede yer alan isimler, rektor; Orhan Oguz, dekan; Fehiman
Tekil, proje yiiriitiiciisii; Ozanay Omur, ylriitme kurulu; Ozanay Omur,
Dr. Harald Bohmer, Turgay Baskan, Dogal Boya Arastirma ve Gelistirme
Laboratuvarr’ndan Dr. Harald Bohmer (Biyolog ve Kimyager), asistan
Nevin Enez (Kimya Mihendisi) seklindedir. Projenin hedefi dogal
boyamaciligin, geleneksel desenlerin yasatilmasi ve yiiksek kalitede hali
tiretiminin saglanmasidir. Bu amagla yerel ve uluslararasi miizelerin
koleksiyonlarinda yer alan, gelenek ve goérenegimizi simgeleyen hali-
kilimlerimiz projenin temelini olusturmustur. Tekstil Bolimii 6gretim
elemanlar1 uzmanlik alanlarina gore kendi aralarinda caligma ekibi
olusturarak proje i¢inde goérev almiglardir. Daha sonra Anadolu’da hali -
kilim gelenegi olan bolgelerden iki tanesi segilmis, proje ekibinde yer alan
Dogal Boya uzmani Dr. Harald Bohmer’in baskanliginda bu bolgelerde
dogal boyamacilik kurslar1 verilmigtir. Dr. Harald Bohmer, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi ve diger miizelerdeki ve koleksiyonlardaki tarihi halilardan
alinan renkli iplik 6rneklerini analiz etmis, eskiden kullanilmis dogal
boyarmadde ve baglayicilar1 (mordan) tespit etmistir. Analizlerin

sonucunda boyarmaddelerin elde edildigi bitki ve baglayici maddelerin
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yorelerde bulunanlarindan olusan, kolay uygulanabilen boyama regeteleri
hazirlanmustir. Tespit edilen boya bitkileri, baglayicilar ve her iki yorenin
geleneksel dogal boyamacilik yontemleri dokuyuculara tekrar
Ogretilmistir. Ayn1 donemde ekipteki bagka uzmanlar tarafindan yoreye ait
halilarin desen, motif ve renkleri tespit edilmistir. Halen yorelerde
kullanilan geleneksel desenler ve unutulmus olan desenler belirlenmistir.
Daha yogun calismalar yapmak ve iretimi genisletmek i¢in ¢6ziim
arayisina girilerek, hali dokuyucularinin bir kurulus altinda denetlenebilir
sekilde c¢aligmasinin  uygun olacagina karar verilmistir. Bunlarin
kooperatifler ¢atis1 altinda olmasinda yarar goriilmiistiir. Bolgelerde
dokuma yapmak isteyen dokuyucular bu kooperatiflere tiye olmuslardir.
Dokunan halilarin kaliteli olmasi ve yurt disi pazarinda yerini almasi igin
halilarin dokuma sirasinda denetlenmesi gerekmistir. Bu kontroller fakiilte
elemanlar tarafindan yiiritilmiistiir. DOBAG zamanla iyi kalite halilarin
markasi haline gelmistir. Baglangicta alti yil stirmesi planlanan DOBAG
Projesi otuz yedi yil devam etmistir. DOBAG Projesi kapsaminda tiretilen
halilar bir garanti etiketi ile tescillenerek diinyanin gesitli {ilkelerinde pazar
bulmus, birgok miize ve koleksiyon tarafindan satin alinmistir. Ayrica
proje, uygulama alanlarindaki halkin sosyo-ekonomik diizeyini

yiikseltmigtir.

NIOHHIG

Sekil 1: DOBAG Projesi’nin logosu, M. Aslier (Anderson, 1998:14).

DOBAG PROJESI UYGULAMA BOLGELERI
DOBAG Projesi hali iiretim merkezleri; ¢ok yiiksek olmayan

volkanik araziler {izerine kurulmus olan Canakkale-Ayvacik ve Manisa-
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Yuntdag bolgeleridir (Harita 1). Bu bolgelerde hali dokumacilig yiizyillar
oncesine dayanmaktadir.

Canakkale; Anadolu Yarimadasi'nin kuzeybatisinda, 25° 35’ ve 27°
45’ dogu boylamlari ile 39° 30’ ve 40° 45° kuzey enlemleri arasinda yer alan,
dogu ve giineydogu yoniinde Balikesir ili, batida Ege Denizi, kuzeybatida
Edirne ili, kuzeyde Tekirdag ili ile Marmara Denizi tarafindan ¢evrelenmis
bir ildir (Canakkale, 1998:15). Ayn1 ad:1 tagiyan bogaz ile ikiye béliinen ilin
hem Asya hem de Avrupa kitasinda topraklari vardir. 9.933 km?*lik bir
alanda kurulmus olup niifusu 2023 sayimlarina gore 570.499’dur. Ilceleri;
Ayvacik, Bayramig, Biga, Bozcaada, Can, Eceabat, Ezine, Gelibolu,
Gokgeada, Lapseki ve Yenice'dir. Merkez ilceden sonra en biiyiik
ilcesi Biga, en kiiciik ilgesi ise hi¢ koyii olmayan Bozcaada'dir
(www.canakkale.gov.tr). Canakkale ilinin giiney kiyilarinda Akdeniz iklimi
goriiliirken, i¢ kisimlar ise Marmara ikliminin etkisine girer. Bahar ve kis
aylar1 yagishdir. Eski ¢aglarda Dardanel olarak anilan Canakkale ilinin
5000 yillik bir egitim, kiiltiir ve tarih ge¢misi vardir. Canakkale bogazi,
Gelibolu Yarimadas: Tarihi Milli Parki, Troya Antik Kenti, Assos ve Kaz
Daglar1 gibi 6nemli yerler bu il sinirlari igindedir (Abay ve $imsek, 2008:2).
DOBAG Projesi'nin uygulandig bolgelerden biri olan Ayvacik ilgesinin
ylzoleimii 874 km?dir. Asya’nin, dolayisiyla Anadolu Yarimadasi’'nin en
bati noktasi olan Bababurnu bu ilge sinirlarinda yer alir. 78 km’lik uzun bir
sahil seridi vardir. Denizden yiiksekligi 270 m olan volkanik bir plato
{izerinde bulunan ilge, arazi yapis1 bakimindan daglik ve tepeliktir. flgenin
en biiylik ovasi 30 km? ile Tuzla Ovasi'dir. Bunu Kosedere ve Babakale
Ovalari izler. Ayvacik ilgesine bagh 64 kdy ve 2 belde bulunmaktadir. flce
genelinin niifusu 30.387’dir. Ayvacik'in kuzey kisminda Kaz Dag
eteklerinde yer alan orman koyleri Dere kolu; gilineydogusunda
Kiigtikkuyu yoniinde yer alan koyler Yali kolu ve giiney batisinda
Bababurnu yoniinde bulunan koyler ise Kiran kolu olarak adlandirilmistir.
[lge Istanbul’a karayolu ile 430 km, Izmir’e 260 km, Ankara’ya 630 km,
Bursa’ya 295 km uzakliktadir. Ayrica deniz yoluyla Istanbul’dan Bandirma
Feribotu kanaliyla daha kisa zamanda da Ayvacik’a ulagilabilmektedir
(Abay ve Simsek, 2008:3).
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Manisa; Ege Bolgesinde 38’ 04” — 39’ 58” kuzey enlemi ile 27° 08” -
297 05” dogu boylam1 arasinda yer alan bir ildir. Doguda Selendi — Kiirk¢
Koy, batida Merkez ilge — Diizlen Koyii, kuzeyde Soma - Tirkali Koy,
glineyde Sarigol - Asagi Kizilgukur Koyt ili gevreler. Kuzeyden Balikesir,
dogudan Kiitahya ve Usak, giineyden Aydin ve Izmir, batidan Izmir illeri
ile komgudur (Akar ve Avar, 2007:16). Yiizol¢iimii 13.810 km? olup niifusu
2023 sayimlarina gore 1.470.716’dur. Ilgeleri; Ahmetli, Akhisar, Alagehir,
Demirci, G6lmarmara, Gordes, Kirkagag, Kopriibast, Kula, Salihli, Sarigol,
Saruhanli, Selendi, Soma, S$ehzadeler, Turgutlu ve Yunusemre'dir
(www.manisa.gov.tr). Daglk bir bolgeye kurulmus sehir bati kesimlerde
Ege - Akdeniz iklimi, dogu ve daglik kesimlerde karasal iklim etkisi
altindadir. “Sehzadeler Sehri” olarak da anilan Manisa, Gordes ve Kula
halilar1 ile tnliiddir. Bati Anadolu’'nun Usak, Bergama gibi hali
merkezlerine olan yakinlig1 ve yerlesik hayata gegmis Yoriik ve Tirkmen
asiretlerinin fazlaligi ile hali dokumacilig1 gelismistir. DOBAG Projesi ilin
Yunusemre ilgesinde yer alan Yuntdag bolgesindeki Orselli Kdyii'nde

uygulanmaktadir. Aigai Antik Kenti bu bélgededir.

ISTANBUL

M

_____

@ USAK

Harita 1: DOBAG Projesi’nin uygulandig bolgeler. Harita: M. Taylan,
2017.
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Canakkale — Ayvacik ve Manisa - Yuntdag koylerindeki halk
yerlesik yoriiklerden olusmaktadir. 150 yil 6ncesinden 60 yil oncesine
kadar bu bolgelerde yerlesim stirmiigtiir. Topraga ge¢ yerlesmis olan bu
koyliiler, tarima elverisli arazileri olmadigindan tarla ve bahge isleri ile
ugrasmamaktadirlar. Koyun ve kegi siirlileri olmasina ragmen eskiden
oldugu gibi koyun ve kegi siiriileri ile go¢memekte ve ¢adirda
yasamamaktadirlar. Yerlesik hayata gectikleri donemlerdeki evleri ise bir
odaly, yaklagik 4 x 4 m alaninda ve tastan yapilmistir. Bu evler, ¢adirlarin
taglasmis seklini sergilemektedir. Bir oda oturma, yatma, mutfak olarak
kullanilmakla birlikte dokuma tezgéhi bu alana yerlestirilmistir (Resim 1).
Evlerin diizeni cadirdakilerle benzerlik gostermektedir. Ilk yerlesimde
yapilan evlerden sonra bu diizen zamanla degiserek yerini her kusak i¢in
eklenen odalara ve dolayisiyla bugiinkii kasaba ve sehirlerdeki evler gibi
cok odali ev yapisina birakmustir. Koyliiler gelirlerini az sayidaki koyun ve
kegi siiriilerinden saglamaktadir. Ayvacik bolgesinde komiir ocaklarinda
calismak bir diger ge¢im kaynagidir. Yuntdag bolgesinde ise fistik iiretimi
yapilmaktadir. Koyliillerin yagami giliniimiiz sartlarinda bile yoriik
yasamina yakindir. Bu bélgelerde yiizyillardan beri dokuma gelenegi

surdiirilmektedir.

Resim 1: Evinde hali dokuyan bir kooperatif iiyesi: Ayse Savran,

Sariahmetli Koyii, Yuntdag, 1996 (Anderson, 1998:27).
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HALI-KILIM GELENEGI

Bu bolgelerde yiizyillardan beri dokuma gelenegi siirdiiriilmektedir.
Hali - kilim dokumacihigi kadinlar tarafindan yapilmakta ve kadinlarin
dokuma becerisi sosyal konumlar1 agisindan biiyitk 6nem tasimaktadir.
Dokumalar giindelik yasamin bir parcasi olarak kullanilirken, mutfak,
giyim - kusam, diigiin ve cenaze tdrenlerindeki geleneksel yapi
bozulmamis halen devam ettirilmektedir (Resim 2). Kadinlar
dokumalarinda geleneksel desenleri ve annelerinden 6grendikleri teknik ve
malzemeyi kullanmaktadirlar. Dokunan halilardaki desenler 700 yil
oncesine ait Tirk hahlarinda gorillen desenlerdir. Giintimiizde bu
bolgelerde kullanilan motifler; Tirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenen Anadolu Selguklu dénemi halilarinda, 500 y1l énceki Avrupal
ressamlarin tablolarindaki halilarda ve Transilvanya halilarinda gériilen
desenlerin devami niteligindedir. Orta Asya’dan getirilen bazi motifler
kilim, hali ve giysilerde yer alan islemelerde goriilmektedir. Dokumalar,
ceyizlerin 6nemli parcalarindan biridir. Kizlarin ceyizlerinde mutlaka
kendi dokuduklar1 hali - kilimler yer almalidir. Ceyizin sergilenmesi
sirasinda gelinin dokumalar1 gelen misafirler tarafindan incelenir (Resim
3). Bu gelenek, dokuma becerisinin kadinlarin sosyal konumunu etkileyen
bir unsur oldugunu kanitlar niteliktedir. Ceyizdeki hali ve kilimlerden
gelin tarafindan yeni hayatinda kullanilmayacak olanlari, paraya ihtiyag
duyuldugunda satilabilmektedir. Bolgelerde yilda bir kere kurulan
panayirlarda kadinlarin ellerindeki fazla hali ve kilimler satiliga

cikarilmaktadir. Ayrica haftalik pazarlarda da satis gerceklesebilmektedir.
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3

Resim 3: Ceyizlik halilar1 ile geng bir dokuyucu, Camkalabak, Ayvacik.
Foto: S. Atlithan (Anderson, 1998:68).

DOBAG uygulama bélgelerinde dokunan hali - kilimlerin boyutlar:
odalarin biytkligiine gore degismektedir. Ayrica giindelik yasamin
ihtiyaglar1 ve bazi geleneklerin sonucu olarak ortaya g¢ikan kullanim
alanlar1 da boyutlar1 etkileyen faktorlerdir. Hali-kilimleri kullanim
alanlarina gore yaygilar, ortiiler, seccadeler ve tasimada kullanilanlar

olarak smiflandirmak mimkiindiir. Yaygilar genellikle ¢ok biiyiik
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boyutlarda olmamakla beraber en fazla 4 m”dir. Bunun baslica nedeni
elektrik siipiirgesine ihtiya¢ duyulmadan kolayca kaldirilip, silkelenerek
temizlenebilmesidir. Ortiilerin divan ortiisii ve yer yaygisi olarak boyutuna
gore gesitli kullanim alanlar1 vardir. Seccade boyutu yaygilarin ebatlar: 120
x 80 cm ile 150 x 100 cm arasinda degismektedir. Taban halis1 ve seccade
olarak dokunmus halilarin belirli desenleri vardir. Seccadeler mihraph
veya mihrapsiz olabilir. Mihrapsiz seccadelerde kible yonii, halinin kilim
kismina yerlestirilmis iiggen bigimindeki muska ile ifade edilmektedir
(Yoriik, 1990:75). Dokumaci kadinlarin emegini ve yetenegini gosteren bir
diger grup ise ¢uval, heybe ve torba gibi dokumalardir. Bunlar giindelik
hayatin birer parcasi olarak tasimada kullanilir. Torba; ¢obanlarin igine
yemeklerini koydugu ya da tuz saklamak tizere dokunmus ev esyalaridir.
Cuvalin i¢inde bugday ve arpa gibi yiyecekler de saklanir. Az desenli olup
kiymetli esyalarin koyuldugu, tizerinde etnik grubun karakteristik
desenlerinin bulundugu guvallara ise “alaguval” denmektedir. Alaguvallar
geyiz taginirken en 6nde yer alir (Resim 4 ve Resim 5). Ceyizi deve {istiinde
tasima gelenegi glintimiizde bazi koylerde traktor iizerinde tagima seklinde
devam etmektedir. Heybeler, ceyizlerin bir diger vazgecilmez pargasidir.
Diigiinler igin 12 adet heybe hazirlanir. Bunlar diiglinde ¢alisan as¢i, atg,
arabaci, deveci ve miizisyenlere hediye edilir. Ayrica gelinin taki, toka gibi

degerli esyalar: bir heybe icinde gelinin miistakbel eltisi tarafindan tasinir.

B SX N Ly
Resim 4: Yuntdag bolgesinde dokunmus bir alaguval (Bohmer,
2008:132).
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Resim 5: Ceyiz tasinirken, Camkalabak, Ayvacik (Bohmer, 2008:18).

AYVACIK VE YUNTDAG HALILARINDA MOTIF VE
DESENLER

Ayvacik ve Yuntdag halilar1 Bergama Hali Grubu i¢inde yer aldiklar
icin ayn1 yapiya sahiptirler Ortak desen sayist oldukga fazladir. Halilarda
tanidigimiz geometrik desenlerin disinda bitki kaynakli desenler stilize
edilmistir. Avrupa ressamlarinin tablolarinda yer alan ve bu ressamlarin
adlar1 ile anilan halilarin desenleri bugiin Ayvacik ve Yuntdag bélgelerinde
dokunmaktadir. Ornegin; Alman ressam Hans Holbain’in tablolarinda
resmettigi halilar Holbain halilar1 olarak adlandirilmakta, 15. - 16. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Resim 6). Holbain halilarinin desenleri o
dénemlerden beri bu bolgelerde varligim siirdiirmektedir. Italyan ressam
Ghirlandaio’nun tablolarinda resmettigi desen giinimiizde dokunmaya
devam etmekte ve “Turnali” olarak adlandirilmaktadir (Resim 7, Resim 8).
Memling giilii olarak taninan desen ise Flaman ressam Hans Memling
tarafindan kullanilmig olmakla beraber Ayvacik ve Yuntdag bolgelerinde
kargimiza ¢ikmaktadir (Resim 9). Bunlara ek olarak yildiz motifi de Italyan
ressam Carlo Crivelli'nin tablolarinda yer almakta ve “Crivelli’'nin Yildiz1”
ya da “Orient Star” seklinde anilmaktadir (Resim 10).

Motifler desenlerin birimleridir. Tek baglarina dokunabildikleri gibi
birleserek baska bir yap1 olustururlar. Dokuyucularin motif alfabesi vardir.

Her motife bir isim verilmistir ve herkes motiflerin isimlerini bilmektedir.
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Motifler stilize edildikleri i¢in ¢izgileri sistematik olduklarindan dokuyucu
motiflerin ¢izgilerini ve yonlerini ezberine alir. Motifleri biiyiiltebilirler,
kiigiiltebilirler. Motiflerden olusan desen ayni zamanda tekrarlanabilir.
Motiflerin stilize edilmesinin iki nedeni vardir. Birinci neden; dokuyucu
bu motifleri bir kagida bakmadan dokuyabilmektedir. Bu, iiretim hiz
agisindan dnemlidir. Ikinci neden ise yoresel halilarin siklik kalitesi yeterli
sayida olmadigindan ayrintil, kavisli desenlerin yapilamamasidir.
DOBAG halilarinda  kullanilan  desenler ¢esitli  isimlerle
adlandirilirlar. Oklu ve Turnali desenleri her iki bolgede de
dokunmaktadir. (Resim 11). Turnali deseninde bordiir iki bolgede
farklidir. Carklielek ve Bes Tabak, Altin Tabak deseni Turnali ile Ayvacik
bolgesinde ceyizlerde dokunan desenlerdir (Resim 12, Resim 43). Bes
Tabak ve versiyonlarinin biiyiik ebatta dokunmusu Altin Tabak olarak
adlandirilir. Boyutun biiylimesi ile desen elemanlar1 arttigindan deseni
ayirt etmek icin bu isim verilmistir. Altin Tabak deseninin orta kismindaki
kare alanlar IV. Tip Holbain halisina benzemektedir. Elekli, Ezine Tabak,
Cami, Yoriik, Kozak ve Tiirkmen Giilii bolgede dokunan baslica
desenlerdir (Resim 13, Resim 14). Sandikli, Sandikli Cigek ve Vazoselvi ise
Yuntdag bolgesinde dokunmaktadir. Vazoselvi deseni Transilvanya

halilarinin devamu niteligindedir (Resim 15).
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Resim 6: DOBAG Projesi kapsaminda dokunmus kiigiik desenli
Holbain halisi, Ayvacik. Foto: S. Atlihan.

ayrinti, 1479 (Sherril, 2011:55).
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Resim 8: Canakkale halisi, 18. yy., New York Metropolitan Miizesi
(Katalog No 1).

Resim 9: Memling Giilii desenli bir DOBAG halisi, Yuntdag. Foto: M.

Aslier.
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Resim 10: Crivelli’nin y1ldiz1 desenli bir DOBAG halis,
Yuntdag. Foto: M. Taylan.

b 8 s amatest s

Resim 11: Oklu (Solda) ve Turnali (Sagda) desenli DOBAG halilari.
Foto: S. Atlihan.
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Re51m 12: Alt1n Tabak (Solda) Foto: S Athhan ve Elekli (Sagda). Foto:
M. Aslier.
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Resim 13: Ezine Tabak desenli bir DOBAG halisindan detay (Solda) ve
Cami desenli bir DOBAG halis1 (Sagda). Foto: $. Atlihan.
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Resim 14: Yoriik (Solda) ve Kozak (Sagda) desenli DOBAG halilar:.
Foto: S. Atlihan.

2
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Resim 15: Vazoselvi desenli bir DOBAG halisi (Solda), Foto: S. Atlihan
ve Transilvanya halis1 (Ortada), 17. yy., 150 x 100 cm (Hali Magazine,
2011:103) ve Sandikl: Cicek desenli bir DOBAG halisi, Foto: S. Atlihan.

DOBAG halilarinda bir ana bordiir ve onun etrafinda iki tane ince
bordiir bulunmaktadir. Dokuyucular bordiirlere “su” demektedirler. Ana
bordiir “enli su”, diger bordiirler ise “ince su” olarak adlandirilmaktadir.
Bordiirler arasinda “sekme su” denilen kirmizi-beyaz renklerde ince bir

¢izgi vardir (Resim 16).
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Zemin

Sekme Su

Enli Su
ince Su
Kilim

Resim 16: DOBAG halisinda béliimler. Foto: S. Atlihan.

Bordiirde kullanilan bir motif ayn1 zamanda zeminde de
kullanilabilmektedir. (Resim 21, Resim 22). Ayvactk ve Yuntdag
bolgelerinde bordiirlerde goriilen ortak motifler yaprak ve sigir sidigidir
(Resim 17, Resim 18, Resim 19). Ayvacik bolgesinde goriilen baslica bordiir
motifleri baklava kesigi, yildiz, kocabas, ¢ift kollu su, tiziim su, biiytik s,
yarim makas, tam makas ve kilit sudur (Resim 20, Resim 21, Resim 22,
Resim 23, Resim 24, Resim 25, Resim 26, Resim 27, Resim 28, Resim 29).
Yuntdag bolgesinde goriilen bordiir motifleri kazankulbu, urgan/akgiil,
yaprak/bigak ucu, gigek/koca Mustafa ve Cin bulutu motifleridir (Resim
30, Resim 32, Resim 33, Resim 34, Resim 35). Kazankulbu deseni Konya
Selguklu halilarinda kullanilan bordiir deseninin bir versiyonudur (Resim
31). Yuntdag bolgesindeki halilarda goriilen Cin Bulutu bordirii, Usak
halilarinda da kargimiza ¢ikan Cin Bulutu bordiir motifinin bir uzantisidir
(Resim 36). Bu durum Usak halilarinin bu bolgede dokundugunun bir

isaretidir.

e T T e S e b e L e 1 Y

Resim 17: Yaprak, DOBAG halisindan bir ayrinti. Foto: $. Atlihan.
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Resim 19: Sig1r sidigi, DOBAG halisindan bir ayrint1. Foto: M. Taylan,
2015.

Resim 20: Baklava kesigi (dilim) su, DOBAG hahsmdan bir ayrinti.
Foto: M. Taylan, 2015.

2y CERTTII U T TR

Res1m 22 Zem1n1 ylldlz motifli bir DOBAG halis1 (Akova, 2005: 23)

Resim 23: Kocabag, Kollu su, DOBAG halisindan bir ayrinti. Foto: S.
Atlihan.
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Resim 24: Cift kollu su, DOBAG halisindan bir ayrinti. Foto: M.
Aslier.
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Resim 25: Uziim su, DOBAG hahsmdan bir ayr1nt1 Bu motif Res1m

32’te gorulen desenln bir vers1yonudur Foto: S. Athhan

Resim 27: Yarim makas, DOBAG halisindan bir ayrint1. Foto: S.
Atlihan.
K g S e o
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Resim 28: Tam makas, Canakkale halisindan bir ayrlntl, 17. Yy.
(Katalog No 2)

Res1m 30: Kazankulbu, DOBAG hahsmdan bir ayrmtl (Anderson,
1998:33).
Kazankulbu deseni Konya Selguklu halilarinda kullanilan bordiir

deseninin bir versiyonudur (Resim 31).
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Resim 31: Beysehir Selguklu halisi, 13. yy., 116 x 49 cm, Konya Mevlana
Miizesi (Aslanapa, 2005:44)
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Res1m 32 Urgan / Akgul DOBAG hahsmdan bir ayrlntl (Anderson,
1998:61).
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Resim 33: Yaprak / Bigak ucu, DOBAG halisindan bir ayrint1. Foto: §.
Atlihan.

NEw -;-nm-xsaxn'aa‘u's: :

Resim 34: Cigek / Koca Mustafa, DOBAG hahsmdan bir ayrint1
(Anderson, 1998:57).

Resim 36: Cin Bulutu, Usak halisindan bir ayrints, 17. yy. (Aslanapa,
2005:133).
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Bu motiflere ek olarak; dokuyucularin kendi ekledikleri bazi motifler
vardir. Bunlar kedi, kopek, ev, insan, tavsan gibi sekiller olup genellikle
zemine serpistirilmislerdir (Resim 37). Bu serbest motifler bir anlamda
dokuyucunun imzasi niteligindedir. Yuntdag’da DOBAG dokuyucular
halilarin bitisine yakin bir yerine isminin bas harflerini ve Yuntdag
bolgesinin Y’sini ve tarihini Arap ya da Latin rakamlari ile dokurlar (Resim
38). Dokuyucular bazen de isimlerinin tamamini haliya dokuyabilirler.

Ayvacik ve Yuntdag halilarmnin ayirt edici bazi 6zellikleri vardir.
Ayvacik bolgesinde halinin bitis kismindaki kilimlik béliimiine bir amblem
dokunmaktadir. Her koyiin kendi amblemi vardir ve halinin kimligi
niteligindedir. Bu amblemler, halilarin birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in
Marmara Universitesi tarafindan olusturulmustur (Resim 39, Sekil 2).
Yuntdag bolgesi halilarinin ise bitis ve baglangicinda bulunan eli belinde
motifi karakteristiktir (Resim 40). Bu ozellikler ayn1 zamanda desenin

biitliniin{i bozmayan estetik bir anlayis sergilemektedir.

Resim 37: DOBAG dokuyucularinin halilarina koyduklari serbest
motifler. Foto: M. Taylan, 2015.
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Resim 38: Yuntdag’da dokunmus bir DOBAG halisinin ayrintisinda;
solda dokuyucu ismi KD (Kadriye Deneri), ortada Arap rakamlari ile
tarih ve sagda YD (Yuntdag) goriilmektedir. Foto: M. Taylan, 2015.
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Sekil 2: Ayvacik ve ¢evresinde DOBAG Projesi kapsaminda hali
dokuyan kéylerin amblemleri.

Cizim: M. Taylan, 2018.
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Resim 40: Yuntdag’'da dokunmu§ bir DOBAG hallsmdan ayrint.
Foto: M. Taylan, 2015.
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DOBAG HALILARINDA KULLANILAN RENKLER

DOBAG halilarinda yogunluk sirasina goére kirmizi, mavi, beyaz,
sar1, yesil, siyah ve mor renkler ve bu renklerin cesitli tonlarmin
kullanildig1 goriilmektedir. Renk se¢imini etkileyen faktérler inanglar ve
renklerin elde edildigi boyarmaddelerin saglanmasindaki kolayliktir.
Boyama iglemi, yiinlerin egrilmesinden sonra yapilmaktadir. Her DOBAG
dokuyucusu kendisi boyama yapabilir. Ancak baz1 dokuyucular bu islemi
zahmetli bulduklar1 i¢in kooperatifin boyacisina yaptirmaktadir. Her
kooperatifin kendi boyahanesi vardir. Kooperatifler iiye harici kisilerin
eline boya ge¢memesi i¢in merkezi boyama yaparak dokuyucularina
boyanmis ip temin etmektedir. Projenin baglangicinda boyama islemi
odun atesi iizerinde yapilmaktayken simdilerde tiip gaz kullanilmaktadir.
Boyamalar aliiminyum kazanlar i¢cinde yapilir. Boyanmis keleplerin (iplik
cilesi) iizerinde kalan boya artiklarinin arindirilmasi igin ¢ok iyi
durulanmas: gerekmektedir. Yikanan ve acgik havada kurutulan kelepler
daha sonra sarilir ve dokumaya hazir hale getirilir.

Anadolu’da dogal boyarmaddeler ile yapilan yiin boyamaciligi,
kullanilan bitkiden elde edilen boyarmaddenin kimyasal yapisina gore
belirlenen ii¢ farkli yontem ile yapilmaktadir. Dr. Harald Bohmer’e gore
dogrudan boyama yontemi, dogal boyamacilikta kullanilan en eski
yontemdir. Giiniimiize ulagan arkeolojik buluntular dogrudan boyamanin
ne kadar eskilere dayandigina dair kesin bir bilgi vermemektedir (B6hmer,
2002:100). Dogrudan boyama, yiin elyafinin boyarmadde ile baglayici bir
maddeye ihtiya¢ duymaksizin sulu ¢ozeltide zaman ve sicakligin etkisi
sonucu birlesmesidir. Bu boyama yonteminde eger boyarmadde bazik
gruplar iceriyorsa bunlar protein elyafin (yliniin) asit gruplari ile eger
boyarmadde asidik gruplar igeriyorsa bunlar protein elyafin bazik gruplari
ile reaksiyona girerler (Enez, 1987:3). Ceviz kabugu ve yapraklarinin
icerisindeki juglon, yiin elyafin1 dogrudan kahverengiye boyar. Meksika
sahillerinde mor renk dogrudan boyama ile elde edilmektedir. Mor
salyangozun mor olmayan salgisi, giines 1s181na maruz kaldiginda yiina
mora boyamaktadir. Dr. Harald Béhmer; ikinci yontem olan mordanh

boyama yonteminin ortaya c¢ikisim M. O. 4000-3000 yillar1 arasina



44 N Mine TAYLAN

tarihleyerek, insanoglunun en biiylik kesiflerinden biri olarak
degerlendirmektedir (Bohmer, 2002:101). Dogal boyarmaddelerin ¢ogu
mordan boyarmaddesidir ve elyafi dogrudan veya kendiliginden
boyayamazlar. Boyama islemi gerceklegse bile istenilen sonucu vermez. Bu
ylizden boyarmadde ve elyaf arasinda olmasi gereken baglantiyr kurmak ve
saglamlastirmak i¢in koprii gorevi goren baska bir maddeye ihtiyag vardir.
Mordan, bu islemi saglayan maddedir ve Latince 1sirmak (to bite) anlamina
gelen mordere kelimesinden gelmektedir (Anderson, 1998:18). Mordan
boyarmaddeleri asit ya da bazik ozelliktedir. Asit 6zelliktekiler i¢in bazik
esasl mordanlama, bazik 6zelliktekiler i¢in ise asidik mordanlama sarttir.
Mordanli dogal boyarmaddelerin ¢ogunlugu asit 6zelliktedir. Anadolu’da
mordan olarak genellikle Sap (potasyum aliiminyum siilfat) ve demir siilfat
kullanilir (Resim 106). Karamuk kokiinden elde edilen berberin ise,
Anadolu’da kullanilan tek bazik oOzellikteki mordanli boyarmaddedir.
Mordanlama islemi boyamadan o6nce ya da boyama sirasinda
yapilabilmektedir. Mordan boyarmaddeleri genellikle renkleri agarlar ya
da koyulastirirlar. Sap ile mordanlanmis kokboya yiine parlak bir kirmizi
kazandirir. Demir siilfat mordani ise daha koyu bir kirmizi vererek
bakildiginda hangi mordan maddesinin kullanildigina dair bilgi
verebilmektedir. Ayrica mordanlanmis yiin ne kadar uzun siire
mordanlanmisg olarak bekletilirse renkler o kadar parlak ve etkili olur.
Anadolu’da yaygin olarak kullanilan igiinci yontem ise kiip
boyamaciligidir. Bu ydntem Dr. Harald Béhmer’e gore M.O. 4-3.
yiizyillarda kegfedilmistir. Ilk olarak nerede kullanildigi kesin olmamakla
beraber Mezopotamya, Hindistan ve Misir’da ve hatta degisik bir sekli ile
Giiney Afrika’da goriiliir. Her bolgede birbirinden bagimsiz bir sekilde
ortaya ¢iktig1 disiiniilmektedir (Béhmer, 2002:103). Kiip boyamaciliginda
esas, suda ¢ozlinemeyen nitelikte olan kiip boyarmaddelerin suda ¢6ziiniir
hale getirilmesine dayanir. Aksi takdirde renk elyaf {izerine gecemez. Bu
etkilesimin saglanabilmesi i¢in boyarmaddenin bir ¢ozelti iginde
indirgenmesi gerekmektedir. Indigo bir kiip boyarmaddedir. Indigo ile
boyama iglemi bir indirgenme ve yiikseltgenme (reduction & oxidation)

siirecidir. Oncelikle gesitli ¢ozeltiler sayesinde indigo indirgenerek suda
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¢Ozliniir bir hal alir. Anadolu’da eskiden bu ¢ozeltilerin ana bilegeni olarak
tire kullamilmistir. Indigonun suda ¢oziilmesi ile ¢ozelti sar1 bir renk alir ve
elyaf bu c¢ozeltiye batirilir. Sar1 renk alan elyaf tekrar c¢ozeltiden
¢ikarildiginda oksijen ile temas ederek indigoya yiikseltgenir ve elyaf
maviye boyanir. Indigo boyarmaddesi &zellikle pamuk elyafina kimyasal
olarak baglanmadig: i¢in aginmaya kars: direngsizdir, ¢abuk solar.

Her rengin kullanilan boyarmadde ve boyanacak yiin miktarina
bagli olarak koyudan agiga, agiktan koyuya farkli tonlari elde edilebilir. Ara
renkler bazen ana renklerin karisimi ile olusur. Ornegin; sar1 banyosuna
bir miktar kirmizi boyarmadde eklenirse turuncuya déniik bir sar1 elde
edilir. Ayrica farkli mordanlar da renklerin tonlarini degistirebilir.
DOBAG halilarinda kullanilan kirmizi renk kokboya bitkisi, diger adiyla
yapiskan otundan (Rubia Tinctorum) elde edilmektedir. Koékboya
bitkisinin anavatan1 Anadolu’dur ancak dagilimi Kafkasya, Iran, Bati-Orta
Asya’dan Himalayalar’a kadar uzanmaktadir (Béhmer, 2002:116). 18.
yizyllda Anadolu diinya kokboya gereksiniminin yarisindan fazlasini
saglarken sentetik boyalarin kesfi ile tarimi1 biiyiik 6l¢tide azalmistir (Enez,
1987:13). Giinlimiizde yabani olarak yetismektedir. DOBAG Projesi
kapsaminda yiin boyamaciliginda kullanilmak {izere segilmis koylerde
tarimi yapilmaktadir. Kékboya bitkisi uzun 6miirlii olup, yazin biiyliyen
bodur bir bitkidir. Verimli ve ¢ok kuru olmayan toprakta yetisir ve
koklerini yaklagtk 1 m derinlere kadar uzatabilir. Kirmiz1 rengin elde
edildigi boyarmadde bu koklerde bulunur (Resim 41). Boyamada
kullanilmak tizere kokleri kurutulan ve toz haline getirilen bitki en az iki
yillik olmalidir. Kisin bitkinin st kisimlar1 6liir ve baharda yeni dallar
verir. Eni yaklagik 1-2,5 cm, boyu ise 2,5-7,5 cm arasinda olan kavisli
yapraklarinin sayisi 4 ila 6 arasinda degisir. Yapraklar daire olusturacak
sekilde dizilirler. Boyu 1,5 metreye kadar ulasan bitkinin saplarinda kiigiik
dikenler bulunur. Sary, kiigiik ¢icekleri ve koyu mor, bezelye biiyiikligiinde

meyveleri vardir.
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Resim 41: Kokboya bitkisinin kokleri. Foto: H. Bohmer (Atlihan,
2008:30).

Kokboya bitkisi ile kirmizinin ¢ok gesitli tonlar1 elde edilebilir.
Tirklerin kirmizi boyama yontemi sayesinde Tirk kirmizisi olarak da
anilmaktadir. Mordan farklihig:r ile kirmizinin tonu degismektedir.
Ornegin demir mordan ile daha koyu, kahverengimsi bir kirmiz1 saglarken
sap mordan ile daha sicak, sarims1 bir kirmizi elde edilir. Kirmizi tonlariin
yan1 sira mor-kahverengi ve mor-siyah tonlar1 da demir tuzlar:1 ve tanen
iceren yas mazi mordan olarak kullanilmak suretiyle saglanabilir.

DOBAG halilarinda kullanilan mavi rengin biitiin tonlar1 indigo
boyarmaddesinden elde edilmektedir. Dogal indigo ile igerigi agsag1 yukari
aynt olan sentetik indigo karistirllir. Anavatani Hindistan oldugu
distiniilen Indigofera Tinctoria; boyu 1-1,5 metre, beyaz-kirmizi renkte
cicekleri olan bir bitkidir. Hindistan c¢ividi olarak da bilinmektedir.
Akdeniz iilkelerine Araplar tarafindan ihra¢ edilmistir. Boyama islemi;
bitkinin yapraklarindan elde dilen indigotin (indigo) yardimci kimyasal
maddeler kullanilarak kiip boyama yoéntemi ile yapilir (Karadag, 2007:57).

Anadolu’da sarinin gesitli tonlarmin elde edilebilecegi yaklagik
20 farkl: bitki vardir. DOBAG halilarinda kullanilan sar1; muhabbet ¢icegi,
beyaz ve sar1 papatya ile bazen Kazdagi Otu denilen yoresel bir bitkiden
elde edilir. Muhabbet c¢icegi Anadolu’da, verimli topraga ihtiyag
duymaksizin yetisebilen, boyu 1,5 metreye kadar uzayan ve giceklerini yaz
basinda acan ¢ok yillik bir bitkidir. Boyama islemi i¢in bitkinin toprak

tistiinde kalan biitiin boliimleri kullanilir. Bitki sap ile mordanlandiginda
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parlak sar1 elde edilir. Isik haslig1 oldukga yiiksek olan muhabbet ¢icegi ile
boyanmis eski tekstiller neredeyse hi¢ solmadan giintimiize kadar
ulagabilmislerdir (Karadag, 2007:82). Hem beyaz hem de sar1 papatyadan
boyama yapilabilmektedir. Beyaz papatya tek yillik bitkidir. Boyu 10 ila 30
cm arasinda degisen bitki mart ayinda Bati ve Giiney Anadolu’da
gigeklenmeye baslar. Boyama islemi igin genellikle ¢igekler kurutulmak
sureti ile ogiitiilir. Sar1 papatya ise iki yillik bir bitkidir. Boyu 50
santimetreyi gecebilir. Anadolu’nun her yerinde kiregli toprakta yetisir.
Papatyalarin boyama agisindan en verimli zamanlar1 gobeklerinin
kavislendigi donemleridir.

DOBAG halilarinda goriilen yesil renk, mavi ve sar
boyarmaddelerin sirayla kullanilmasi sonucu elde edilmektedir. Bunun
icin yiin 6nce indigo ile maviye daha sonra mordanlanarak muhabbet
cicegi ile sariya boyanir ve yesil olur.

Siyah elde etmek igi yiin mese palamudu ya da mazi kobagi
boyarmaddeleri ile tetre rengine (sari-bej) boyanir. Tanen iceren bu
bitkilerin demir veya demir bilesikleri ile etkilesime ge¢mesi sonucu
kahverengi — siyah veya siyah elde edilir. Tannik asit ve demir mordanla
siyah elde etmenin bir sakincast vardir. O da tamamen ortaya ¢ikmasi
yizyillar bulan ancak etkisi 10-20 senede olusan, yiiniin 1sik etkisiyle
¢iirimesidir (Enez, 1987:60).

Mor rengin ana maddesi kokboyadir. Yiin sap ile kirmiza
boyanirken mordanlara ve boyama regetesine bagli olarak mor ve tonlari
elde edilir.

Dogal boyarmaddeler bir¢ok renkte ortak kullanildigi igin
renkler arasinda baglant1 vardir, higbir renk birbirinden ayr1 durmaz ve
gozii yormaz. Bu yiizden dogal malzeme ve dogal boya kullanilmis
tekstillerdeki renk uyumu géze daha hos goriiniir. DOBAG koylerinde
sentetik boyalarla renklendirilmis orlon ipliklerle dokunmus halilara
rastlanmigtir (Resim 42, Resim 43). Bu halilarda renk tonlari halinin
biitiiniinii bozacak sekilde fazla parlak ve ¢igdir. Renklerin uyumsuzlugu

gozii rahatsiz etmektedir.
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Resim 42: Camkalabak Koyii’nde diigiinlerde hediye edilen, sentetik

. a8

boyal1 orlon ipliklerle dokunmus halilar. Foto: M. Taylan, 2017.

Resim 43: Sentetik iplerle dokunmus Bes Tabak geyiz halisi, Ayvacik.
Foto: §. Atlihan, 1989. Bu fotograf Oriental Carpet and Textile Studies
Volume IV bildiri kitabinda siyah-beyaz olarak yaymlanmigtir
(Atlihan, 1993:82).
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SONUC

Anadolu’da hali dokumaciigmnin yiizyillar boyunca geleneksel
yontemlerle devam etmesi sonucu el egirmesi saf yiin, dogal boyalar ve
yoresel desenler ile dokunmus bir¢ok hali giintimiize ulagmis, miizelerde
ve 0Ozel koleksiyonlarda yerini almigtir (Resim 8, Resim 31). Ancak 19.
yiizyllin ortalarinda yasanan Sanayi Devriminin ardindan Anadolu’da
sentetik boyalarin kullanimi, halilarda geleneksel yapinin bozulmasina
sebep olmustur. Ucuz ve kolay yollarla elde edilen sentetik boyalarin tercih
edilmesi, Anadolu halilarinin kalitesini distirmiistiir (Resim 42, Resim 43).
Bunun yaninda farkli desenlerle siparis iizerine dokunan halilarda
geleneksel desenlerden uzaklagildigi goriilmiistiir. Ozellikle Avrupa’da
yiizyillar boyu soylu ve zengin aileler tarafindan bir prestij iirtinii olarak
goriilen ve tablolarda resmedilen Anadolu halilarinin desenleri 20. ylizyilin
basina kadar yapilmakta iken, zamanla bu halilardaki desenlerden
uzaklagilmistir (Resim 6, Resim 7, Resim 8, Resim 9, Resim 10, Resim 16).
Yoresel halilarda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren desen yozlasmasi
baslamis, solan sentetik boyalarin kullanimi ile hali piyasasi kotii yonde
etkilenmistir.

1981 yilinda; Anadolu’nun dokuma gelenegi olan boélgelerinde
geleneksel yontemler ile hali-kilim dokumaciligini yasatmak, yoresel
desenlere  karismis yabanci  desenleri ayiklamak, gelistirmek,
dokuyucularin gelir diizeyini yiikselterek kdyden kente gogii 6nlemek ve
unutulmus dogal boyamacilig1 devam ettirmek amaci ile o zamanki adu ile
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (DTGSYO), simdiki adi ile
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan DOBAG isimli
bir proje gelistirilmistir. “DOBAG” kelime olarak “Dogal Boya Aragtirma
ve Gelistirme”nin kisaltmasidir ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (DTGSYO) tarafindan ulusal ve uluslararasi kapsamda tescili
yaptirilmistir ($ekil 1). Proje ekibinde uzmanlik alanlarina gore bir araya
gelen Tekstil Boliimii 6gretim elemanlar: yer almaktadir. Uygulama alani
olarak Anadolu’da hali - kilim gelenegi olan bolgelerden ikisi olan
Canakkale - Ayvacik ve Manisa - Yuntdag daglik bolgeleri segilmis, bu
bolgelerde dogal boyamacilik kurslar1 verilerek halk bilinglendirilmistir



50 N Mine TAYLAN

(Harita 1). Daha yogun ¢aligmalar yapmak ve hali tiretimi genisletmek i¢in
halt dokuyucularmin bir kurulus altinda denetlenebilir sekilde
caligmasinin uygun olacagina karar verilmis, her iki bolgede de kooperatif
kurulmugtur. 1982 yilindan itibaren gercek anlamda halilar iiretilmeye
baslanmistir. Kaliteli yiin, dogal boya, gergek desenler ve renklerle halilarin
dokunmasina hiz verilmigtir. Dokunan halilarin kaliteli olmasi ve yurt dis1
pazarinda yerini almasi igin halilarin dokuma sirasinda denetlenmesi
gerekmistir. Bu kontroller fakiilte elemanlar tarafindan yiirtitilmstiir.
Projenin uygulama bélgeleri olan Canakkale-Ayvacik ve Manisa-
Yuntdag’da hali - kilim dokumacilig1 kadinlar tarafindan yapilan eski bir
gelenek olup dokumalar giyim, kusam ve mutfak esyasi gibi giindelik
yasamin bir pargasi olarak ¢eyizlerden diigiin ve cenaze torenlerine kadar
her alanda kendine yer bulmaktadir (Resim 1, Resim 2, Resim 3). Ayvacik
ve Yuntdag'da dokunan halilardaki desenler 700 y1l dncesine dayanmakla
birlikte, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen Anadolu Selcuklu
donemi halilarinda, Avrupali ressamlarin 500 yil 6nce tablolarinda
resmettigi halilarda ve Transilvanya halilarinda goriilen desenlerin devami
olarak kabul edilmektedir (Resim 6, Resim 7, Resim 8, Resim 15, Resim
16). Bu bolgelerin halilar1 Bergama Hali1 Grubu i¢inde yer aldiklar1 i¢in ayn1
desen yapisina sahiptirler. Geometrik desenler ile birlikte bitki kaynakli
desenlerin de stilize edildigi goriilmektedir. Oklu ve Turnali desenleri her
iki bolgede de dokunurken (Resim 11), Carklielek ve Bes Tabak, Altin
Tabak deseni Turnali ile birlikte Ayvacik bolgesinde ¢eyizlerde dokunan
desenlerdendir (Resim 12, Resim 43). Bes Tabak ise Altin Tabak deseninin
bir varyasyonudur. Elekli, Ezine Tabak, Cami, Yoriik, Kozak ve Tiirkmen
Giilii bolgede dokunan diger desenlerdir. Yuntdag bolgesinin desenleri ise
Sandikli, Sandikli Cigek ve Transilvanya halilarinin devami niteligindeki
Vazoselvi desenidir (Resim 13, Resim 14, Resim 15). Halilarda bir ana
bordiir ve onun etrafinda iki tane ince bordiir ile birlikte bordiirler
arasinda “sekme su” denilen kirmizi-beyaz renklerde ince bir ¢izgi
bulunmaktadir (Resim 16). Yaprak ve ¢icek gibi bordiirde kullanilan bir
motif ayni zamanda zeminde de kullanilabilirken, Ayvacik halilarinin

baslica bordiir motifleri baklava kesigi, yildiz, kocabas, cift kollu su, Giziim
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su, bityiik s, yarim makas, tam makas ve kilit su (Resim 20, Resim 21, Resim
22, Resim 23, Resim 24, Resim 25, Resim 26, Resim 27, Resim 28, Resim
29), Yuntdag halllarinin ise kazankulbu, urgan/akgiil, yaprak/bicak ucu,
cicek/koca Mustafa ve Cin bulutudur (Resim 30, Resim 32, Resim 33,
Resim 34, Resim 35). Ayvacik ve Yuntdag bolgelerinde bordiirlerde
goriilen ortak motifler ise yaprak ve sigir sidigidir (Resim 17, Resim 18,
Resim 19). Ayrica halilarda kedi, kopek, ev, insan, tavsan gibi zemine
serpistirilen, dokuyucularin imzasi niteligi tasiyan serbest motifler de
vardir (Resim 37). Dokuyucularin isimlerini ya da isimlerinin basg
harflerini de dokuduklar1 goriilmektedir (Resim 38). Bunlara ek olarak
Ayvacik’taki her kdyiin Marmara Universitesi tarafindan olusturulan bir
amblemi (Sekil 2) bulunmakta, bu amblem halilarin bitis kismina kimlik
niteliginde dokunmaktadir (Resim 39). Yuntdag halilarinin baslangic ve
itis boliimlerinde ise karakteristik olarak elibelinde motifi siralanmaktadir
(Resim 40).

DOBAG halilarinda yogunluk sirasina gére kirmizi, mavi, beyaz,
sar1, yesil, siyah ve mor renkler ve bu renklerin cesitli tonlarmin
kullanildig1 goriilmektedir. Renk se¢imini etkileyen faktorler inanglar ve
renklerin elde edildigi boyarmaddelerin saglanmasindaki kolayliktir.
Boyama, ii¢ geleneksel boyama yontemi olan dogrudan boyama, mordanl
boyama ve kiip boyamaciligt ile yapilmaktadir. Kirmizi; kokboya
bitkisinden (Resim 41), mavi; inido boyarmaddesinden, sar;; muhabbet
cicegi, beyaz ve sar1 papatya ile bazen Kazdagi Otu denilen yéresel bir
bitkiden, yesil; mavi ve sar1 boyarmaddelerin sirayla kullanilmasindan,
siyah; mege palamudu ya da mazi kobag: boyarmaddelerinin demir veya
demir bilesikleri ile etkilesime gegmesinden ve mor renk ise mordanlara ve
boyama regetesine bagh olarak kokboya bitkisinden elde edilmektedir. Bu
renklerin hepsi bitki kaynakli oldugu igin beraber kullanildiklarinda son
derece uyumlu bir goriinti saglarlar. DOBAG halilar1 diinya ¢apinda ilgi
goren renk kalitesini dogal boyamaciliga bor¢ludur.

Canakkale-Ayvacik ve Manisa-Yuntdag bolgelerinde DOBAG
Projesi kapsaminda hali tiretimi 1981 yilindan baslayarak 37 sene devam

etmistir. Proje; bolge halilarinin saf yiin, dogal boyalar ve yoresel desenler
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ile diinya c¢apinda yeniden gercek degerini gormesini saglamistir.
Uygulama bolgelerindeki halk dogal boya kullaniminin ve hali iiretiminde
baslangicindan sonuna kadar geleneksel yontemleri tercih etmenin
onemini kavramigtir. Dokuyucu kadinlar ekonomik agidan giiclenmis,
koyden kente gog azalmistir. Bu baglamda DOBAG projesi birgok kuruluga

ornek olmus dnemli bir sosyal sorumluluk projesidir.
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1. Giris

Tuslu epik sair Firdevsi’nin mesnevi tarzinda yazdig1 Sahname
Iran’in milli destam1 ve Fars edebiyatinin basyapiti kabul edilir.
Firdevsi, 980- 990 yillarinda baslayip boliimler halinde yazdigi
destanini 1018 yilinda sonlandirmistir. Evren, Giines, Ay, gezegenler
ve ilk insanin yaratilis preliidi ile baslayip Pisdadiler, Keyandiler,
Eskaniler ve Sasaniler doneminde gegen destansi olaylar etrafinda
sekillenen Sahname, yaklasik altmis bin beyitten olusan dev bir
eserdir. Iran ulusal tarihinin kronolojik esasta ele alindif1 eserde
Pisdadiler hanedaninin ilk hiikiimdari1 Keytimers’den Sasaniler’in son
hiikkimdar1 III. Yezdigerd'e dek siiren hiikiimdarlar tarihi (elli
hiitkiimdarlik doénemi), milli kahramanhk hikayeleri, efsane ve
mitolojiler ile birlestirilerek epik bir dilde yazilmistir (Firdevsi, 2016:
24-29; Kanar, 1996: 126; 2010: 289-290).

Sahname yazildiktan kisa bir siire sonra Arapcaya cevrildigi
icin sadece Iran’da degil tiim Islam sanatinda biiyiik ilgi uyandirmus,
cok genis bir okuyucu kitlesine ulasarak yliksek edebi degeri ve epik
tasvirleriyle devrin sanatgilarini da etkisi altina almistir. Zira ytiksek
sesle okunarak ya da ezberden anlatilarak, Sahname hikaye
anlaticilari ve bu hikayeleri resimlendiren Sahname ressamlari ortaya
cikmistir. O zamana dek sadece okunan ya da anlatilan Sahname
hikayelerinin resimlendirilmesiyle gorsel bir okuma big¢imi
gelismistir. Boylece yeni bir sanat tiirii olarak epik siire eslik eden
epik resim dogmustur. Tebriz ve Siraz basta olmak iizere iran’in gesitli
yerlerindeki atolyelerde yazmalarin resimlendirildigi Sahname
ressamlig1 14. yiizyilda hizla yayilmistir (ipsiroglu, 2005: 38). Eserde
yer alan Cemsid, Feridun, Zaloglu Riistem, Efrasiyab, Keykavus,
Keyhiisrev, Behram- 1 Giir, Isfendiyar, Dar4, Iskender gibi nice énemli
sahsiyetin kahramanlik, miicadele ve ask hikayelerini konu alan
Sahname tasvirleri, saray ve yliksek ziimre cevresi yani sira halk icin
de yapilmistir. Minyatir, tas, maden, ¢ini, seramik vb. ¢esitli sanat
dallarinda Sahname’den ragbet goren hikaye tasvirlerinin tekrar
edilmesiyle imgesel bir okuma dili ortaya ¢ikarak gorsel hafizalara
yerlesmistir.

Bu c¢alismada 12- 13. yiizyillar arasinda Selguklu ve Ilhanh
donemine ait liister ve minai tekniginde liretilmis ¢ini ve seramiklerde
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tespit edilen Sahname hikayelerinin segili sahne tasvirleri
arastirilmistir.  Sahname tasvirleri, kompozisyon semasi, sahne
kurgusu ve kahramanlarin sembolik 06geleri acisindan etraflica
incelenmis, sematik olarak tekrar eden sahne tasvirlerinin imgesel
kaynaklari arastirlmistir. Hikayelerdeki uzun anlatilarin seramik obje
ya da ¢ini lizerine uyarlanirken hangi sahne ya da sahnelerin
birlestirilmesi yoluyla 6zet temsil bicimine dontstiirtldiigiine mercek
tutularak Sahname’deki anlati ile tasvirin paralel ya da tezat taraflari
ortaya konulmustur. Bu baglamda yapilan incelemeler ve giiniimiiz
verileri 1518inda Sahname hikayelerinin c¢ini ve seramik eserlerdeki
temsili sahnelerinin imgesel agidan okunmasi hedeflenmektedir.

2. Cini ve Seramiklerde Sahname Hikayelerinden
Sahneler

Sahndme  hikayelerinin  ¢6mleke¢i  ustalarinin  konu
repertuvarinda onemli bir yer tuttugu giiniimiize ulasan liister ve
minai teknigindeki ¢ini ve seramiklerin seckin Orneklerinden
anlasilmaktadir. Sahname’nin sevilen hikdyelerinden sahnelerin yer
aldig1 cini ve seramiklerdeki figiirlii tasvirler, erken islam sanatinin
bezeme programinda onemli yer tutan ve kokeni Orta Asya kaya
resimleri, balbal ve fresklerde goriilen ay yiizli, ¢ekik gozlii, basinda
dilimli taci, elinde kadeh tutan ve bagdas kurarak oturan hiikiimdar
veya soylu insan semasinin izlerini tagimaktadir (Oney, 2002: 402-
403). Orta Asya bozkir Kiiltiiriiniin Islam cevresiyle etkilesime
girmesiyle idealize edilmis bu insan semasi geliserek, hiikiimdar-taht
sahnesi, saray hizmetlileri, avci-siivari, av ziyafetleri, cevgan oyunlari,
saray eglenceleri, miizisyenler, raks edenler ve sarayl asiklardan, iran
edebiyatinin sevilen eserlerine uzanan ¢ok zengin bir konu
repertuvari ortaya ¢ikmistir.

Cini ve seramiklerde edebi eserlerden sahnelerin
canlandirildigi diger bir deyisle hikdye anlaticiiginin yapildigi
tasvirler, islam kiiltiir ve sanatinin rénesansi olarak nitelendirilen 12.
ve 13. yiizyilllarda Biiyilk Selcuklu ve ardili ilhanhi devrine
rastlamaktadir. Bilim ve sanatin yani sira edebiyatta Arapca ve Farsca
eserler verilerek onemli gelismelerin kaydedildigi bu c¢ag, siyasi
karisikliklara karsin ekonomik agidan refahin yasanmasi nedeniyle
asker, bilirokrat ve tiliccarlardan olusan yeni bir simnifin olusumuna
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zemin hazirlamistir. Zira varlikli bu sinif kaliteli seramikler ve 6nemli
yapilar yaptirarak bir tir sanat hamisi goreviyle iiretimin
canlanmasina katkida bulunmuslardir (Atil, 1996: 13). Firdevsi’nin
Sahname’si, Nizami'nin Hamse’si, Hiisrev ile Sirin, Leyla ile Mecnun,
Iskendername vb. dénemin edebi eserlerinden cesitli sahneler tasvir
edilmistir (Atil, 1973: 68- 69; Lane, 1947: 42; Watson, 1985: 46-49,
90-92). Iran edebiyatinin gozde eserlerinden uyarlanan sahneler,
comlekgi ustalar tarafindan seramiklerin yani sira hitkkiimdar saray ve
kosklerinin duvarlarini siisleyen cinilere de resmedilmistir.

Firdevsi’nin 11. yiizyilda yazdig1 eserinin 14. yiizyila kadar
minyatiirlerde tasvirlerine rastlanmadigindan, Sahname hikayelerini
resimlendiren ¢omlekci ustalarina giiniimiize sinirli sayida kalintilar
ulasan 7- 12. yiizyillara ait- Irak Samarra’daki Cevsak’el- Hakani
Saray’nin figiirlii freskleri, Dogu Tiirkistan Kizil'daki savasci
tasvirleri, Pencikent'te Kelile ve Dimne oOykiileri ile Sahname’den
oldugu sanilan kahraman tasvirleri, Lesker-i Bazar Saray1r'nin saray
muhafizlar freskleri vb.- Orta Asya hiikiimdar saray ve kosklerindeki
sozlii ve yazil gelenege dayali duvar resimlerinin esin kaynagi oldugu
diistintiilmektedir (Atil, 1996: 13).

Sahname hikayelerinin resmedildigi cogu seramik Farsca “heft
reng” (yedi renk) ismiyle bilinen minai tekniginde tiretilmistir. Genis
renk paletiyle c¢omlekcilerin  karmasik ve detayll figlratif
kompozisyonlar1 minyattr tislubunda resmetmesine olanak veren bu
teknik, Iran’da 12. yiizy1l sonu 13. yiizyil baglarinda ortaya ¢ikmustir.
Minai teknigi, opak beyaz sir i¢ine turkuvaz, kobalt ve yesil renklerle
bezeme yapilip firinlandiktan sonra sir iistiine kirmizi, siyah, beyaz,
kahverengi mineli boyalar ve altin yaldizla bezemenin tamamlanip
diisiik 1s1da ikinci kez firlnlanmasi esasina dayahdir. Uretim siireci
oldukca zor ve pahali olmasi nedeniyle donemin liikks kaplari arasinda
yer alan minai seramiklerde Sahname tasvirleri kase, tabak, bardak
gibi formlara uygulanmstir.

Sahname tasvirlerine minai teknigindeki seramiklerin yani
sira [lhanh devri saraylarindan Taht-1 Silleyman’a atfedilen bir grup
kabartmal liister cinisinde de rastlanmistir. {lhanl hiikiimdar1 Abaka
Han'in kuzeybati Iran’da yaptirdign 1270’lere tarihli sarayin
kalintilarinda yapilan kazilarda giin 1s181na ¢ikan liister cinileri, Mogol
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[lhanhlarinin  hiikiimdar saray duvarlarini Sahname tasvirleriyle
siisleyerek iran krallk gelenegini siirdiirdiigiiniin énemli bir
gostergesidir (Carboni & Masuya, 1993: 4; Porter, 2021: 128; Watson,
1985: 134). Literatiirde parlatmak, cilalamak anlamina gelen perdah
ismiyle de bilinen liister teknigi, Islam kiiltiiriinde altin tabak ¢anak
kullanim1 liikks sayildigi i¢cin madeni 1s1lt1 veren objeler iiretmek
amaciyla 9. ylizyilda Bagdat ve Samarra’da ortaya ¢ikmustir. 12- 13.
ylizylllarda Iran’da Rey ve Kasan gibi 6nemli liister iiretim
merkezlerinde en rafine 6rnekleri yapilan bu teknikte, opak beyaz sirl
ylizey lizerine giimiis ya da bakir oksitli karisimlarla desen yapilip
seramik ikinci kez diisiik 1sida firinlanir. Pisirim sonrasinda maden
oksit karisimlari seramik ylizey iuzerinde kahverengiden sariya
gecisler yapan madeni 1siltilar yaratir. Sahndme tasvirli Taht-1
Siileyman liister cinileri kabartma tekniginde ve kalipla tiretilmis olup
aynlt sahne tasvirinin ¢esitli Orneklerine diinya miizelerinde
rastlanmaktadir.

Bu ¢alismada spesifik olarak tanimlanabilen Sahname hikayesi
ya da kahramaninin resmedildigi c¢ini ve seramik Ornekleri
arastirlmistir. Sahname’ye atfedilen ancak- siivarinin ejderle
miicadelesi, iki siivarinin karsilasmasi ya da savas sahnesi vb.-
eserdeki pek cok anlatida karsilasildigi icin hikdye ya da kahramani
net olarak belirlenemeyen 6rnekler kapsam icine alinmamaistir. Cini ve
seramik eserlerde tespit edilen Sahname tasvirleri, “Feridun ve Inegi
Bermaye”, “Danhak’in Feridun ve Demirci Ustas1 Kave Tarafindan
Tutsak Alnmas1”, “Feridun’'un Saltanatim U¢ Oglu Arasinda
Paylastirmasi1”, “Bijen ile Menije”, “Behram- 1 Giir ve Azade”, “Behram-
1 Gir’'un Hintli Gelini Sipinud’un Gelin Alay1” basliklariyla ele alinmis
ve yapittaki kronolojik siralama takip edilerek incelenmistir.

2.1. Feridun ve inegi Bermaye

Avesta ve Sahnime yam sira islamiyet sonrasi Fars ve Arap
kaynaklarinda da ad1 gegen Feridun en eski mitik karakterler arasindadir.
Pisdadi hanedaninin altina hiikiimdar: ve Iran’in en biiyiik mitolojik
kahramanidir. Sahname’deki anlatiya gore Feridun dogdugunda, babasi
gibi zalim kral Danhdk tarafindan oldiirtilebilecegi korkusuyla annesi
tarafindan ormanda bir ihtiyara birakilir. Ihtiyar adam ¢ocugu gibi baktigi
Feridun'u Bermaye adli inegin stitiiyle besleyerek biyiitiir. Feridun ¢ok
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sevdigi inegini bir baska deyisle siitannesi Bermaye'yi binek hayvani
olarak yanindan ayirmaz. Ne var ki zalim Danhak, Feridun ve
Bermaye'nin yerini 6grenip inegini oldurtr (Firdevsi, 2013: 85-86;
Yildirim, 2017: 182, 342). Bunun iizerine hikaye, babasi ve ineginin
oclinii almak i¢in Feridun'un Danhak’i tahtindan indirip hiikimdar
olmasina giden uzun bir anlatiyla devam eder.

Gorsel 1. Feridun ve Inegi Bermaye, Kabartmali Liister Cini,13.yy.
sonu, Kasan, The Walters Arts Museum, env. no.48.1296. 1

Hikdyenin oOnemli tasvirlerinden biri Tahti Siileyman’a
atfedilen kabartmali liister ¢inisinde yer almaktadir (Masuya, 2002:
97; Simpson, 1985: 140). Ineginin sirtindaki Feridun, zalim kral
Danhak’a karsi miicadelesinde kendisini destekleyen orduyu temsilen
biri 6nde digeri arkada ellerinde topuz ve sopa tutan iki muhafizla
beraber bir gecit alay1r sahnesinde canlandirilmistir (Gorsel 1).
Bermaye, tasvirlerde genellikle iri boynuzu ve sirtinda horgiice benzer
bir kamburla resmedilmistir. Tasvirlerde binek hayvani inegi ve dkiiz
bash giirzii hikdyenin kahramani Feridun'u niteleyen en 6nemli
simgelerdir. Zira inegi Bermaye'yi 6ldiiren Danhak’dan dciinii almak
icin 6zel olarak yaptirdig giirziinii zalim kral devirirken kullanmistir.
Bermaye'nin sirtindaki Feridun ve gecit alayinin betimlendigi ana
sahne, lstliinde ¢ leoparin siralandigi bir bordir ve altinda
Sahname’nin sevilen hikayesi Bijen ile Menije’den iki dizenin yazili
oldugu ince bir zencerek ile sinirlandirilmistir (Simpson, 1985: 139).
Zencerekteki yazinin ¢ininin ana sahnesindeki Feridun anlatisi yerine
Sahname’den baska bir hikayenin beyitini icermesi ¢ini ustasinin
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sahne tasviri ile yaz icerigi arasindaki iliskiyi dikkate almadigini
diisiindiirmektedir. Kalipla kabartma tekniginde yapilmis bu liister
¢cinisinin benzer bir o6rnegi Philadelphia Museum of Art
koleksiyonunda yer almaktadir (Simpson, 1985: 140, fig. 16).

2.2. Danhiak’'in Feridun ve Demirci Kave Tarafindan
Tutsak Alinmasi

Iran rivayetlerinde ve Sahname’de Danhak’dan zalimlikleriyle
tnli bir tiran ve ¢ok gli¢lii bir dev olarak soz edilir. On koétiiliiglin ya
da on ayibin (deh ayb) timsali sayilan Danhdk omzundan g¢ikan
yilanlar, ejderlerle veya ii¢ basli/ lic gozli olarak resmedilmistir
(Yildirim, 2017: 253- 254). Ehrimen’in (Iblis) yardimiyla tahta gectigi
Iran’da bin y1l boyunca zalim bir hiikiimdarlik siirdiiren Danhak, bir
gece rilyasinda Okiiz bash giirz tasiyan geng bir savasci tarafindan
tahtinin devrildigini, ellerini baglayip boynuna ip gecirdikten sonra
kendisini tutsak alarak Demarend Dagi'na gotiirdiglint goriir. Danhak
rilyasini yorumlatmak i¢in iilkesindeki en iyi miineccim ve mibedleri
sarayina getirtir. Riiyasi, Feridun adinda bir cocuk dogacagi, Danhak’in
bu cocugun o6nce babasini sonra da inegini oldiirecegi ve bunun
tizerine Feridun’un kendisinden intikam almak i¢cin 6kiiz bagh bir giirz
yaptirip Danhak’in tahtin1 diisiirecegi seklinde yorumlanir. Béylece
Danhdk korkunun pengesindeki yillarini Feridun’un izini siirerek
gecirir (Firdevsi, 2013: 81-82). Bu hikayenin diger bir kahraman ise
Danhak’1 devirip iran’in altinci krali olan Feridun’un tahta ¢ikmasinda
onemli bir rol iistelenen demirci ustas1 Kave’dir (Yildirim, 2017: 500).
Demircilerin demir déverken onliik olarak kullandiklari deri pargasini
mizraginin ucuna takan Kave, Danhak’in zulmiinden kurtulmak igin
halki adalet aramaya cagirir ve pesinde topladigi kalabalikla Feridun’a
ulasir. Feridun, mizraginin ucuna asili deriyi bir 6zgiirliik sembolii
gorlp “Kave’'nin Bayrag1” adini verir ve ardindan demirci ustalarina
okiiz bagh bliytik bir giirz yaptirip Danhak’i tahtindan indirmek iizere
askerlerini demirci ustas1 Kave'nin topladig1 kalabalikla birlestirip
yola cikar. Danhak ile karsilastiginda 6kiiz bash giirziinii basina indirip
migferini parcalar ve ellerini baglayarak esir aldigi Danhak’i
Demarend Dagi'na gotliriip magaraya hapseder (Firdevsi, 2013: 91-
92).
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Gorsel 2. Feridun ile inegi Bermaye ve Tutsak Danhak, Madeni Tas
Detay1, 1351-1352, fran, V&A, env.no. 760-1889 2
Gorsel 3. Demirci Kave, Feridun ile Inegi Bermaye ve Tutsak Danhak,
Minai Kase, 12.yy. sonu-13.yy. basi, Kasan, Yale University Art
Gallery, env.n0.1953.24.8.3

Zalim Danhak, kahraman Feridun ve demirci ustasi Kave
etrafinda orili bu hikdye Sahname’den uyarlanan ikonografik
sahneler arasinda en sik resmedilen anlatilar arasindadir (Gorsel 2-3).
Zira 12- 14. yuzyillar arasinda ¢ini, seramik ve maden sanatinda ¢ok
saylda tasviri yapilmistir (Masuya, 2002: 102). Bu sahnenin tipik
tasvir semasinda kafilenin en Oniinde Danhdk’t protesto ettigi
bayragini dalgalandiran demirci ustasi yer alir. Ardi sira boynuzlu ve
horglicli inegi Bermaye'nin sirtindaki Feridun omzuna dayali 6kiiz
bash giirzii ile resmedilirken en arkada esir kiyafetiyle tutsak Danhak
gelir. Tasvirlerin hemen hepsinde omzundan ya da basindan ¢ikan
yllanlarla resmedilen devrik kral Danhék, list bedeni ciplak, elleri
arkadan bagh olarak canlandirilmistir ki islam sanatinda tutsaklar icin
tipik bir tasvirdir ve Sahname anlatisiyla da 6zdestir (Simpson, 1985:
133). Tespit edilen seramik o6rneklerdeki gecit alay1 tasvirinde,
hikdyenin sa¢ ayagini olusturan ana karakterler imgesel okumay1
teredditsiiz kilacak spesifik sembollerle oriiliidiir ve bezeme
ayrintilarindaki farkhiliklar disinda adeta kalip sahne olarak
tekrarlanmistir.
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Goérsel 4. Demirci Kave, Feridun ile Inegi Bermaye ve Tutsak
Danhak, Minai Kase, 13.yy. Kasan, Detroit Institute of Arts,
env.no.30.421.4
Gorsel 5. Demirci Kave, Feridun ile Inegi Bermaye ve Tutsak Danhak,
Minai Kase,12.yy. sonu-13.yy. basi, Kasan, Dallas Museum of Arts,
env.no. K.1.2014.312.5

Ote yandan bu sahne tasvirinin Sahname anlatisindaki zaman
dizini ile tutarh bir paralellik sergilemedigi fark edilmektedir. Zira
Feridun'un esir aldigi Danhdk’t Demarend Dagi'na gotirdiigi ani
temsil eden sahnedeki inek Bermaye, Sahname’deki anlatiya gore ¢ok
daha once Danhdk tarafindan 6ldiriilmiis, demirci Kave ise tasvir
edilen olay esnasinda orada bulunmamaktadir. Sahname’de
Feridun'un hikayesi olay orgiisii ve zaman aralig1 agisindan oldukga
uzun bir anlati oldugu i¢cin hikayenin 6énemli karakterlerini tek bir
sahnede birlestirerek hikayenin tamamina sembolik gondermeler
yapan bir 6zet tasviri yapildigi anlasilmaktadir. Detroit Institute of
Arts ve Dallas Museum of Art koleksiyonlarinda bulunan iran Kasan
lretimi minai kaseler (Gorsel 4-5), sz konusu sematik sahne ve
sembollerle hikayenin kahramanlarinin tasvir edildigi onemli
ornekler arasindadir (Simpson, 1985: 133, fig.1-2).

2.3. Feridun’'un Saltanatimm U¢ Oglu Arasinda
Paylastirmasi

Feridun, kotaliik tiran1 Danhak’r devirmesinin ardindan tahta
gecerek bes ylz yil sliren adaletli bir saltanat siirdiiriir. Efsanevi
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hiikiimdarhg1 sirasinda yeryiiziinii iice ayirip ii¢ oglu Selm, Tr ve Irec
arasinda paylastirir. Feridun, Rum ve Bati tilkesini verdigi biiyiik oglu
Selm’i Bat1 Padisahi, Turan tilkesini verdigi ortanca oglu Thr’u Tiirk ve
Cin Padisahi, iran’1 verdigi kiiciik oglu Irec’i ise iran Padisahi ilan eder.
Ancak Feridun'un biiyiik oglu Selm, babasinin tahtini en kiiglik
kardesine birakmasina ofkelenip ortanca kardesi Tur’la birleserek
kiiciik kardesleri irec’e karsi savas acarlar. irec’in agabeyleriyle
savasmamak icin tahtindan feragat etmeye razi olmasina ve babalari
Feridun'un c¢abalarina karsin taht kavgasi biiyiik ogullarin kiiciik
kardesi 6ldiirmeleriyle sonuglanir (Firdevsi, 2013: 115-125).

Sahname’de etraflica anlatilan bu hikayenin resmedildigi
disliniilen kirik bir kase parcasi ile Khalili Koleksiyonu’'nda
karsilasilmaktadir (Gorsel 6). Dortte birinden fazlasi kayip minai
teknigindeki kdsenin giinlimiize ulasan parcasi, kasenin hem i¢c hem de
dis kisminda figiirlii bezeme yapildigini gostermektedir. Kasenin dis
kisminda ¢agdasi minai seramiklerde siklikla rastlanan siivari gecidi
ikonografisi resmedilmistir. Kasenin i¢ kisminda ise merkezdeki
madalyonun etrafini g¢eviren genis bordiirde iki sira halinde
birbirinden kemerlerle ayrilan sahnelerden olusan bir anlati tasviri
yapilmistir. Figiirli sahneleri kemerlerle ayirma minyatiirler ve duvar
resimlerinden de bilinen bir sema diizenidir.

Gorsel 6. Feridun'un Saltanatini1 U¢ Oglu Arasinda Paylastirmasi,
Minai Kase Parcasi,12-13.yy. [ran, Khalili Collection, env.no.POT875.6
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Anlat1 tasvirlerindeki bu sema diizeninin giiniimiize eksiksiz
ulasan yegane seramik 6rnegi Freer Gallery of Art koleksiyonunda yer
alan minai bardaktir. Sahname’den Bijen ile Menije hikayesinin {i¢
yatay sira ve toplam on iki sahnede ardisik olarak siralandigi ve
sahnelerin kemerlerle ayrildigi Freer bardagina benzer bir sema
diizeni sergilemesi sebebiyle Khalili kdsesinde de sahne dizini yoluyla
anlati tasviri yapildigi acik¢a anlasilmaktadir.

Kirik kase parcasinda st siranin solundaki sahnenin
Feridun'un ogullarindan birini test etmek icin ejder kiligina girmesini
temsil ettigi diistiniilmektedir. Kase pargasinin sag iist sahnesi,
topuzlu tahtinda oturan Feridun’un huzurundaki ti¢ ogluyla goruldiigii
ve kii¢iik oglu Irec’e hazinesini verdigi an1 gdstermektedir. Feridun’un
tahtimin sagindaki kapidan cikan iki figiir, frec’in eli bos ¢ikan iki
agabeyini, soldaki sahne ise Irec’in babasmin kendisine verdigi
hazineyi tasimasini gostermektedir. Alt sirada ise sagdan sola sirasiyla
frec’in iki agabeyi tarafindan oldiiriilmesi ve Feridun’a oglunun
tabutunun getirildigi anin tasviri olarak yorumlanmistir (Grube, 1994:
288).

Sahne tasvirlerinde Feridun ve li¢ oglu anlatisina isaret eden
o6nemli 6geler olmakla birlikte kase parcasindaki sahnelerin kisith veri
vermesi hikayeyi tanimlamada zorluklar icermektedir. Grube (1994),
sahnelerin anlatidaki siray1 takip etmemesi nedeniyle bazi sahnelerin
yoruma agik oldugunu belirtmisse de 14. ylizyildan 6nce Sahname’nin
resimli versiyonlarinin varligina dair pek ¢ok kaniti destekler nitelikte
olmasindan dolay1 Khalili kasesinin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

2.4. Bijen ile Menije

Iran sahi Keyhiisrev'in hizmetindeki savasci Bijen ile Turan
hiikiimdar1 Efrasiyab’in kizi Menije’nin aski etrafinda sekillenen
hikaye, olay ve zaman Orgilisi acgisindan Sahname’deki en uzun
anlatilardan biridir. Sahname’de Bijen ile Menije anlatisi, sair
Firdevsi'ye sevgilisinin eski zamanlardan kalma bir hikayeyi Pehlevice
bir kitaptan okuduktan sonra Firdevsi'nin dinledigi bu hikayeyi kendi
nazim dilinde kaleme aldigini agikladigi bir preliidiin ardindan baslar.
Anlatiya gore, Ermanlilar ekinlerine zarar veren domuz istilasindan
topraklarini kurtarmasi i¢in iran Sahi Keyhiisrev’den yardim ister.
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Keyhiisrev, kahraman kumandanlarindan hangisi domuz istilasindan
Ermanlilan kurtarirsa onu 6diillendirecegini agiklar. Bunun iizerine
Gir oglu cesur Bijen yaban domuzu avina talip olur ve Keyhiisrev'in
huzuruna ¢ikip onayini aldiktan sonra domuzlarla miicadeleye girisir.
Kazandigi miicadelenin kaniti olan domuz dislerini iran Sahina
gotiirdiigii doniis yolunda Turan hiikiimdari Efrasiyab’in kizi1 Mentije’yi
cadirinda goriir ve Bijen ile Menije'nin aski baslar. Ne var ki Menije’nin
babas1 hiikimdar Efrasiyab, kizinin askini onaylamadigi gibi Bijen'’i
tutsak alip yargilar ve lstiinli dev bir kayayla kapattirdigi kuyuya
hapseder. Bunun iizerine hikaye, hiikiimdar Keyhiisrev'in iran’in
biiylik kahramani Ristem’den Bijen’i kurtarmasi icin c¢agri
gondermesiyle devam eder. Riistem’in deve kervaniyla yola ¢ikarak
kuyunun basinda aglayan Menije’yi bulmasinin ardindan Bijen’i
kuyudan ¢ikartmasi ve sevgilileri kavusturmasiyla hikaye nihayetlenir
(Firdevsi, 2013: 770- 826).

Gorsel 7. Bijen ile Menije, Minai Bardak, 12.yy. sonu, Kasan,
Freer Gallery of Art, env.no. F1928.2.7

Freer Gallery of Art koleksiyonunda yer alan minai
teknigindeki bardak bir Sahname hikayesinin sahne dizini yapilarak
uyarlandig, edebi ve gorsel sanatlarin hikdye anlaticiligi sekansinda
birlestirildigi benzersiz bir 6rnektir (Gorsel 7). Bardagin ikonografisi
ilk kez iran kahramam Bijen ile Turan prensesi Menije’nin ask hikayesi
olarak M. Diakonov tarafindan tanimlanmistir. Diakonov'un
bardaktaki sahneleri tanitmasinin ardindan Grace D. Guest tarafindan
yeniden ele alinip diizeltmeler yapilmistir (Simpson 1981: 15). Freer
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bardagindaki ardisik sahne tasvirinin minyatiir sanati ile iliskili
oldugu ve Iran’da 12- 13. ylizyillara ait kayip kitap minyatiirlerinin
temsilcisi oldugu anlasilmistir (Guest, 1943: 151).

Bununla birlikte ge¢ donem minyattrlerinde, Freer
bardagindaki gibi ardisik on iki sahnede resmedilmis oOrneklere
rastlanmamistir. Diger taraftan Freer bardagi, Bijen ile Menije
hikdyesinin en eski ve en kapsamli tasvirini icermesi ve
minyatiirlerden yiizyll kadar 6énce ortaya ¢ikmasi nedeniyle bardagi
resimleyen ¢omlekei ustasinin imge diinyasina hazir kalip sunan kitap
ve duvarlardaki tasvirlerin varligini diisiindiirmektedir (Atil, 1973:
101).

Freer bardagindaki tasvir, Sahname’deki Bijen ile Menije
anlatisindan segcili bir sahne dizinini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
Simpson (1981), seramik bardagi resimleyen ustanin dogrudan
Firdevsi'nin metnine basvurdugunu varsayan goriisiin yeniden
gozden gecirilmesi gerektigine dikkat cekmektedir. Zira Firdevsi,
Bijen ile Menije'nin acilis preliidiinde anlatacagi hikayeyi Pehlevi
dilinde yazilmis ¢ok eski bir kitaptan 6grendigini aciklamaktadir ki bu
da Bijen ile Menfije hikayesinin Firdevsi'nin zamanindan ¢ok daha 6nce
sozli ve yazili gelenekte dolasimda oldugunu gostermektedir.
Bununla birlikte Simpson, hikayenin birden fazla versiyonunun ortaya
cikmis olabilecegine, dolayisiyla hikayenin kokeni tam olarak takip
edilemese de Freer kabindaki ikonografinin edebi kaynagini tek
basina Firdevsi'nin Sahname’sine baglama fikrini yeniden
degerlendirmek gerektigine vurgu yapmaktadir.

Minai bardak, yatay diizlemde ii¢ bordiire ayrilmis ve her bir
bordiir dikdortgen birimler halindeki sahnelerden olusmaktadir. En
st sirada baslayip saat yoniiniin tersinde ilerleyerek, toplam on iki
sahnenin en alt siradaki bordiirde son buldugu sematik bir diizene
sahiptir. Sahneleri ayiran kemer benzeri koseli cerceveler minyatiirli
yazmalardan devralinmistir (Guest, 1943: 151). Yatay diizlemdeki
sahne diziliminin 14. yiizyll Sahndme minyatiirlerinin tarzina ¢ok
yakin olmasi, bu sahneleme biciminin 13. yiizyll basinda
gelistirildigini diisiindiirmektedir (Atil, 1973: 101).
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Freer Gallery of Art cevrimici koleksiyonundaki bardagin
panoramik gorseli, kompozisyondaki on iki sahnenin takibinin
yapilmasini  kolaylastirmaktadir. Ancak 1ii¢ boyutlu seramigin
ylzeyindeki desenin acilarak iki boyutlu bir diizleme dontstiirtiilmesi,
ayni sahnenin baslangic¢ ve sonda ikiye ayrilmasina neden oldugundan
tarafimizca birlestirilerek diizenlenmis ve sahneler sagdan sola dogru
numaralandirilmistir (Gorsel 8). Sahne aciklamalarina Guest (1943)
ve Simpson’in (1981) calismalar biiytk olciide 151k tutmakla birlikte
Sahname’deki anlatiyla takibi yapilarak Freer bardaginda Bijen ile
Menije hikayesinden hangi epizotlarin tasvir edildigi agiklanmistir.

Gorsel 8. Bardagin Panoramik Goriiniimd, Bijen ile Menije
Hikayesinin 12 Sahnelik Dizini, Freer Gallery of Art.8

Sahne 1: Yaban domuzu istilasini durdurmak i¢in Keyhiisrev’in
huzuruna ¢ikan Bijen’in hiikiimdarla kadeh kaldirmasi, Bijen’in atinin
arkasinda bekleyen Gurgin.

Sahne 2: Kirmizi at1 iizerinde elinde sahin tutan Bijen ile Gurgin’in
yaban domuzu avina ¢ikmasi/ Gurgin’in kiliciyla domuz avlayan
Bijen’i izlemesi.

Sahne 3: Menije'nin hizmetlisi ile cadirinda goériilmesi/ Hizmetlinin
oklugunun asili oldugu bir agacin altinda dinlenen Bijen’e Menije’den
mesaj getirmesi.

Sahne 4: Bijen ile Menije'nin ¢adirda gorilmesi/ Meyve kasesi tutan
asiklar/ Efrasiyab’in adami Gersivez’in Menije'nin koskiine gelmesi.
Sahne 5: Gersivez'in Bijen’i tutsak almasi ve Menije’'nin {izlintiiden
harap olmasi.

Sahne 6: Tutsak Bijen’in Efrasiyab’in huzuruna c¢ikarilip
yargilanmasi/ Bijen’in hapsedilmek tizere gotiiriilmesi.

Sahne 7: Bijen’in listii kayayla kapatilan kuyuya hapsedilmesi ve
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Menije’nin kuyunun basinda beklemesi.

Sahne 8: Bijen’i kurtarmasi i¢in ¢agrilan Riistem’in Giv ile
Keyhiisrev’'in huzuruna ¢ikmasi.

Sahne 9: Riistem’in Bijen’i kurtarmak i¢in deve kervaniyla Turan’a
yolculugu.

Sahne 10: Menije’nin Bijen’i kurtarmasi i¢in Riistem’in yanina
gelmesi.

Sahne 11: At1 Rahs’in yanindaki Riistem’in Bijen’i kurtarmak icin
Tanrr’dan gii¢ dilemesi.

Sahne 12: Riistem’in kayay1 kaldirip Bijen’i kuyudan ¢ikarmasi/
Menije’nin kadeh kaldirisi.

Freer bardaginda bazen tek sahnede tek bir olay am
resmedilirken, bazen de birden fazla olay ami tek sahne ic¢inde
canlandirilmistir. Olay ve zaman orgiisii a¢isindan oldukga uzun olan
bu Sahname anlatisin1 yaklasik on iki santimetre yiiksekligindeki
kii¢iik bir seramik objede toplam on iki sahnede resmetmek, figiirlerin
kacinilmaz olarak kii¢iiliip minyatiir tislubuna daha da yaklagsmasina
sebep olmustur. Serbest fircayla canlandirilan figiirler oldukca naif
gorinmesine karsin dikkatle incelendiginde figiirlerdeki el, kol ve
beden dilinin olaylari tasvir etmede ne denli mahir ellerden ¢iktigini
gostermektedir.

Gorsel 9. Riistem’in Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi, Liister Cini,
13.yy. Keir Collection, env. n0.73.5.42, (Porter, 2005:4, fig.37).
Gorsel 10. Riistem’in Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi, Minai Bardak
Detay, On ikinci sahne. 12.yy. sonu.
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Keir koleksiyonundan bir liister ¢inisinde Riistem’in kuyunun
ustlindeki kayay1 kaldirip Bijen’i kurtarmasi tasvir edilmistir. Bijen ve
Menije hikdyesinden secilmis onemli bir sahnenin tek bir karoda
resmedildigi siradisi bir ¢ini ornegi olarak dikkati ¢ekmektedir
(Porter, 2005:46, fig. 37) (Gorsel 9). Sahnenin sag list kosesinde Farsca
bir ibare (els » &is, oxI) yazihdir. Ibarenin meali “Riistem’in kuyu
basina gitmesi” olarak okunmustur.® Bu tasvirin benzeri Freer
bardaginin on ikinci yani son sahnesinde yer almaktadir (Gorsel 10).
Luster cinisinde Bijen kuyunun icinde gorilirken, minai bardakta
kuyudan ¢ikmak tizereyken tasvir edilmistir.

2.5. Behram- 1 Giir ve Azade

On besinci Sasani hiikiimdar1 V. Behram, yaban esegi avindaki
ustaligiyla nam saldif icin ismine yaban esegi anlamina gelen “glir”
eklenerek Behram- 1 Glr ismiyle anilmistir (Yildirim, 2017: 170).
Sahname’deki Behram- 1 Glr anlatilari, avcl kuslar toplatip se¢kin
stvarilerini de alarak gittigi avlaklarda, yaban esegi, dag koyunu ve
ceylanlart avlamada gosterdigi ustaligl, cevgan oynamadaki mahirligi
ve giiclii hiiklimdarhgi etrafinda orulidiir. (Firdevsi, 2016: 634- 635).
Sadece av hayvanlarini avlamadaki mabhirligi degil, ejderha, yabani
kurt gibi kimsenin bas edemedigi dogatistii yaratiklari alt etmesi de
kahramanlik haresini parlatan 6énemli motifler arasindadir. Sasani
hiikiimdari Behram- 1 Gir ile ilgili cesitli anlatilar arasinda cariyesiyle
ciktigl av hikayesi ¢ok ilgi gormiis olmalidir ki ¢ini, seramik, minyatiir,
tas, maden vb. cesitli sanat dallarinda tasvirleri yapilmistir.

Anlati, Behram-1 Giir’un iyi ceng ¢calmasiyla tinli cariyesi Rum
giizeli Azade ile ciktig1 bir av esnasinda gecmektedir. Ipek ortiilerle
stisletip lizengisini koydurttugu devesinde Azade’yi arkasina alip ava
cikan Behram -1 Glr’'un karsisinda bir ¢ift ceylan belirir. Behram -1 Gar
Azade’ye hangi ceylani okla vurmasini istedigini sordugunda, Azade
hiikiimdarin usta avciliina meydan okurcasina, attig1 okla disi ceylani
erkege, erkek ceylani ise disiye doniistiirmesini, eger ceylan kacarsa
devesini lizerine siirlip ceylanin bas, ayak ve sirtim1 birbirine okla
mihlamasini ister. Behram attig1 okla erkek ceylanin boynuzlarini
basindan ¢ikarip disiye, ¢ift bash okunu disi ceylanin basina saplayip
erkek ceylana dontstirtir. Ardi sira attigl diger ok ise ceylanin

9 Cinideki Farsca ibare Dr. Ogr. Uyesi Pmar DOGU, Dr. Ogr. Uyesi Berrin YAPAR UNAL,
Ars. Gor. Mehmet ISCAN ve Ali Reza ABASALT tarafindan okunmustur.
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kulagina girer. Ceylan arka ayagiyla yarali kulagini kasiyinca Behram
bu kez okunu ceylanin kulagina saplayip ayagi ve sirtiyla birlestirir.
Azade gordiikleri karsisinda “Bu senin yaptigin adamlik ve yigitlik
degil ki?!” “Bir delisin sen!” diyerek kiiclimser bir tavirla karsilik
verince Behrdm -1 Gir sinirlenip Azade’yi deveden asag firlatir ve
giizel cariyesinin iizerine devesini siirlip ezer (Firdevsi, 2016: 583-
584). Behram -1 Glr ile Azade’nin av maceralarinin sonu Nizami’'nin
anlatisina gore Azade’nin yillarca duydugu pismanligin ardindan
hiikiimdara kavusmasiyla nihayetlense de (Atil, 1996: 14), hafizalarda
asil yer edenin Firdevsi'nin hazin sonu oldugu anlasilmaktadir.

Cini ve seramiklerde, eyeri, lizengisi, puskiilli kayislar1 ve
sirtindaki bezemeli ortiisiiyle Sahname’deki anlatiya kosut tasvir
edilmis devesi izerinde yayini germis Behram -1 Gir, arkasinda
cengini calan Azade, basi, kulagl ve arka bacagi okla birbirine
mihlanmis ceylan tasviri bu anlatinin kalip sahnesine dontismiistiir.
Daha ge¢ donemde 14. yiizy1ll minyatiirlerindeki tasvirleri de dahil
figlir ve bezemelerdeki kiiciik ayrintilar disinda ayni sahne
tekrarlanmistir. Metropolitan Miizesi'nden tipik sahne tasvirinin yer
aldig1 minai kase (Gorsel 11), devenin boynunun iistiindeki bosluga
Behram- 1 Gir isminin (LS /&) yazili olmasiyla dikkati cekmektedir
(At1], 1996: 14; Simpson, 1985: 135).

Gorsel 11. Behram- 1 Gir ve Azade, Minai Kase ve Detay, iran,
12-13.yy. MET, env.no.57.36.14.10
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Behram -1 Glir ve Azade tasvirinin cini ve seramiklerde tespit
edilen en 6nemli fark, bazi minai kaselerde hikdyenin basi ve sonunu
imgeleyen iki sahnenin tek bir sahnede canlandirilmasidir.
Kompozisyon prensibi agisindan olduk¢a siradisi bir bakis agisini
ortaya koyan bu sahnede, Azade hem devenin sirtinda ¢eng calip
Behram’ izlerken hem de av sonundaki hazin sona istinaden ayni
devenin ayaklar1 altinda ezildigi an olmak tizere iki ayr1 yerde
gorilmektedir (Gorsel 12- 13). Boylece hikayenin secili iki onemli olay
aninin tek bir sahnede bir araya getirilmesinden olusan temsili bir
Ozet tasviri ortaya cikmistir.

Gorsel 12. Behram-1 Glir ve Azade, Minai Kase, Kasan, 12-13.yy.
MET, env.no.57.36.13.11

Gorsel 13. Behram- 1 Giir ve Azade, Minai Kase, Kasan, 12-13.yy.
MET, env. no.57.36.2.12

Kompozisyonlarda genellikle etrafi ince bir zencerek ile ¢evrili
ana sahne Kkasenin tim ylizeyine yayilmisken, Metropolitan
Miizesi'nden bir drnekte ana sahne merkezde nispeten kiiciik bir
madalyonda resmedilmis ve etrafi dortnala kosan siivari gecidinden
olusan genis bir bordirle cevrelenmistir (Gorsel 12). Sivari
figlirlerinden birinin elindeki cevgan sopasi ile dikkati ¢eken bordiir,
Behram -1 GOr'un avdaki ustaliginin yami sira ¢evgan oyunundaki
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maharetine de atifta bulunulmus olabilecegini disiindiirmektedir
(Simpson, 1985: 137, fig.10).

Gorsel 14. Behram- 1 Glr ve Azade, Kabartmali Liister Cini,
Kasan, 1270, V&A, env.no.1841-1876.13
Gorsel 15. Behram- 1 Glr ve Azade, Kabartmali Liister Cini,
Kasan, 1300, MET, env.no0.10.56.2.14

Behram -1 Glr ve Azade'nin Taht-1 Stleyman’a atfedilen ¢ini
tasvirleri ise, minai seramiklere kiyasla hem tek sahne tasvirli olmasi
hem de kalipla kabartmali liister tekniginde {retilmis olmalariyla
ayrilir. Kalipla liretim bu sahnenin hizla ve ¢ok sayida dolasima
girdiginin ve sahnenin degismeden tekrar ettiginin 6nemli bir
gostergesidir. Victoria & Albert ve Metropolitan Miizelerindeki c¢iniler
Behram-1 Gir’'un sakalsiz- sakall tasvirleri ve zemin bezemesindeki
detay farkliliklar1 disinda hemen hemen aynidir (Gorsel 14-15).

Liister cinilerde hikdyenin av mekani, ana sahnenin zemininde
yogun bitkisel motifler ve ucan kuslar ile ana sahnenin istiindeki
geyik, oglak, grifon gibi av hayvanlar ve fantastik yaratiklarin
kosturdugu orman temali- av sahneli bordiir ile giiclii bir sekilde ifade
edilmistir. Louvre Miizesi'nden lacvardina c¢ininin zemini, altin
yaldizla boyali rumi motifleriyle bezenerek orman temasina 6ykiinen
grift bir kompozisyon yapilmistir (Gorsel 16). Bu ¢ininin paralel 6rnegi
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Kahire Museum of Islamic Art koleksiyonundadir (Simpson, 1985:
136, fig.8).

Gorsel 16. Behram- 1 Glr ve Azade, Lacvardina Cini, Iran, 12-13.yy.
Musée du Louvre, env.no. MAO1221.15
Gorsel 17. Behram-1 Giir ve Azade, Minai Kase, Kasan, 12-13.yy.
Brooklyn Museum, env.no0.86.227.11.16

Cagdasi minai seramiklerde ise zeminde agaglar, stilize bitkisel
dallar ya da i¢inde baliklar yilizen gol tasvirleri ile canlandirilan av
mekani, cini tasvirlerdeki yogun bezemeye oranla daha sade bir
gorinim sergilemektedir. Zeminde hikdyenin ana karakterleri
disinda av mekanini betimleyen herhangi bir 6genin yer verilmedigi
bezemesiz orneklerle de karsilasilmistir (Gorsel 17).

Behrdm -1 Glir'un av hikayesinin en erken tasviri olarak Sasani
maden sanatinin en seckin orneklerinden gimis bir tabak
gosterilmektedir (Harper& Meyers, 1981: 239, fig. 38). Devenin
sirtinda yayini germis Behram -1 Glir ve oklarindan kagmaya ¢alisan
geyiklerin dramatik geriliminin oldukea yiiksek verildigi Sasani kabi,
Firdevsinin Sahname’de 11. yiizyilda kaleme almasindan yiizyillar
once iiretilmistir. Madeni kapta Sasani krali Behram-1 Glr'un av
hikayesinin en iyi bilinen epizotlarindan birine- okla vurdugu erkek
geyigin boynuzlarin ¢ikartip disiye, disinin basina sapladigi iki okla
ise erkege donustirdiigii ana- atif yapan tasviriyle dikkati
cekmektedir (Gorsel 18). Cini ve seramiklerde ise Behram-1 Glir'un
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attigr okla kulak, ayak ve sirtim1 ve birbirine mihladigl ceylan
figlirtiniin tasviri yapilarak anlatidaki diger bir ana gonderme
yapilmistir.

Harper (1995: 19), madeni kaptan énce Islam sanatlarinda
gozde bir tema olan bu sahnenin Sasani donemine ait eserlerde
bilinmedigini ve kaptaki avcinin Behram -1 Gir olup olmadigi
konusunda muglaklik oldugunu belirterek, avcinin bashginin V.
Behram sikkelerinde rastlanmayan bir baslik olmasi nedeniyle
tasvirdeki karakterin ta¢ giymeden onceki Behram ya da ge¢misin
efsanevi avcl kahramanlarindan biri olabilecegini ileri sirmistiir.

Gorsel 18. Behram-1 Gilir ve Azade, Madeni Tabak ve Detays,
Sasani Dénemi, iran, 5-6.yy. MET, env.no.1994.402.17

Ote yandan Boston Museum of Fine Arts koleksiyonunda yer
alan yine Sasani donemine ait 650-750’ye tarihli stuko pano, bu
calismada ele alinan 12- 13. ylizyll ¢ini ve seramiklerindeki Behram-1
Glr ve Azade hikayesinin sahne tasvirleri ile en yakin 6zellikler
sergileyen ornektir (Gorsel 19). Cini ve seramiklerdeki tasvirlerden
farki, deve ustiindeki Behram -1 Giir ve Azade’nin ellerinde tutuklari
yay ve ceng ile seyirciye doniik bakislarinda hikayenin makis
talihinden habersizmiscesine sezilen neseli ve naif ifadede belirir. Rey
yakinlarinda 7. ylzyilin ikinci yarisina tarihli bir saraya ait oldugu
diisiiniilen stuko pano, Behram Giir ve Azade sahnesinin 12- 13. yiizy1l
cinilerinden cok daha 6nce saray bezeme programinda yer aldigini ve
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kendisinden ytzyillar sonra da ragbet goren bir tema olmaya devam
ettiginin 6nemli bir gostergesidir (Masuya, 2002: 102).

Gorsel 19. Behram- 1 Glir ve Azade, Stuko Pano, Sasani Donemi, Rey,
7-8.yy.MFA Boston, env.no. 39.485.18

2.6. Behram- 1 Glir'un Hintli Gelini Sipinud’un Gelin Alay1

Cini ve seramik eserlerde Sahname hikayelerinden ragbet
goren bir diger tasvir de Behram- 1 Glr'un Hintli gelini Sipinud’a
atfedilen gelin alay1 sahnesidir. Sipinud, iri fillerin, altin tahtlarin,
kalabalik ordularin diyari, amber, kafur ve misk kokulu Hindistan’in
gliclii hiikiimdar1 Sengiil'tin kizidir. Behram- 1 Gir, Hindistan’1 icten
kesfetmek icin kimligini gizleyip kendini Behram- 1 Gér adina
mektubunu getirmis bir el¢i gibi takdim ederek Sengiil’iin huzuruna
cikar. Kisa siirede keskin zekasi ve gosterdigi kahramanliklarla
hiikiimdar etkisi altina almay1 basarir. Nice yigidin gosteremedigi
kahramanhgi gosterip Sengiil'iin lilkesine musallat olmus ejder ve
yabani kurdun hakkindan da gelince Sengill kahramanliklari
karsisinda onu Hindistan’da makam, hiikiimdarlik ve kizlarindan
birini es olarak vermekle miikafatlandirir. Behram- 1 Gir, Hindistan
hiiklimdarinin kizlari icinde Firdevsi'nin sdyleyisiyle “neseli bir bahar
giizelligindeki kiz1” Sipinud’u seger (Firdevsi, 2016: 691-696).
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Behram- 1 Gir’un Hintli gelini Sipinud’a atfedilen sahnelerin en
bilinen érneklerinden biri, minai teknigindeki bir kasede filin sirtinda
li¢ binicisiyle resmedilmis tasvirdir (Atil, 1973: 91; Ettinghausen,
1960: 33; Oney 2004: 65). En 6nde oturan biyikli, sarikli ve elinde fili
kontrol etmekte kullandig1 livendire denilen uzun degnegiyle fil
stirticiisi, filin sirtindaki topuzlu mahfede gelin Sipinud ve en arkada
iist bedeni ciplak siyah bir hizmetli figlirlinden olusan sahne, Behram-
1 Gir'un Hintli prensesini gotiiren gelin alayindan mikro bir kesiti
sunmaktadir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Sipinud'un Gelin Alayi, Minai Kase, fran, 12.-13.yy. Freer
Gallery of Art, env.no. F1927.3.19

Gorsel 21. Sipinud’un Gelin Alayi, Minai Kase, Iran, 1200, Christie’s,
Miizayede Tarihi:15.10.2002, no.205.20

Fil figlirii, devrin Hint geleneklerine gore bas, kulak, boynuz ve
ayaklar, zil, gerdanlik, bilezik, kiipe gibi aksesuarlarla bezeli ve sir
iistiine altin yaldizla boyali olup, sirtinda ipek ortiisii ve gosterisli
mabhfesi ile gii¢ ve ihtisam sembolii olarak resmedilmistir. Merkezdeki
ana sahnenin etrafini ceviren kufi yazili zencerek, sahibine sonsuz giig,
zafer ve iyi sans dilekleri icermektedir. Kasenin bordiiriinde bagdas
kurarak oturan figlrler ise gelin alayini karsilayan saray soylulari
olarak yorumlanmistir. Bu sahne tasviriyle gelin alay1 toreninin
dénemi itibariyle 6nemi aciga cikmaktadir (Oney, 2008: 62). Yaptiran
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kisinin isminin yazili oldugu nadir seramikler arasinda olan kdsenin
dis kisminda, hamisi Kirmangah komutani Ebu Nasr icin Arapca
methiyeler dizilmistiir. (Atil, 1996: 17-18).

Bu sahnenin benekli beyaz bir fil sirtinda iiclii figlirden olusan
sematik tekrarina Christie’s den 1200’e tarihli iran tiretimi minai bir
kasede rastlanmistir (Gorsel 21). Beyaz fil, saflik, sadakat ve ilahlara
ozel asil hayvan simgeselliginin tezahiiriidiir. Ote yandan mahfede
soylu gelin tasiyan fil tasviri ikonografik agidan taht sembolizmiyle de
dogrudan iligkilidir. Zira Hindistan yan1 sira Budist ve Islamiyet’i kabul
etmis Tiirk topluluklarindan itibaren hiikiimdarligin ve tahtin
sembolii fil, Emevi ve Abbasi halifelerinin de saltanat simgesi olarak
onem verdikleri bir hayvan olmustur. Gazneliler disinda savas
alanlarinda kullanilmayan fil daha ¢ok binek hayvami olarak tercih
edildiginden, Iran ve Selguklu devri téren alaylarinda dev govdesi
gosterisli aksesuarlarla siislenerek saltanat ve ihtisamin sembolii
sayllmistir (Coruhlu, 2019: 144- 145; Rugiadi, 2022: 224). Incelenen
orneklerde govdesi tilsimli sayilan benek ya da cintemani gibi
motiflerle bezeli beyaz fillerin sembolizmine paralel tasvir edildigi
anlasilmaktadir.

Yaygin olarak resmedilen bu sematik sahnenin, minai teknigi
kaselerdeki cesitlemeleri disinda duvar c¢inisindeki o6rnegine
Metropolitan Miizesi koleksiyonunda rastlanmistir (Gorsel 22). Liister
¢inisi, fil istlindeki topuzlu mahvede oturan kadin ve fil siiriiciistiyle
tipik sahne semasini sergilemesine karsin, filin 6énii ve arkasindaki
mubhafiz figiirleri ile gelin alay1 sahnesinin seramiklere nispetle daha
genis bir kesitte tasvir edildigini gostermektedir. Ana sahnenin
istiindeki bordiirde ¢esitli av hayvanlarinin siralandigi gecit, ana
sahnedeki gelin alay1 gecidine paralel olarak sagdan sola dogru
siralanmistir. Kabartmali liister teknigindeki ¢ini kalipla tretilmis
olmasi nedeniyle ¢ok sayida ¢ogaltilmis olmalidir. Zira Los Angeles
County Museum of Art koleksiyonunda aymi kaliptan ¢ikmis etkisi
veren benzer bir 6rnekle karsilasilmistir (Masuya, 2002: 98, fig. 109).
Metropolitan 6rnegine nispetle daha iyi durumda olmasi nedeniyle
sahne, figlir ve bezeme detaylari daha net okunmaktadir (Gorsel 23).
Taht-1 Siileyman’a atfedilen ciniler, Feridun ve inegi Bermaye ile
Behram-1 Giir ve Azade temali kabartmali lister ¢inileriyle ayni tiretim
teknigi ve kompozisyon semasina sahiptirler.
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Gorsel 22. Sipinud'un Gelin Alayi, Kabartmali Liister Cini, Kasan,
13.yy. MET, env.no. x.107.21

Gorsel 23. Sipinud’un Gelin Alayi, Kabartmali Liister Cini, Kasan,
1270, LACMA, env.no. M.73.5.222.22

Doha Islam Sanati Miizesi'nden 1215 tarihli liister teknikli bir
kasede cintemani motifli beyaz filin boynu ¢an, bilekleri bilezik ve sirt1
puskiilli bir o6rtl ile siislenmis, sirtindaki mahfede yiizii peceli ve
haleli soylu bir kadini tagirken resmedilmistir (Gonnella, 2022: 222;
Rugiadi, 2022: 224; Watson, 1985: 99). Stirticiisii ve hizmetlisi olmayan
sadece mahfedeki kadini tasiyan beyaz fil figiirii ile kdsenin izleyiciye
yakin kismindaki yilanl gol tasviri s6z konusu sahnenin farkl bir
cesitlemesini sergilemektedir (Gorsel 24). Diger taraftan 12- 13.
yuzyillarda mahfeli fil tasvirlerinin sadece ¢ini ve seramiklerde
resmedilmedigi ayrica seramik fil figlirinlerinde de ragbet gordugi
anlasilmaktadir (Gorsel 25). Kulaklart migfer formundaki fil
figlirinleri, onde fil striiclisi, mahfede miizisyenler esliginde
hiikiimdar ya da soylu kisilerin tasindigi 6nemli torenleri simgeledigi
diisiiniilmektedir (Erdal, 2017: 153-157).

Seramiklerde fil sirtinda mahfede oturan kadin sahneleri,
Behram-1 Giir ve Azade sahnesine nispetle hangi hikaye ve karakterin
betimlendigine dair net sembolik 06geler icermemesine karsin

21 URL-20
22 URL-21
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cogunlukla  Behrdm-1 Gér'un Hintli gelini Sipinud ile
iliskilendirilmistir. Bununla birlikte Ebu Nasr adina yapilan Freer
Gallery kasesi (Gorsel 20), hiikiimdar ve soylular arasinda disaridan
gelin getirme adetinin revacta oldugu ve evliligin an1 nesnesi olarak
gelin alay1 tasvirli seramik siparisi vermek yoluyla kasenin sahibinin
kendini Sahnadme’'nin biiylilk kahramani Behrdm-1 Gar ile
0zdeslestirdigi seklinde yorumlanmistir (Atil, 1996: 17).

Gorsel 24. Sipinud’un Gelin Alayy, Liister Kase, Kasan, 13.yy.
MIA Doha, env.no. P0.285.2004, (Gonnella, 2022: Fig. 6.6)
Gorsel 25. Fil Figiirini, Curcan, 12.yy. Tahran Ulusal Miizesi,
env.no.4756, (Basak Corakli, 2016).

4. Sonug

Biiyiik Selguklu déneminde iran’da 12- 13. yiizyillarda iiretilen
¢ini ve seramiklerdeki figlirlii konu programinda edebi eserlerden
uyarlanan sahneler énemli bir yer tutmaktir. iran edebiyatinin milli
destan1 ve Firdevs’nin epik basyapiti kabul edilen Sahndme’den
hikayelerin resmedildigi minai teknigindeki bir grup seramik ve Taht-
1 Stileyman’a ait oldugu disiiniilen kabartmali liister ¢inileri diinyanin
cesitli miize ve koleksiyonlarinda yer almaktadir. Cini ve seramiklerde
Sahname’den resmedildigi tespit edilen tasvirler, Bermaye'nin
sirtindaki Feridun ve muhafizlarinin gegit alayi, zalim kral Danhak’in
Feridun ve demirci Kive tarafindan tutsak alinmasi, Feridun'un
saltanatini li¢ oglu arasinda paylastirmasi, Bijen ve Menije'nin aski,
Behram-1 Glir ile Azade’'nin ceylan avi ve Behram-1 Gr'un Hintli gelini
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Sipinud’un gelin alayini konu alan sahnelerdir. Devrin sanatgilarinin
kiiciik ebath bir seramik yiizey tizerine hikdyeyi tek bir sahnede
resmetmedeki ustalifi olduk¢a c¢arpicidir. Sahne tasvirlerinde
genellikle hikdyenin 6ne ¢ikan tek bir olay ani canlandirilmis, her bir
hikdyenin kahramani spesifik sembollerle tasvir edilmistir.
Dolayisiyla deve iistiinde yayini germis avcl Behram-1 Giir'u, arkasinda
lir calan kadin figiirti Azade’yi, kambur bir inegin sirtinda elinde giirz
tutan figiir Feridun’u, omzundan yilanlar ¢ikan tutsak figiirti Danhak’,
sancak tutan figlir Kave'yi, fil sirtinda mahfede oturan kadin figiiri
Sipinud’u isaret eden 6nemli sembolik gostergelerdendir.

Tek bir olay aninin canlandirildigi sahneler (Gorsel 1,9,11,14-
16,20-24) disinda birden fazla olay aninin tek bir sahnede
birlestirilmesinden olusan 6zet tasvirler de yapilmistir. (Gorsel 3-
5,12-13,17). Behram-1 Giir ve Azade sahneli bazi seramiklerde, Azade
hem devenin sirtinda c¢engini calarken hem de devenin ayaklari
altinda ezilirken olmak tizere tek sahnede iki kere resmedilmistir.
Hikayenin basi ve sonunu gosteren iki 6nemli anin tek sahnede
birlestirilmesi oldukc¢a siradisi bir tasvir anlayisini sergilemektedir.
Ayrica Feridun'un Danhak’i tutsak alip Demarend Dagina gotiirdiigii
anin tasvirlerinde, Sahname’deki olay dizini ve zaman akisi ile paralel
olmayan bir sahne kurgusu yapildig1 anlasilmistir. Zira eser gz oniine
alindiginda inek Bermaye Danhak tarafindan coktan oldiiriilmiis,
Demirci Kave ise tutsak Danhak’in daga gotiriildiigli esnada orada
olmadig icin sahne tasvirinde birlikte yer almalari imkansizdir. Bu da
hikdyenin 6nemli karakterlerini tek bir sahnede bir araya getirerek
hikdyenin tiimiine sembolik gonderme yapan 6zet tasvir anlayisinin
benimsendigini gostermektedir. Tek sahnede bir ya da birden fazla
olay aninin 6zet tasvirlerinin yani sira hikayedeki olay akisinin sahne
dizini yapilarak diger bir deyisle sinematografik bir anlatim diliyle
tasvir edildigi orneklerle de karsilasilmistir (Gorsel 6-7). Freer
bardagi, Bijen ile Menije hikayesinin sahne dizini halinde
canlandirildigl giiniimiize eksiksiz olarak ulasan tek 6rnektir. On iki
sahneli kompozisyon semasiyla ardili minyattirlerde dahi gériilmeyen
essiz bir anlatim dili sunmaktadir. Bununla birlikte Khalili
koleksiyonundaki kdse pargasi, Feridun'un tahtini li¢ oglu arasinda
paylastirmasinin sahne dizini ile resmedildigini gosteren bir diger
ornek olup kirik olmasi nedeniyle hikdye takibini yapmakta kisith
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veriler sunmaktadir. Ote yandan tasvirlerde ilgili Sahname
hikayesinin kahramaninin isminin yazili oldugu ya da sahneyi
aciklayici yazi ibaresi bulunan nadir 6rneklerle de karsilasiimistir.
(Gorsel 11, 9)

Sahname hikayelerinin en 6nemli dramatik anlarini ¢ini ve
seramiklere resmeden c¢omlekei ustalarinin tahayyiil diinyasina,
glinlimiize kalintilar1 az sayida kalan Orta Asya hikiimdar saray ve
kosklerindeki duvar resimlerinin kaynaklik ettigi disiiniilmektedir.
Ote yandan Sasani dénemine ait madeni kap ve stuko panoda yer alan
tasvirler, Behram -1 Giir ve Azade hikayesinin ¢ini ve seramiklerdeki
tasvirlerden yiizyillar 6nce de ragbet géren bir tema olarak Sasani
kralliginin bezeme programinda yer aldigin1 ve Firdevsinin
Sahname’yi yazdig1 11. ylizyildan 6nce de bilindigini géstermektedir.
Bu baglamda 12 ve 13. ylizyilin ¢omlek¢i ustalar1 Sahname
hikayelerini resmetmek yoluyla ylizyillarin edebi gelenegini sirh
yluzeylere aktararak bir nevi hikaye anlaticithigl yapmis, boylece
imgesel bir okuma dili ortaya ¢ikarak gorsel hafizlara yerlesmistir.
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GIRIS

“Dokuma sanat1 bir ihtiyaci karsilamaya yonelik ortaya ¢ikmuis,
zamanla estetik ve sembolik bir dil ile teknik cesitlilik kazanmistir”
(Aydin, 2022). Anadolu cografyas: koklii bir dokuma ge¢misine sahiptir
ve ge¢misten giiniimiize bir¢ok farkli dokuma tiiriinii barmdirmigtir.
Giinliik yasamda kullanmak igin gesitli tekniklerde ve farkh
malzemelerden iretilmis bircok dokuma mevcuttur. Bazen kullanilan
malzeme dokumanin tekniginin sekillenmesini saglarken bazen de ne
amagla kullanilacagi dokumanin teknigini, boyutunu ve malzemesini

sekillendirmistir.

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde hali, kilim, sumak, cicim, zili,
geve, heybe, farmas, cuval, itea ve yastik gibi cesitli tekniklerde iiretilmis

ve farkli islevlerde kullanilan dokumalar mevcuttur (Baydemir, 2021).

Anadolu da birgok 6nemli dokuma merkezi yer almaktadir. Bu
dokuma merkezlerinden bazilar;; Usak, Konya, Kayseri, Sivas, Kars,
Malatya, Canakkale, Manisa, Mugla, Van, Hakkari, Nevsehir vb.dir.
Nevsehir’e bagh olan Kapadokya bolgesi de oOnemli dokuma
merkezlerinden biridir. Kapadokya boélgesinde hem havli hem diiz
dokuma tiirleri goriilmektedir ve farkli islevsellikleri mevcuttur. Itea adi

verilen dokumalar da farkli islevselligi olan dokumalardan biridir.

Kilim ve diger diiz dokumalar, ¢ok erken tarihlerden itibaren,
ticari bir degeri tasiyan, siparisi alinip, deniz asir1 tilkelere satildig bilinen
halilarin aksine, sadece dokuyan kisi veya ailenin ihtiyaci i¢in yapilmis ve
glinlik yagamin bir parcasi olarak, gene ayni ¢evrede kullanilmus,
tiiketilmistir (Olger, 1988).
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itea Dokuma

Itea, iteli ve ita olarak da bilinen bu dokumalarin ekmek yapimi
ve diger bugday islemleri i¢in kullanildig: bilinmektedir. “Terim Tirkee
kokenli goriilmemektedir ve sadece Kapadokya bolgesinde degil Toros
Daglarr’nin belirli bolgelerinde de koyliller ve gogebeler tarafindan
kullanildig: bilinmektedir (Muammer Sak, 2023).

“Itea Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde “Un elerken dokiilmemesi
icin yere serilen bez ya da saplanmis deriden yapilan ortii” olarak tarif
edilmektedir. Oysa Kadirli ve kdylerinde Itea denince hususi olarak, bu is
icin pamuk ipliginden yapilan dokuma akla gelir. Ustelikte Itea {izerine
un koymak ve hamurla ilgili igleri iizerinde yapmak igin serilir. Iteay
“lizerinde un elenip, hamur yogurmak i¢in pamuk ipliginden yapilan
dokuma” olarak tanimlamak, islevine daha uygun bir tanim olur
(Erzurum, 2017)

Yukardaki tanimlardan da anlagilacagi iizere Itea Kapadokya
bolgesinde boyanmamis yiinden, Osmaniye Kadirli bélgesinde ise
boyanmamis pamuktan dokunan, iizerine un elenip, hamur yogrulan ve
ekmek yapiminda uygulanan bir¢ok asamanin gerceklestigi orta
zemininin desensiz oldugu kenarlarinda ise genellikle bazi motiflerin yer

aldig1 diiz bir dokuma tiiriidiir.

Itea dokumalar Kapadokya’da 6zellikler Urgiip ilgesinde ve Nar,
Uchisar, Cat kasabalarinda goriilmektedir. Osmaniye de ise Kadirli

bolgesi ve koylerinde goriilmektedir.

Itea dokumalar genel olarak biiyiikk boyutlarda dokunmustur

fakat nadirde olsa kii¢iik boyutlarina da rastlanmaktadir.
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Fotograf 1: Pamuklu Itea Dokuma Ornegi 135x185 cm Kadirli
(Kenan Erzurum,2017)

itea Dokumanin Teknik ve Malzeme Ozellikleri

Itea dokumalarin kullanim amacina uygun olarak Kapadokya
bolgesinde boyanmamis yiin iplikten, Osmaniye bolgesinde ise
boyanmamis pamuk iplikten dokundugunu goriiyoruz. Osmaniye
bolgesinde goriilen Itea dokumalarin ¢ozgiisii ve atkist tamamen
pamuktandir. Kapadokya bolgesinde ise cogunlukla ¢ozgiisti ve atkisi yiin
olmakla beraber, bazilarinda ¢ozgiisiiniin  pamuk oldugu da

goriilmektedir.
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Kapadokya Bolgesinde bulunan itea dokumalar gizgisel, zikzak
motifli ve el motifli olarak kargimiza ¢ikmaktadirlar. Ozellikle
kenarlarinda el motifinin yer aldigi Itea dokumalar koleksiyonerler
acisindan nadir ve onemli parcalardir. Bu dokumalarda El motifleri de
boyanmamis kahve rengi ve tonlarindaki yiinlerden dokunmuslardir.
Yine cizgisel ve zikzak motifli olanlarinda da boyanmamig kahverengi ve

tonlarinin yer aldigini gérmekteyiz.

Bu dokumalar bityiik boyutlu ve kiigiik boyutlu olarak iki tiirde
goriilmektedirler. Fakat yaygin olarak biiyitk boyutta dokunmuslardir.
Genel olarak iki boyutta olanlarda ayni isleve sahiptirler. Ama bolge

halklarindan bazilar1 kiigiik boyutlu olanlarin erigte ve bulgur kurutmada

kullanildigini ileri stirmektedirler. Kiigiik boyutta olanlar genellikle 100 x
170/180 cm iken bityiik boyutta olanlar ise 170/180 x 300/400 cm dirler.

Fotograf 2: Kiigiik Boyutlu tea Ornegi 94x180 cm (Hiiseyin
Arisoy Koleksiyonu,2024)
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Fotograf 3: Biiyiik Boyutlu Itea Ornegi 170x440 cm (Muammer Sak
Koleksiyonu, 2024)

Caligma esnasinda ulagilan Itea dokumalarin geneli biiyiik
boyuttadirlar. Biiyiik boyutta olan bu dokumalar genellikle 170-180 cm
en, 3-4 metre boy oOl¢iisiine sahiptirler. Bunlarin bazilarinin 3 metre ile
170 cm boyutlarinda, bazilarinin 4 metreye 2 metre boyutlarinda oldugu
goriilmektedir. Bulunan biiylik boyutlu bu dokuma 6rneklerinin hepsi iki

parca olarak dokunup ortadan dikilmislerdir.

Teknik agidan havsiz olarak diiz dokuma teknigiyle dokunan

kaba kalite diyebilecegimiz dokumalardir.
itea Dokumanin Motif Ozellikleri

Kapadokya yoresinde goriilen Itea dokumalarin bazilarinin ¢izgi
motifli oldugu goériilmektedir. Ama esas Itea dokumalarda motif olarak
zikzak motiflerinin ve El motiflerinin kullanildigini gérmekteyiz. Bazi
kaynaklarda zikzak motifi de el motifinin bir varyasyonu olarak

yorumlanmaktadir.
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Fotograf 4: Cizgili Itea Ornegi 295x310 cm (Hiiseyin Arisoy Koleksiyonu,
2024)

Fotograf 5: Zikzak Motifli Itea Ornegi (Muammer Sak Koleksiyonu, 2024)
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Fotograf 6: Zikzak Motifli Itea Ornegi (Muammer Sak Koleksiyonu, 2024)

Bu dokumalarin bazilarinin ¢izgisel oldugu gortilmistiir, fakat bu
ornekler ¢cok 6nemli pargalar degildirler. Asil 6nem arz eden pargalar iki

kenarinda El motifinin yer aldig1 dokumalardr.

Kapadokya yoresinde bulunan dokumalarda dokumanin
boyutuna goére kullanilan el motifinin sayisinin  da  degistigi
goriilmektedir. Bazilarinda iki yanda ikiser olmak tizere 4 adet el motifi
kullanilirken bazilarinda ise 43 el motifi kullanildig1 goriilmektedir. Bu el
motifleri bazi dokumalarda sagda ve solda esit sayida olurken bazilarinda
ise farkli sayilarda yer almaktadirlar. El motifi disinda zikzak motifli

olanlar1 da vardir.

“Yaratic1 giicin sembolii olan “el” insani hayvandan ayiran en
onemli organdir” (Erbek, 2002:112) El motif tarihte bilinen en eski
motiflerden biridir. “Neolitik ve Paleotik déonem magara resimlerinde el

ve parmak figiirleri goriilmustiir” (Erbek, 2002).

“Anadolu’da “el motifi” dokumalarda hem gergek¢i bir iislupla

hem de stilize edilerek yorumlanmistir. Parmak ve ona benzeyen tarak
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motifleri, geometrik olarak uc]u, bes]i, yedili sayilar kullanilarak dokunur.
(Oyman, 2019).

Anadolu da el motifi bir¢ok alanda siisleme unsuru olarak
kullanilmistir ve koruyucu etkisi olduguna inanmilmigtir. El motifinin
dokumalarda hem bereket sembolii olarak kullandigini hem de nazardan

korunma amact ile kullanildigini bilinmektedir.

Anadolu da Hz. Muhammed’in kiz1 olan Fatma’nin eli kutsal
olarak kabul edilmis ve bir¢ok yerde bereketi simgeleyen ve koruyucu bir
sembol olarak kullanimistir. “Fatma’nin Eli” veya “Meryem’in Eli”
inanigi, Fatma Ana Eli adiyla gliniimiizde de yasatilmaktadir. Fatma Ana
Eli, Anadolu kadinlar1 arasinda ev islerinde bereketin, bollugun
semboliidiir. Ev kadini ev islerine baslamadan once: “Yarab, elim Fatma
Ana Eli olsun” der. Onun elinin islerini kolaylastiracagina inanir” (Erbek,
2002).

Fotograf 7: El Motifli itea Ornegi 190 x 355 cm (Muammer Sak
Koleksiyonu, 2024)
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Fotograf 8: El Motifli Itea Ornegi 163 x 292 cm (Muammer Sak
Koleksiyonu, 2024)

“Parmaklar1 simgeleyen bes sayisinin kotii goze karst koruyucu
niteligi olan bir rakam olduguna inanildig1 i¢in el motifi yasam1 koruyan
motifler kategorisinde incelenmigtir” (Erbek, 2002: 114). Bugiin bir¢ok
Anadolu kilimini siisleyen el motifi, nazar ve tisimin etkisi ile

yapilmaktadir. (Oyman, 2019).

Bir Kars kilimi iizerinde goriilen goriilen ve icinde géz motifi
tutan avug seklindeki “cift el” motifi, Anadolu’da evliligi ve dogumu kem
g6zden korunmak amagli dokunmaktadir” (Erbek, 2002)

Kapadokya yoresinde ekmek pisirme islemlerinin imece yoluyla
yapildig1 bilinmektedir. Bu el motiflerinin dokumalarin kenarlarinda
olmasmin hamur yogurma islemleri sirasinda dokumanin hep beraber
kaldirilmas: ile iligkilendirilebilecegi diisiintilmektedir. Ayrica El
motifinin Anadolu’da nazar1 engellemek ve bereket gibi anlamlarinin
oldugunu da bilmekteyiz. Yine bu anlam {izerinden ekmek yaparken,

yapilan ekmegin bereketli olmasi ve ekmegi yapanlara ya da ekmegin
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¢okluguna nazar degmemesi i¢in bu motiflerin islenmis olabilecegi de
muhtemeldir.

Fotograf 9: El Motifli Itea Ornegi 187 x 385 cm (Muammer Sak
Koleksiyonu, 2024)
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Fotograf 10: El Motifli {tea Ornegi 174 x 286 cm (Muammer Sak
Koleksiyonu, 2024)
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Degerlendirme ve Sonug

Anadolu’nun zengin dokuma kiiltiirii teknolojik gelismelerin de
etkisiyle kullanilan tekstil malzemesinin degismesiyle eski 6nemini
yitirmeye baglamistir. Eski donemlerde yapilan ev islerinde kullanilan el
dokumas: iriinlerin yerini daha kolay ve ucuz ulagilabilen makine
dokumalar: almistir. Bazi dokumalar ise kullanildiklar1 alanlar yavas
yavas yok oldugu icin iiretilmemektedir. Itea dokumalarda artik kdylerde
ekmek yapilmamasi ya da yapilsa bile makine tiretimi tekstil dirtinlerinin
kullanilmasindan dolay1 yok olmaya yiiz tutmustur. Kapadokya yoresinde
itea dokuyan ve kullanan kadinlar artik yasamamaktadir. Hatta yeni
kusak bu dokumayr hi¢ gérmemis ve duymamistir. Bu noktada
kiiltirimiizin bir pargast olan bu dokumalarin yok olmadan koruma
altina alinmasi ve literatiirde yerini almasini saglayarak yeni kusaklara
aktarilmas: biiyiik énem arz ermektedir. Itea dokumalar artik koylerde
bulunmamaktadir. Koleksiyonerlerin birgogu ise ¢ok az desen
kullanilmasindan dolaytr bu dokumalara 6nem vermemektedir. Bu
arastirma esnasinda ulasilan Muammer Sak itea dokumanin kiiltiirel
degerini bildigi i¢in bu kiltiiriin driinlerini kendi koleksiyonunda
toplayarak bu dokumalarin yok olmasini 6nlemis ve gelecek kugaklara
aktarilmasini saglamigtir. Bu ve benzeri kiiltiiriimiiziin bir pargasi olan

dokumalar bélge miizelerinde sergilenmeli ve koruma altina alinmalidir.

Dokuma 6rneklerinin bélgede yer alan miizelerde ve galerilerde
sergilenmesi, yok olmaya yiiz tutmus bu kiiltiir degerlerinin guniumuz
yasayan kiiltiir varliklarina kazandirilmasi, bu alanda ¢alisma yapacak
arastirmacilar i¢in katalog, arsiv diizenlemelerinin yapilmasi ve kaynak
olusturmasi yore belediyelerine, valiliklerine, ilgili mercilere 6nerilmelidir
(Baydemir, Kars-Igdir Yoresinde Bulunan Geleneksel Dokuma
Orneklerinden "Farmas", 2021).
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1. Giris

Kifi hattindaki harflerin uzayip orilerek bezemeye doniistiigii
orgiilii kaft hattinda, ayni yapiy1 kullanan yazi ve bezemenin is birligi
sonucunda genis ve gosterisli orgiiler olusur. 12. ylizyilin basindan
itibaren iran ve Orta Asya’daki mimari eserlerde bircok érnegi goriilen
orgili kifl yazi ¢esidi, Anadolu’da 13. ytizy1l boyunca Selguklu mimari
eserlerindeki kitabelerde siklikla uygulanmistir. 14. 15. ve 16.
ylzyillarda az sayida 6rnekle temsiliyetini siirdiiriir fakat daha sonra
kitabelerde bu yazi ¢esidi kullanilmaz. 19. ylizy1l mimari eserlerindeki
kitabelerde kifi hatt1 tercih edilir hale gelmesine ragmen, yapilan
uygulamalarda orgiilii kiift hattinin 6n plana ¢ikmadigi gortilmektedir.

Orgiilii kafi hattina ait érnekler cogunlukla Anadolu Selguklu
mimari yapilarinda yer almaktadir. Bu nedenle Anadolu mimarisinde
yaz1 ve bezeme ile ilgili yapilmis bir¢ok ¢alisma vardir. Bunlar Anadolu
Selguklu donemindeki hat sanatin1 genel olarak inceleyen yahut yazi
cesitlerini belgeleme amach yapilmis ¢alismalardir. Konu hakkinda
detayh bir ¢calisma Omiir Bakirer’in “Kufi yazida Geometrik Yorumlar
Uzerine Bir Deneme” baglikli makalesinde yapilmistir. Bu makalede
orgili k(ff hattinin, orgiiler ve siislemede yer alan geometrik
gecmelerle olan iligkisi ayrintili olarak incelenmektedir. Ancak 6rgiilii
kGfi hattinin tasarim ozellikleri bolgesel bir degerlendirmede ele
alinmamis ve hat sanati bakimindan incelenmemistir. Ayrica Seyyide
Yilmaz Celik’in, “13. Yiizy1l Anadolu Tiirk Mimarisinde Cini Malzemeli
Kiafi Kitabeler” baghikli Yiiksek Lisans Tezinde donemin ¢ini
malzemeyle uygulanmis drgiilii kiff kitabeleri de incelemistir.

Bu calismada Anadolu Tiirk mimarisindeki kitabelerde yer
alan orgiili kafi hat cesidi ile yazilmis ornekler tespit edilip bu
ornekler lizerinden yapilan inceleme ile érgiili kiifi hattinin tasarim
ozelliklerinin belirlenmesi amac¢lanmistir. Calismada nitel arastirma
yontemiyle dokiiman analizi yapilmis olup verilere, saha arastirmalari
ve literatiir caligmalar1 yoluyla ulasilmistir. {lk olarak Anadolu’daki
Tiirk eserlerinde orgiilii kifi hattiyla yazilmis kitabelerin tespiti
yapilmistir. Belirlenen 6rneklerin fotograflari ¢ekilmis, fotograf cekimi
yapillamayan Kkitabelere Kkaynaklardan ulasilmaya ¢alisilmistir.
Belirlenen gorseller Adobe Photoshop programiyla diizenlenmis, daha
sonra Adobe Illustrator programinda gorseller lizerinden vektorel
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cizimler yapilmistir. Veriler 1s18inda orgiilii kiifi hattinin bigimsel
ozelliklerinin analizi yapilarak harf, 6rgii ve ziilfe olmak tlizere g
bolimden olustugu belirlenmistir. Harf, 6rgii ve ziilfenin tasarimda
kapsadigi alanin belirlenmesi i¢in her kitabede yazi alani baz alinarak
olciilendirme yapilmistir. Tiim ¢alismalarin sonucunda orgilii kafi
hattinin tasarim ilkelerinin belirlenmesine ¢alisiimistir.

2. Orgiilii Kafi Hatti

Hat sanatinin yazi tiirlerinden biri olan Kiifi, koseli, dik ve yatay
harfleriyle geometrik cizgilerden olusan &zelliklere sahiptir. islamiyet
dncesi dénemde “cezm” olarak bilinen bu yazi tiirii, Islamiyetin
yayllmasiyla birlikte mushaflarin yaziminda diizenli ve kuralli yapisi
nedeniyle tercih edilerek mushaf kitabetine tahsis edilmistir. Dort
halife doneminde yaygin olarak kullanilan kifi, yarim asir icerisinde
bliylik gelisme gostermistir. Yazildig1 bolgelere gore farkl isimlerde
anilmas1 ve ¢esitlilik kazanmasina ragmen geometrik yapisini
korumustur. Bugiin bilinen ismini Kiife sehrindeki biiyiik gelisiminden
sonra almistir. Kafi hattimin bircok c¢esidi vardir. Kamis kalem
kullanilarak yazilanlarin yaninda, ¢izim aletleriyle (cetvel, pergel vb.)
cizilerek meydana getirilen cesitleri de vardir. Mimari eserlerde yer
alan kifi hath kitabeler c¢izilerek olusturulan érneklerdir (Zennin-
Serin, 2002: 342-345).

Kifi hattinin bir c¢esidi olan orgilii kifl, ¢izim aletleri
kullanilarak olusturulmaktadir. Bu hat ¢esidinin 6ne ¢ikan ozelligi
harflerin tizerinde yer alan 6rgii sistemleridir. “Orgii”, kelime olarak
Orme isini, bicimini tanimlar. Dokumacilikta alet yahut makineyle
ipliklerin ilmeklerinin yan yanana getirilmesiyle olusturulan seyi
yahut atki ve ¢odzgii ipliklerinin, dokumay1 olusturan bir bicimde belli
bir desene gore kesismesi anlamlariyla bilinir. Ayn1 zamanda her tiirlii
eylem ve olaydan olusan akisi da ifade eder (Orgii, TDK Sozliik,
https://sozluk.gov.tr/, 02.11.2024). Orgiiniin fiili olan 6rme islemi icin
biitiinii olusturan birimlere yahut ogelere ihtiya¢ vardir. Bunlar
dokumada iplik olurken, hayat akisinda eylemler, bir sanat eserinde ise
kullanilan tasarim 6geleri olabilir.

Arapca “El-kifiyyi’'l-madfiir” (Zenn@in-Serin, 2002: 344)
olarak bilinen o6rgiilii kiifi hattinda 6rgii, satirdaki harflerin dikey veya
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diyagonal uzantilarinin yazinin ist kisminda kdseli yahut dairesel
hatlarla olusturdugu birimlerin tekrariyla olusan bir oriintii sistemi
seklindedir. Bu oriintiiler geometrik ge¢meler ya da yatayda
baglantilarla tekrar eden diigiimler seklinde olabilir. Icerisinde
digiimler oldugu icin diigiimli kiff hattiyla karistirilmaktadir. Burada
orgila kafi hattindaki tekrar ilkesi énemli bir ayirt edici unsurdur.
Tekrar eden hareketler hem dikey harflerin uzantilariyla hem de kendi
icinde yatay eksende baglantilarla devam eder.

12. yiizyilin basindan itibaren Orta Asya ve iran sahasinda,
Karahanly, Biiyiik Selguklu ve ilhanli mimari eserlerinde érgiilii kifi
hatt1 ile yazilmis kitabelerin mimaride yer aldig1 goriilmektedir. Tas,
tugla, al¢1 ve ¢ini malzemelerle uygulanan bu kitabelerdeki orgiilerde,
cesitli geometrik gecmeler ve digiimli ge¢meler uygulanmistir. 11.
yluzyllin sonlarinda insa edilen Selcuklu camisi Isfahan Mescid-i
Cuma’sinin mihrap alinliginda orgiili kifi hattiyla kelime-i tevhid
yazilidir. iran’da 12. yiizyilin basinda insa edilen Seh Kiimbeti’nin tag
kapisinin iizerinde bulunan iki kifi kitabeden alttaki, orgilii kifi
hattiyla yazihdir. iran Meraga’da 542/1147 tarihli Kiimbet-i Surh’da
(Kirmizi Kiimbet) ve 563/1167 tarihli Burc-u Miidevver’de (Silindirik
Kiimbet) orgiilii k(fl hattiyla yazili kitabeler mevcuttur (Aslanapa,
2023: 80). 12. yiizyila tarihlendirilen Tiirkmenistan’daki Dehistan
Cuma Camii'nin ta¢ kapisinin giinlimiize ulasan pargalar1 lizerinde
orgila kifi bordir oldugu goriilii. Azerbaycan’daki Miimine Hatun
Tiirbesi’sinin 582/1186-1187 on Kkdseli dis cephesinde, bordir
seklinde simetrik devam eden o6rgilii kiifi kitabelerin tasarimi dikkat
cekicidir. Kirgizistan'da Karahanlilar Dénemine ait Ozkent
Tiirbeleri'nden 1152 tarihli Kuzey Tiirbe’nin giris kapisi iizerinde
sekiz koseli yildizlar olusturan orgiisiiyle orgiili kifi hatla yazih
kitabesi mevcuttur. Yine Iran’da 14. yiizyila ait imamzade Cafer
Tiirbesi’de dis cephesini ¢evreleyen sekizgen Orgii sistemine sahip
orguli kafi kusak yazisi mevcuttur.

3. Anadolu Tiirk Mimarisinde Orgiilii Kifi Ornekler

Anadolu’da orgiilii kifi kitabeler 13. yiizyilin basindan itibaren
cogunlukla Anadolu Selguklu mimari yapilarinda goriliir. Aldeddin
Camii'nin minberinde, izzeddin Keykavus Tiirbesi’'nde dort farkh
kitabeyle, Sircali Medrese’de ayni orgliye sahip iki kitabe ile, Karatay
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Medresesi'nin kubbe yazisinda, ince Minareli Medrese’de iki farkli
Orgii tasarimiyla on kitabede ve ayrica yapinin kubbe yazisinda, Sivas
Cifte Minareli Medrese’'nin ta¢ kapisinda, Gok Medrese’de aymi
tasarimla iki farkli yerde, Sahib Ata Kiilliyesi'nde tiirbenin ve hankahin
kubbe yazisinda olmak tlizere 13. yiizyila ait 8 yapida 24 kitabe
belirlenmistir. 14. yiizyila ait tespit edilen tek 6rnek Mardin Zinciriye
Medresesi’'nin ta¢ kapisindaki yazi bordiiriindedir. Bursa Cem Sultan
Tiirbesi'nin kubbe yazis1i ve Bursa Yesil Cami'nin pencere
alinliklarindaki ayni tasarimla uygulanmis iki kitabe 15. ytlzyila ait
erken dénem Osmanli sanatini gosteren iki 6rnek olarak tespit
edilmistir. 16. yiizyilla ait Bitlis Serefiye Camii'nin minaresindeki
orgiilii kafi kitabe ve 19. yiizyila ait istanbul Besiktas Orhaniye Kislasi
Cami’'nde orgiilii kGfi hatli bir kitabe belirlenmistir.

Tespit edilen Kkitabelerden Bursa Yesil Cami'nin dis
cephesindeki ayn1 tasarimin uygulandig iki sivri kemerli pencere
alinliklarinda bulunan ve Besiktas Orhaniye Kislasi Camii’'nde bulunan
kitabe dairevi formda tasarlanmistir. Calisma kapsaminda belirlenen
diger oOrnekler satir halinde oldugu i¢in konunun bitiinligi
bakimindan bu iki kitabe ¢alismaya dahil edilmemistir.

3.1. Konya Alaeddin Camii

Konya'nin merkezindeki tepede yer alan Camii, Selguklu
Sultan1 Alaeddin Keykubad tarafindan 616-617/1219-1220 tarihinde
yaptirilmistir (Eyice, 1989: 326). Caminin ahsap minberinin kapisi
lizerinde orgiili kifi hattiyla yazilmis kitabesi vardir. Kitabe metni,
“Izzu’d-diinyd ve’d-din Ebu’l-feth Mes’ud ibn-i Kilicarslan Nasiru
Emiri’l-Mii’minin”, “Din ve diinyanin serefi, fetih babasi, mii'minlerin
emirinin yardimcis1 Kiligarslan oglu Mesud”dur (Giin, 1999: 36-37).
Kitabenin tasarimi satirdaki yazinin dikey harflerinin uzayarak
dairesel hareketlerle kirillmasiyla, ortada dort koseli yildiz olusturan
diugiim seklindeki bir birim ve ardindan yine ortada doért koseli y1ldiz
olusturan daha dar bagska bir birimin yatayda baglantili tekrarindan
olusur. Diigiim seklindeki birim yukarida tepelik ile, diger dar birim ise
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daire seklinde sonlanir. Kitabenin yazi ve 6rgii alan1 hesaplandiginda,
orgili alan, yazi alaninin bir buguk katidir. (Gorsel 1) (Cizim 1)

Cizim 1: Konya Alaeddin Camii, minber kitabesi (Berrin Yapar Unal)
3.2. I izzeddin Keykavus Tiirbesi

Selcuklu Sultam I. izzeddin Keykavus'un Tiirbesi kendi
tarafindan 614/1217 tarihinde yaptirilan Keykavus Dariissifasinda
bulunmaktadir. Dartissifadaki eyvanlanlardan giiney yondeki I
izzeddin Keykavus’un 6liimii iizerine bir duvar ile kapatilarak tiirbe
haline getirilmistir (Cantay, 2022: 353). Kapatilan cephe tugla, turkuaz
ve patlican moru ginilerle kaplanmistir. Tiirbe, her birinde farkl érgi
sistemi olan dort tane orgiilii kiifi kitabenin ayni cephede yer aldig
gorsel acidan etkili bir yapidir. Yapidaki orgiili kifi kitabelerin ikisi
yapmin kapist izerinde, diger ikisi pencereler iizerinde
bulunmaktadir.

Yapinin sagindaki pencerenin iizerinde yer alan kitabenin
zemini beyaz algi, yazilar1 turkuaz ¢ini ve sirsiz tugladan mozaik
tekniginde uygulanmistir Kitabede “kiillii men aleyha fan”,
“Yerytiziinde bulunan her canl yok olacaktir” Rahman Stiresi 55/26
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yazilidir (Karaman vd. 2007: 531) Kitabenin kompozisyonu {ig
boélimden olusur. Altta yaz1 metni yer alir. Harflerin dikey uzantilar
kompozisyonun ortasinda bir ¢izgi gibi 45 derecelik acilarla kirilarak
geometrik orgili sistemini olusturur. Sitemi olusturan birim, kitabede
ii¢ kere tekrar eder. Bu birimin merkezinde alt1 kollu yildizlar olusur.
Orgiilii alan kitabedeki 6/4’liikk alam1 kapsamaktadir. Orgiilerden
devam eden dikeyler simetrik ikiserli gruplarla yukarida ziilfe
seklinde sonlanir. (Gorsel 2) (Cizim 2).

1Xix1

Gorsel 2: 1. Izzeddin Keykavus Tiirbesi, sag pencere iistiindeki kitabe
(Berrin Yapar Unal)

Cizim 2: I. izzeddin Keykavus Tiirbesi, sag pencere {istiindeki kitabe
(B. Yapar Unal)

Tiirbenin giris kapisi lizerinde bulunan iki kitabeden, alttaki
kitabenin zemini al¢i, yazilar1 turkuaz renkli ¢iniden mozaik
tekniginde yapilmistir. Kitabede “inna lillahi ve inna ileyhi raciiin”, “Biz
Allah’in kullariyiz ve biz O’na dénecegiz”, Bakara Stresi 2/156 bir
kismi yazilidir (Karaman vd. 2007: 23). Bu kitabenin metnindeki son
kelime dikey olarak dondirilmiistiir. Dikey yone dondiirtlerek
yazilan “racifin” kelimesi Arap¢a’da dénmek anlamina gelmektedir.
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Hat sanatinda sekil-mana iliskisinin oldugu tasarimlar vardir. Bu
kitabede metnin yukari olarak dénmesi Allah’a doniisii ifade etmesi
bakimindan sekil-mana iliskisinin goriildiigii bir érnektir. Kitabenin
tasariminda satirdaki harflerin dikeyleri diigtimler olusturmaktadir.
Orgiilii kifi hattinda érgiilerin yatay hatta da baglantilar yapmasi
beklenirken bu kitabede digiimlerin tekrariyla orgiiniin olustugu
gorilir. “Ileyhi” kelimesinin tizerindeki diigiim hicbir harfle baglantili
degildir. Sadece boslugu doldurmak ve tekrari saglamak amaciyla
yapilmigti.  Orgii alani, yazi alanindan iki kati fazla alam
kapsamaktadir (Gorsel 3) (Cizim 3).

Gorsel 3: 1. [zzeddin Keykavus Tiirbesi, giris kapisy, alt kitabe
(Berrin Yapar Unal)

N}
e

Cizim 3: 1. Izzeddin Keykavus Tiirbesi, giris kapis, alt kitabe
(Berrin Yapar Unal)
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Tiirbenin giris kapisi iizerindeki ikinci kitabenin zemini algi,
harfleri turkuaz renkli ¢ini ile mozaik tekniginde yapilmistir. Kitabede
“ve yebka vechu rabbike ziilcelali ve” “Ancak azamet ve (ikram) sahibi
Rabbinin zati baki kalacak” Rahman Stresi 55/27 yazilidir (Karaman
vd. 2007: 531.) Ayettin son kelimesi “ikrdm” yapinin sol pencere
ustiindeki kitabede devam eder. Kitabenin tasariminda, satir
lizerindeki harfler yatay olarak devam ederken harflerin dikey
uzantilariyla o6rgii olusmakta ve dikey uzantilar zilfe seklinde
sonlanmaktadir. Bu kitabede 6rgii alani, yazi alaninin iki kat1 kadar,
zllfe alani ise yazi alaninin yarisi kadar alan kapsamaktadir. (Gorsel 4)
(Cizim 4)

Cizim 4: 1. izzeddin Keykavus Tiirbesi, giris kapisy, iist kitabe (Berrin
Yapar Unal)

Yapinin sol pencere istiindeki orgiili kifi kitabenin zemini
ale1, harfleri turkuaz renkli cini ile mozaik tekniginde yapilmistir.
Tiirbe kapisinin iizerindeki ikinci kitabenin devami olan bu kitabenin
metni “el-ikram” ve “sadaka’llah”, “Allah dogruyu sdyledi” ibaresinden
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olusur. Kitabenin 6rgii tasarimi farkl iki birimin tekrarindan olusur.
Bunlardan biri diyagonal ge¢meler digeri ortasinda dort kollu yildiz
olusan dairesel yapidadir. Kitabenin ziilfeleri rimi ile sonlanir
Kitabedeki o6rgii, yazi alaninin 2,5 kati kadar alani, ziilfe ise yazi
alaninin yarisi kadar alani kapsamaktadir. (Gorsel 5) (Cizim 5)

umxun Ur 1}
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Gorsel 5: I. Izzeddin Keykavus Tiirbesi giris kapisi sol pencerenin

tistiindeki kitabe (Berrin Yapar Unal)

Cizim 5: 1. izzeddin Keykavus Tiirbesi giris kapisi sol pencerenin
iistiindeki kitabe (Berrin Yapar Unal)

3.3. Sir¢cal1 Medrese

Seleuklu Emir! Bedreddin Muslih tarafindan 640/1243
tarihinde Konya’'da yaptirilan Sir¢ali Medrese sirli tugla ve mozaik
cinileriyle tnliidiir Ana eyvanin sag ve sol yanindaki pencere
alinliklarinda dikdértgen formunda érgiilii kiifi hath kitabeleri vardir
(Ulugam, 2009:126-127). Kitabenin zemini beyaz alg1, harfleri turkuaz,
orgiilerin bir kism1 ve zemindeki siislemeler lacivert renkli ¢ini ile
mozaik tekniginde yapilmistir. Sag pencere alinligindaki kitabenin
metni, “es-Siikril 1i’11ah” “Siikir Allah’adir”, sol pencere alinhigindaki
kitabenin metni “el-Azametii 1i’'llah”, “Biytklik Allah'indir”. Bu
kitabenin tasariminda o6rgiilii alan yazi alaninin 3,5 kati1 kadar alam
kapsamaktadir. Tasarimda ziilfe i¢in en tistte ayr1 bir alan ayrilmamas,
orgii ve ziilfe kismui i¢ ice yapilmistir. (Gorsel 6) (Cizim 6)
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Gorsel 6: Sirgali Medrese sag ve sol pencere alinliklarindaki kitabeler
(Seyyide Yilmaz, 2019: 77-78)
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Cizim 6: Sircali Medrese sag ve sol pencere alinliklarindaki kitabe
(Berrin Yapar Unal)

3.4. Karatay Medresesi

Konya Karatay Medresesi 649/1251 tarihinde Sultan II
izzeddin Keykavus déneminde Celaleddin Karatay tarafindan
yaptirilmistir (Milayim, 2001: 475-476). Yap1 dekorasyonunda
kullanilan c¢ini bezemeleri ve kitabeleriyle goz alicidir. Yapinin
kubbesinde bulunan iki adet kusak yazisindan kubbe agikligina yakin
olami1 orgili kifi hatla yazilmistir. Kitabenin metninde Besmele,
Ayetiv’l-kiirsi Bakara Suresi 2/255 ve 256. ayeti yazmaktadir. Kitabenin
zemini beyaz algi, harfleri patlican moru, orgiilerin bir kismi ve
zemindeki siislemeler turkuaz ve patlican moru renkli ¢ini ile mozaik
tekniginde yapilmisti. Orgii sistemi farkh iki birimin tekrar
seklindedir. Birincisi dort koseli, digeri ortasinda alt1 kollu yildizlar
olusturan daire seklindedir. Orgiilerden devam eden dikeyler ikiserli
gruplarla yukarida ziilfe seklinde sonlanir. Ziilfeler rimi bezemelerden
olusur. Kitabenin tasariminda orgiilii alan yazi alaninin iki kat1 kadar
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alam1 kapsarken, ziilfe alan1 ise yazi alaninin yarisi kadar alani
kapsamaktadir. (Gorsel 7) (Cizim 7)

Gorsel 7: Karatay Medresesi kubbe agikligindaki kusak yazisi
(Berrin Yapar Unal)

Cizim 7: Karatay Medresesi kubbe agikligindaki kusak yazisi
(Berrin Yapar Unal)

3.5. Konya ince Minareli Medrese

Selcuklu Veziri Sahib Ata Fahreddin Ali tarafinda yaptirilan
yapinin vakfiyesinin 663/1265 tarihli kisminda yapidan acikc¢a
bahsedildigi i¢in medresenin bu tarihten 6nce yaptirildig
diistiniilmektedir (Yavas-Cobanoglu, 2000: 269-270). Yapinin ig¢
pencere alinliklarindaki on kitabe orgiilii kifi hattiyla yazilmistir.
Kitabelerin zemini turkuaz, harfleri patlican moru renkli ¢ini ile
mozaik tekniginde yapilmistir. Kitabelerin metninde Besmele ve
Bakara Suresi 2/255 ve 256. Ayeti yazmaktadir. Yapidaki on kitabeye
ayni tasarim prensibiyle iki farkli 6rgii uygulanmistir. Yazi satir1 altta,
harflerin dikey uzantilariyla olusan diigiimlii 6rgii ortada ve ziilfeler
en iistte olacak sekildedir. ki érgiiniin de ortasinda dért koseli yildiz
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olusmaktadir. Metnin okunus sirasina gore kitabeler siralandiginda 1.,
2., 6., 7. kitabelerdeki 6rgii biriminin koseleri dairesel olarak yapilmis
(Gorsel 8) (Cizim 8), 3., 4., 5., 8., 9., 10. kitabelerdeki koseler tepelik
formundadir (Gorsel 9) (Cizim 9). Ziilfelerde de farkliliklar vardir. 1.,
2., 6., 7. kitabelerin ziilfeleri yan yana iki simetrik dikey {lizerinde yer
alir ve rimi motif ile sonlanir. 3., 4., 5., 8., 9., 10. kitabelerdeki zulfeler
yine yan yana iki simetrik dikey {izerinde yer alir fakat bunlar yatay
eksene donerek rimi motifi ile sonlanir.

Cizim 9: Ince Minareli Medrese 9 numarali kitabe (B. Yapar Unal)
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Yapiin kubbesinde yer alan kusak yazisi da orgila kifi
hattiyla yazilmistir. Kusak yazisinin zemini turkuaz, harfleri mor renkli
¢ini ile mozaik tekniginde yapilmistir. Kitabe “el-Miilkd lillah”
ibaresinin tekrarindan olusur. Kusak yazisinin tasarimi satir halindeki
yazinin dikey harflerinden olusan doért koseli 6rgii biriminin, yatay
baglantilarla tekrar seklindedir. Kusak yazisinin ziilfeleri yan yana iki
simetrik dikey iizerinde riimfi ile sonlanir. Kitabenin yazi alan 1, 6rgii
alani 2 ve ziilfe alani1 1 birim alani kapsar. (Gorsel 10) (Cizim 10)

Gorsel 10: Ince Minareli Medrese’nin kubbesindeki kusak yazisi
(Berrin Yapar Unal)

Cizim 10: Ince Minareli Medrese’nin kubbesindeki kusak yazisi
(Berrin Yapar Unal)

3.6. Sivas Cifte Minareli Medrese

Sivas Cifte Minareli Medrese’nin, ta¢ kapisindaki kitabesinde
670/1271-1272 yilinda ilhanl Veziri Semseddin Ciiveyni tarafindan
yaptirildigl yazmaktadir (Ertugrul, 1993: 312). Yapinin ta¢ kapisinin
icten sol mukarnasl nisinin izerinde, yapinin ana kitabesinin hemen
altindaki yaz1 alaninda, stiltis hattiyla yazilmis tizerinde orgiileri olan
bir kitabe vardir. Kaf1 hattina 6zgii olan 6rgii unsurunun siiliis hattiyla
uygulanmis olmasi yoniiyle bu kitabe, oldukca ilginctir. S6z konusu
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kitabenin hemen altinda iki tane sivri kemerli alan vardir. Bunlardan
biri siisleme digeri yazi alani olarak bezenmistir. Yaz1 alaninda ise
orgili kift hattiyla yazilmis kitabe vardir. Kitabenin yaz1 satirinin
biiytik bir kismi mevcut olmadigl icin metni okunamamaktadir.
Orgiileri yaziya nispeten daha belirgindir. Orgiisii iki farkli birimin
tekrarindan olusmaktadir. Kitabenin ziilfeleri, yatayda riimi motifi ile
sonlanmaktadir. (Gorsel 11) (Cizim 11)

Gorsel 11: Sivas Cifte Minareli Medrese kitabesi (Berrin Yapar Unal)

Cizim 11: Sivas Cifte Minareli Medrese kitabesinin ¢izimi
(Berrin Yapar Unal)

3.7. Sivas Gok Medrese

I1I. Giyaseddin Keyhusrev devrinde vezir Sdhib Ata Fahreddin
Ali tarafindan 1271 tarihinde yaptirilmistir Turkuaz renkli
¢inilerinden dolay1 Gok Medrese adiyla bilinmektedir (Ertugrul, 1996:
138). Yapinin ta¢ kapisinin iki yanindaki minarelerin kaide kisminda,
nis tizerindeki dikddrtgen yazi alanlari igerisinde beyaz mermere
hakkedilmis orgiilii kifi kitabeleri mevcuttur. Kitabelerin metni aymni
olup tasariminin detaylarinda farkhliklar vardir. Metinde “Es-
stikrulillah” “Siikiir Allah’adir” yazihdir. ibarenin yazilisinda “el” deki
“lam” ve “lillah” daki ilk “lam” harfi diigtimiin sistemine uymadig i¢in
kisa birakilmistir. Kitabenin ortasindaki yazi satirina kadar inen iki
dikey harf degildir. Kitabenin 6rgiisii iki farkll birimin tekrariyla
olusmustur. Zilfeler, iki yan yana simetrik dikeyin tekrariyla ve aym
zamanda bu dikeylerin zit yonlerdeki dikeylerle ortada tepelikler
olusturmasiyla sonlanmaktadir. (Gorsel 12) (Cizim 12)
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Cizim 12: Sivas Gok Medrese kitabesi (Berrin Yapar Unal)

3.8. Konya Sahib Ata Kiilliyesi

Konya'’da Selgcuklu vezirlerinden Sahib Ata Fahreddin Ali
tarafindan 656-682/1258-1283 tarihleri arasinda yaptirilan
kiilliyenin icerisinde cami, tiirbe, hankabh, ¢ifte hamam bulunmaktadir.
Hankahin ta¢ kapisinda bulunan kitabeye gére 678/1279 yilinda insa
edilmistir (Parlak, 2008: 516-518). Hankahin kubbesinde bulunan
kusak yazisi orgiilii kiifi hatla yazilmistir. Zemini turkuaz, harfleri
kobalt ¢ini ile mozaik tekniginde yapilan kusak yazisinda “El Melik”
ibaresi tekrar ederek yazilmistir. Kitabenin orgiisii sade bir yapida
olup kiiciik kirllmalarla ortada doért koseli alanlar olusmaktadir.
Ziilfeler yan yana iki simetrik dikey tizerinde yapilmistir. Bu kitabede
yaz11/3, orgii 1/3, ziilfe 1/3 oraninda alan kapsamaktadir. (Gorsel 13)
(Cizim 13)
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Cizim 13: Sahib Ata Kiilliyesi, hankahin kubbe yazis1 (B. Yapar Unal)

Sahib Ata Tiirbesi kubbesinde bulunan kusak yazisi da érgili
kf1 hattiyla yazilidir. Kitabenin zemini turkuaz, yazilari patlican moru
cini ile mozaik tekniginde yapilmistir. Metninde Besmele ve Al-i imran
Siresi'nden cesitli ayetler yazilidir. Kitabenin yaz satirindaki dikey
harflerinin uzantilariyla olusan 6rgiisii biri dar digeri genis iki birim
tekrariyla olusur. Genis birimin ortasindaki alt1 koseli y1ldizin i¢i, beyaz
al¢1 olarak birakilmis ve tam merkezine turkuaz renkli daire bir ¢ini
eklenmistir. Bu haliyle 6rgii birimlerin her biri alt1 yaprakl cigeklere
benzemektedir. Kitabenin ziilfe kismi da farkhidir. Tasarim yukari
dogru incelerek kiiciilen tepelikler ve sonrasinda rimi bir
kompozisyonla sonlanir. Yazi 3/1, érgii ve ziilfe kismi 3/2 oranda alani
kapsamaktadir. (Gorsel 14) (Cizim 14)
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Cizim 14: Sahib Ata Tiirbesi kubbe yazisi (Berrin Yapar Unal)
3.9. Mardin Zinciriye (isa Bey) Medresesi

Medresenin ta¢ kapisi iizerindeki kitabesine gore 787/1385
tarihinde Artukogullarindan Muzaffer Davud’'un oglu Sultan Isa
tarafindan yaptirilmistir (S6zen, 1970:188). Yapinin biyik tag
kapisinin etrafini 6rgiilii kifi hattiyla bir kitabe cevrelemektedir. Tasa
hakkedilen kitabede “Tevekkeltii Allallah” ibaresi miisenna olarak
tekrar eder. Kitabenin tasariminda iki farkli kalem boyutu
kullanilmistir. Altta “Tevekkeltii Ala” ve “Allah” lafzinin “elif” harfi
biiylik boyutlu kalemle, tistte “lillah” daha kii¢lik boyutlu kalemle ile
yazilmisti. “Tevekkeltii” Kkelimesindeki “ta” harfi miisennada
simetrinin karsi yoniinde devam etmis ayni zamanda simetrideki
“ala”nin “ya” harfi ile tetdbuklu olarak yapilmistir. Kitabenin istifi
oldukca giizeldir. Orgii olarak gériinen kisimlar aslinda ibaredeki
harflerdir. “Kef”, “Ala”daki “lam” ve “ya” harfleri i¢ ice gecerek dairesel
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bir 6rgii olusturmuslardir. Harflerin ziilfeleri 90 derece dénerek rimi
motif ile sonlanmaktadir. (Gorsel 15) (Cizim 15)

Cizim 15: Mardin Zinciriye Medresesi kitabesi (Berrin Yapar Unal)
3.10. Bursa Cem Sultan Tiirbesi

Bursa Muradiye Camii'nin haziresinde bulunan tiirbelerden
biri olan Cem Sultan Tiirbesi, aslinda Sehzade Mustafa i¢in 1479’da
yaptirilmisti. Cem Sultan'in vefati iizerine 1499’da bu tiirbeye
defnedilmesiyle, tiirbe onun adiyla anilir olmustur (Eyice, 1993: 286).
Yapiin kubbesindeki o6rgiilii kifi kusak yazisi, kalemisi tekniginde
kirmizi renk zemin tlizerine beyaz renkle boyali, harflerin etrafi siyah
kontiirliidiir. Orgiilerin iclerindeki kapah alanlar siyah renkle
boyalidir. Kusak yazisinda Esm&’il-hiisnd yer almaktadir. Kusak
yazisindaki kiifi harflerde nokta kullanilmistir. Satir boyunca yer alan
kutsal isimlerin dikey harflerinin uzantilariyla, iki farkli birimden
olusan orgli yapilmistir. Biri dort koseli, digeri alti koseli yildizlar
olusturan birimler baglantili bir sekilde atlayarak tekrar etmektedir.
Orgiilerden uzayan dikeyler, ikiserli gruplar halinde 90 derecelik aciyla
yatay yonde sonlanmaktadir. Yazi ile diigiim orani birbirine yakin
Olciilerdedir. (Gorsel 16) (Cizim 16)
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Gorsel 16: Bursa Cem Sultan Tiirbesi kusak yazisi (Berrin Yapar Unal)

Cizim 16: Bursa Cem Sultan Tiirbesi kusak yazisi (Berrin Yapar Unal)
3.11. Bitlis Serefiye Camii 935/1529

Bitlis Emiri IV. Seref Han tarafindan 935/1529 yilinda
yaptirilan kiilliye cami, medrese, tiirbe, imaret ve hamamdan
olusmaktadir (Top, 2010: 553). Caminin minaresinin giiney yoniinde,
dikdértgen yazi alani icerisinde orgiili kiifi hatla yazilmis kitabesi
vardir. Ma’kill kiifi hattiya uygulanan orgiilerle yapilmis bu kitabede
besmele yazilidir. Ortasinda sekiz koseli yildizlar olusan késeli bir
yapida orgiileri vardir. Bu orgii yazi satir1 lizerinde dort birim tekrar
etmektedir. Sekiz koseli yildizlarin ortasina sekiz yaprakli pengler
yapimistir. Kitabenin o6rgiisiinden uzayan ikiserli dikeyler, ortada
incelerek baglanip daha ince digiimler olusturarak tepelikle
sonlanmaktadir. Kitabede yazi alan1 1/7, diigiim alam 4/7, ziilfeleri
2/7 oraninda alani1 kapsamaktadir. (Gorsel 17) (Cizim 17)
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Gorsel 17: Bitlis Serefiye Camii kitabesi (Mustafa Cambaz,
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=40153,
13.11.2024)

Cizim 17: Bitlis Serefiye Camii kitabesi (Berrin Yapar Unal)
4. Degerlendirme:

Bu calisma kapsaminda yapilan arastirmada Anadolu Tirk
mimarisinde 11 yapida o6rgiilii kGfi hattiyla yazilmis 17 farkh orgi
iceren kitabe tespit edilip kronolojik sirayla incelenmistir. Orgiilii kifi
kitabelerin bulundugu yapilar, 13. ytizy1l Anadolu Selguklu dénemine
ait Alaeddin Camii, Izzeddin Keykavus Tiirbesi, Karatay Medresesi,
Ince Minareli Medrese ve Sahib Ata Tiirbesi, Sivas Cifte Minareli
Medrese ve Sivas Gok Medrese, 14. yiizyilin son ¢eyregi Artuklular
donemine ait Mardin Zinciriye Medresesi, 15. yiizyila ait Bursa Cem
Sultan Tiirbesi ve 16. ylizyilda Bitlis Emiri Seref Han doneminde
yaptirilan Bitlis Serefiye Camii’dir.

Anadolu Selguklu yapilarinin dekorasyonunda ¢ogunlukla ¢ini
sanati tercih edilmistir. Geometrik ya da bitkisel desenlerin ve ¢esitli
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yaz1 tiirleriyle hat sanatina ait kitabelerin ¢ini mozaik tekniginde
ustaca uygulanan benzersiz oOrnekleri ddnemin yapilarim
slislemektedir. Calismanin konusu olan orgiilii kafi kitabelerin de
cogunlugunun ¢ini mozaik tekniginde uygulandigl gorilir. Aym
déneme ait farkli malzeme iizerine uygulanmis Konya Aldeddin Camii
minberinde ahsap, Sivas Cifte Minareli Medresede tas, GOk
Medresedeki kitabe mermer iizerine hakkedilmistir. 14. yiizyil Artuklu
doénemine ait Mardin Zinciriye Medresesi'nde ve 16. ylizyil Bitlis
Serefiye Camii'nin mihrap kitabesi tas lizerine hakkedilmistir. 15.
ylzyll Bursa Cem Sultan Tirbesi'ndeki kusak yazisi ise kalem isi
teknigi ile uygulanmistir.

Bu calismada orgili kifi yaz1 ¢esidi ile yazilan kitabelerin
tasarim o6zellikleri incelenerek yazi c¢esidinin tasarim Kkurallar:
belirlenmeye calisilmistir. Orgiilii kiifi hattinin tasarim diizeninin ii¢
katmandan olustugu goriilmiistiir. Tasarimin en altinda kfi hattiyla
yazilacak ibare/metin diiz satir halinde yazilhdir (Cizim18-19 Kirmizi
renkli alan). Yazilan ibare/metindeki harflerin dikey ya da diyagonal
uzantilarindan faydalanilarak oérgii kismina gecis yapilir. Tasarimin
ortasinda orgii kismi yer alir (Cizim 18-19 Lacivert renkli alan).
Orgiiden devam eden dikeyler ziilfe seklinde sonlanir (Cizim 18-19
Mavi renkli alan). Baz1 tasarimlarda ayr ziilfe alan1 olmayip o6rgiili
alanin icerisine dahil edilmistir.

T T

RN [T T

Cizim 18: I. izzeddin Keykavus Tiirbesi giris kapisl iist kitabenin
cizimi (Sol) (B. Yapar Unal)

Cizim 19: Sircali Medrese sol pencere alinligindaki kitabenin ¢izimi
(Sag) (B. Yapar Unal)



Geleneksel Tiirk Sanatlar1 4 125

Kitabelerdeki yaz1 ve bezemenin kapladigi alanlarin
belirlenmesi i¢in, incelenen her kitabenin yanina, o kitabedeki yazi
alani o6l¢li alinarak yazi, 6rgli ve ziilfe oranini belirleyen 6l¢iimler
yapilmistir. Incelenen kitabelerde yazi oraninin iki katindan fazla érgii
oranin oldugu hatta bazi kitabelerde ise neredeyse yazi alaninin alti
kat1 fazla oranda bezemeye yer verildigi tespit edilmistir Bu
tasarimlarda yazidan ¢ok orgiiyle yapilan bezeme unsurunun on
planda tutuldugu ve bezemenin yaziy1 bastirdig: belirlenmistir.

Calisma dahilinde incelenen kitabelerde dikey harflerin
orilerek olusturuldugu orgiili kifi yaz1 ¢esidinin, sadece bir yaz tiiri
olmadig hat sanatinda farkl yazilarla da uygulanabilecek bir tasarim
sekli mi oldugu sorusu olusmaktadir. Orgiilerin altindaki yazilarin
basit, ma’kili ve tezyini kifi ile yazilmis olmasi her tiir yazi ¢esidinin
dikey  harflerinin uzatilarak o6riilmesiyle orgilii  yazilarin
olusturulabilecegi fikrini vermektedir. Tespit edilen siiliis hattiyla
yazilmis bir kitabe bu fikri dogrular niteliktedir. Sivas Cifte Minareli
Medresenin ta¢ kapisinin solundaki mukarnash nisin lizerinde yer
alan kitabe siiliis hattiyla yazili, dikey harflerinin uzatilmasiyla érgiiler
olusturulmus ve rimi ziilfelerle sonlanan bir tasarima sahiptir. (Gorsel
18)

Gorsel 18: Sivas Cifte Minareli Medrese kitabesi (B. Yapar Unal)

Arap elifbasinda, blinyesinde dikeyler bulunan harfler elif, ta,
za, kef, 1am ve lamelif harfleridir. @rgﬁlﬁ kafi kitabelerde orgiileri
olusturmak i¢in bu harflerden yararlanilmaktadir. Bunun disinda kiifi
hattinda cim, ha, h3, dal, zal harfleri dikey uzantilar olusturulmak igin
uygun yapiya sahiptir. Bu nedenle bu harfler de uzatilarak orgitilere
dahil edilmistir. Ancak nun harfi ¢anakl bir harftir ve biinyesinde
dikey olmamasina ragmen harfin bitis kismindan diyagonal bir
uzantiyla devam ettirilerek orgiiye dahil edildigi tespit edilmistir
(Cizim 20).
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Orgiilii kifide her dikey harf érgii sistemine dahil olmayabilir.
Sadece tasarimda orgliye uyan kisimlardaki dikeyler 6rgiiye dahil olur.
Bu nedenle 6rgiiniin icerisinde yer alan her dikey uzanti, harf degildir.
Ibarede dikey harfin olmadig1 durumlarda metne ait olmayan bir dikey
uzanti ile sistem devam ettirilir. Asagida 6érnek olarak verilen Sahib Ata
Tirbesi'nin kusak yazisindaki besmelenin harfleri kirmizi ile
renklendirilmistir (Cizim 20). Orgii sisteminden yazi alanina inen
siyah renkli dikey uzantilar gorilmektedir. Bunlar ibaredeki
harflerden olmayip 6rgii sistemine aittir. Ibare/metindeki dikey
harflerden orgii sistemine uymayanlar ise yazi alaninda olmasi
gerekenden daha kisa yapilmistir. Besmele’de yer alan “Allah lafzi, el
rahman ve el rahim”deki elif harflerinin boylar1 kisadir.

BB
In

A i
2 gz

Cizim 20: Sahib Ata Tiirbesi kubbe yazisi (B. Yapar Unal)

Incelenen érneklere gore 13. yiizy1l Anadolu Selguklu dénemi
mimari yapilarinda bulunan o6rgiilii kf hattiyla yazilmis kitabelerin
harflerinde nokta kullanilmamistir. 14. yiizyildan itibaren Mardin
Zinciriye Medresesi, Bursa Cem Sultan Tiirbesi ve Bitlis Serefiye
Cami’sindeki kitabelerin harflerinde nokta vardir.

Orgiilli  kGfi hattindaki érgiilerin  bicimsel  6zellikleri
incelendiginde orgiilerin tekrar eden birimlerden olustugu goriiliir.
Baz kitabeler tek birimin tekrariyla (Cizim 21, 1 ve 2) bazilari ise iki
farkli birimin atlayarak tekrariyla olusur (Cizim 21, 5 ve 6). iki farkh
birimin tekrariyla olan 6rgiilerde iki birim de ayni ebatlarda olabilir ya
da biri dar biri genis sekildedir (Cizim 21, 3 ve 4). Aslinda dar olan
birim yatayda genis birimler arasinda geg¢isi saglamaktadir.
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CHTHETT

g

Cizim 21: Orgiilii k(if kitabelerden segcili 6rgii 6rnekleri
(B. Yapar Unal)

Calismada incelenen orgiiler, geometrik ve digimli
gecmelerden olusan orgiiler seklinde iki gruba ayrilabilir. Geometrik
gecmelerden olusan kitabelere érnek olarak 1. izzeddin Keykavus
Tiirbesi'ndeki 6rgiilii kiifl kitabeler, Sahib Ata Hankahi'nin kubbesinde
bulunan kusak yazisindaki orgiili kafi kitabe, Ince Minareli
Medrese’'nin kubbesinde bulunan kusak yazisindaki kitabe, Bitlis
Serefiye Camii kitabesi verilebilir. Diigiimlii ge¢melerden olusan
kitabelere ise Alaeddin Camii minber kitabesi, Sircali Medrese orgiilii
kiifi kitabeleri, Ince Minareli Medrese pencere alinhigindaki érgiilii kiifi
kitabeler, Sivas Cifte Minareli Medrese, Sivas Gok Medrese ve Cem
Sultan Tiirbesi'nin kitabeleri érnek olarak verilebilir. Orgiili kaft
hattinda orgiileri geometrik ge¢cmelerden olusan ornekler farkl
yapilar tizerinde yazi olmadan sadece bezeme amacli da kullanilmigtir
(Bakirer, 1982: 8-20).
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Orgiilii kafi kitabelerde dikkat ceken diger bir husus ise, érgii alaninin
yazi ve ziilfe alanindan iki yatay seritle ayrilmasidir. Bu sekilde
alanlarin ayrimi vurgulanmaktadir. Sivas I. izzeddin Keykavus Tiirbesi
sag ve sol pencere istiindeki kitabelerde, tiirbenin giris kapisi
tizerinde bulunan iki kitabeden fstteki kitabede ve Sahib Ata
Hankahi'nin kusak yazisinda alanlari ayirici seritler yer almaktadir
(Cizim 22). Tasarim olarak yatay bir seritle ayrim yapilmadan,
orgiilerden inen ya da harflerden ¢ikan dikeylerin yataya cevrilmesiyle
kesik kesik yatay c¢izgiler olusturulan kitabeler de vardir. Konya Sahib
Ata Tirbesi kusak yazisinda, Karatay Medresesi kusak yazisinda ve
Sircali Medrese kitabeleri bu tasarim sekline 6rnektir. (Cizim 23).

)

HAe

Cizim 22: . izzeddin Keykavus Tiirbesi kitabesi sol pencere iistii
kitabesi (Sol) (B. Yapar Unal)

Cizim 23: Karatay Medresesi kubbe yazisi (Sag) (B. Yapar Unal)

13. ve 14. yiizy1l Anadolu Tiirk mimarisinin dekorasyonunda
geometrik kompozisyonlarda yildiz sekli siklikla kullanilmistir.
incelenen Kkitabelerin orgiilerinde de dort, alti ve sekiz kdseli
yildizlarin olustugu belirlenmistir. (Cizim 24)

1p1b1

Cizim 24: Orgiilii kGfi kitabelerden secili diigiim érnekleri
(B. Yapar Unal)
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Mardin Zinciriye Medresesi'nin o6rgiili kifi kitabesinin 6rgi
olarak goriinen kisminin sadece ibarenin harflerinden olusmasi bu
kitabeyi incelenen diger kitabelerden ayiran bir 6zelliktir. Kitabenin
kompozisyonu ustaca tasarlanmistir. Dikey harflerin uzantilar i¢ ice
gecerek orgi olarak goriinen kisimlari olusturmustur.

Calismanin konusu olan orgiili kifi kitabelerde orgiiden
uzayan dikeyler tepede ziilfelerle sonlanmaktadir. Hat sanatinda
“ziilfe” harflerin ucundaki gengel kisma denilir. Orgiilii kiifi kitabelerde
bitis kismina ziilfe demek dogru bir tanim olacaktir. Kitabelerde yer
alan zilfelerin c¢ogunlugu rimi motiflerden olusmakta, farkh
sekillerde tepeliklerle sonlanmaktadir. Asagidaki tabloda ziilfeler
gruplara ayrilmistir. A grubundakiler yan yana iki dikey lizerinde
simetrik ziilfelerdir. B grubundakiler iki dikeyin tepede birlestigi
zilfelerdir. Bu grupta iki farkli 6rnek tespit edilmistir. C grubundaki
zilfeler tek dikey iizerinde sag ve sol yonli kullanilan ziilfelerdir. D
grubundakiler yan yana iki simetrik dikeyin zit yondeki diger ziilfe ile
ortada birleserek tepelik olusturdugu ziilfelerdir. Bu gruptan ti¢ farkl
ornek tespit edilmistir. (Cizim 25)

LA THA i | i
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Cizim 25: Orgiili Kafi kitabelerdeki ziilfe drnekleri
(Berrin Yapar Unal)
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5. Sonug

Bu calismada hat sanatinda giizellik arayisinin neticesinde
dogan ve yazi ile bezemeyi ayni yapida bulusturarak dekoratif acidan
etkili goriinen oOrgiili kafi hattinin Anadolu Tiirk mimarisindeki
ornekleri incelenmistir. Belirlenen kitabelerin dijital ortamda
gizimleri yapilip bu yazi1 cesidinin tasarim ilkeleri belirlenmeye
calisiimistir.

Kitabelerdeki yazi, 6rgii ve ziilfe alanlarinin birbirlerine olan
oranlarinin tespiti i¢in yazi alani baz alinarak 6l¢iilendirme yapilmistir.
Bu 6lgiilendirme ile 6rgiilii kiifi yaz1 cesidinde hat sanatinin yapisin
olusturan harflerin genis orgiilerle yapilan bezemelerin yer aldig
kitabelerde ikinci planda kaldig1 gérilmiistiir.

Kitabelerdeki 6rgiilii kifi hattinin yazi kisminin basit, ma’kili
ve tezyini kiif hatlariyla yazildig1 belirlenmistir. Orgiilii kiiflye 6zgii bir
yazi ¢esidinin olmadig1 gorilmiis olup tespit edilen siiliis hattiyla yazil
bir kitabenin de 6rgiilii olmasi, 6rgiilii kifi hattinin bir tasarim sekli
olabilecegi disiincesini olusturmustur. Tasarim sekli olarak
diisiiniildiiglinde 6nemli olanin yaz1 cesidi degil, harflerin dikey
kisimlarinin uzatilarak oértilmesi oldugu prensibidir.

Sonu¢ olarak 13. ylizyllda Anadolu Tirk mimarisindeki
kitabelerde siklikla tercih edilen orgiilii kifi hatti, hat sanatindaki
gelismelerle birlikte daha sonraki yiizyillarda daha az tercih edilir hale
gelmistir. Bu ¢alisma ile prensipleri belirlenmeye ¢alisilan 6rgiilii k(ff
hattinin yapilacak yeni tasarimlar i¢in katki olusturmasi
amaclanmaktadir.
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