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BOLUM 1

ASANBEK STAMOY'UN “CORTUUL”

ADLI ESERINDE DEYIMLER

Cuma BOLAT!

1 Ars. Gor. Dr., Firat Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Cagdas Tiirk
Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, e-posta: cubolat@gmail.com, ORCID ID: 0000-
0002-4548-8236.
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Modern Kirgiz edebiyat1 1917 yilinda Ekim devriminin ardindan 1920’li
yillardan sonra sekillenmeye ve gelismeye baslamistir. Sovyetler Birligine da-
hil olan diger edebiyatlarda oldugu gibi Kirgiz edebiyat1 da zamanla gelismis
ve diinya edebiyatlar1 arasindaki yerini almistir. Modern Kirgiz edebiyatinin
giiniimiizde bir¢ok temsilcisi bulunmaktadir. Bu temsilcilerden biri de Asan-
bek Stamov’dur.

Yazar ve siyaset¢i kimligiyle cok yonlii bir sahsiyet olan Stamov, 28 Agus-
tos 1938’de Kirgizistanin Cily ilgesinin Moskova kasabasina bagli olan Con-
garik koyiinde diinyaya gelmistir. 1957°de Moskova’daki Budennouskoya
adindaki ortaokulu, 1962’de Kirgiz Devlet Universitesinin Filoloji fakiiltesini
bitiren Stamov, is hayatina Tokmok’taki bir ortaokulda 6gretmen olarak bas-
lamigtir. 1964-1966 yillar1 arasinda Radyo Komisyonu redaktorliigi, 1967-
1969 yillar1 arasinda Devlet Yayinevi redaktorliigi, 1969-1971 yillar1 arasinda
egitmenlik, 1971-1973 yillar1 arasinda Devlet Yayinevi miidiirligi ve Kiltiir
Bakanlig1 vekilligi, 1985-1987 yillar1 arasinda Devlet Radyo-Televizyon Ko-
misyonu midiirligii, 1987-1989 yillar1 arasinda Kirgizistan Yazarlar Birli-
gi mudirliagt, 1989 yilinda ise “Calkan” Dergisi redaktorliigii gorevlerinde
bulunmustur. 1985-1990 yillar1 arasinda Kirgiz Meclisinde milletvekilligi de
yapmustir (Bolat, 2018: 244).

1965’ten itibaren “SSCB Komiinist Partisinin”, 1967 den itibaren “SSCB
Gazeteciler Birliginin”, 1969’dan itibaren ise “SSCB Yazarlar Birliginin” tiyesi
olmugstur. Kirgiz Edebiyatina olan hizmetlerinden dolay1 “SSCB Onur Nisa-
n1” ve “Kirgiz Sovyetler Birligi Yiiksek Sovyeti Onur Belgesi” ile 6diillendi-
rilmistir. 1993 yilinda Kirgiz Cumhuriyeti Halk Yazar: éinvaninin yani sira
Manas Nisani sovalyesi tinvani verilmistir (Giiler, 2024: 14-15).

Stamov, edebiyat diinyasina 1960’larin baslarinda adim atmistir. Ilk eseri
Ata/Baba 1961 yilinda basilmistir. Stamov’un ¢esitli konularda kaleme aldi-
g1 hikéaye, uzun hikaye, roman gibi birgok eseri bulunmaktadir. Taanisuu/
Tanigma, Ke¢ Kiizdé/Sonbaharin Sonlarinda, Carir Tuugan/Yeni Akraba, No-
sordon Kiyin/Saganaktan Sonra, Ciiy Dastandari/City Destanlari, Col Boyon-
dagi Calgiz Tam/ Yol Uzerindeki Yalniz Ev, Cortuul/Akin, Kisinda Cardagan
Bakalar ce Kizil Giil Bayani/Kisin Oten Kurbagalar ve Kirmizi Giil Hikayesi,
Biskek Baatir/Biskek Kahramani, Kelgin Kustar/Go¢men Kuslar, Ak Kar/Be-
yaz Kar, Egiz Tal/lkiz Dal, Ciiy Bayani/City Hikayesi, Posle Livnya/Dusg Sonra-
s1, Ivi-Bliznetsi/Sogiit-Ikizler, Pozdney Osenyu/Geg Sonbahar, Tri Dobrodelya/
Ug lyilik, Karalcin Cooluk/Kara Mendil, Ciiroktégii Calin/Yiirekteki Ates gibi
eserler bunlardan bazilaridir.

Stamov eserlerinde Kirgiz halkinin kiiltiirel zenginliklerini ve giinliik
yasamin inceliklerini iglemistir. Yazar eserleri vasitasiyla toplumda meydana
gelen insanliktan uzaklagsma siireglerini ele almis ve insanlarin manevi ilke-
lerle yeniden baglant1 kurmasinin énemini vurgulamistir. Stamov’un eser-
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lerinin ana temasi, insanlik, kader, maneviyat, ahlak, oliimsiizlik, kimlik,
tarih, toplumsal ve kiiltiirel degerlerdir (Gtiler, 2024: 17-20).

1992 yilinda emekli olan Stamov, emeklilik sonrasi da “Ugkun” yayine-
vinin yoneticiligini yapmistir. 7 Agustos 2010 tarihinde 72 yasinda hayatini
kaybeden Stamov, ardinda Kirgiz halkinin yagsamini, tarihini, gelenek ve go-
reneklerini, kiiltiirel ve toplumsal degerleri konu alan ¢ok sayida eser birak-
muigtir.

Caligmanin temelini olugturan “Cortuul” adli eser 1992 yilinda “U¢kun”
yayinevi tarafindan Biskek’te basilmistir. Bu eser Stamov’un Kirgiz edebiya-
tina kazandirdig1 6nemli eserlerden biridir. Eser sadece Kirgizistan’da degil
ayn1 zamanda Rusya’da da genis bir okuyucu kitlesine ulagmistir. Tarihi olay-
lar ve karakterlerle oriilii olan bu eser, Kirgiz tarihine derinlemesine bir bakis
sunmaktadir. Eserde 6gretici bir yaklasimla tarihi olaylar ve bu olaylardan
¢ikarilmasi gereken dersler vurgulanmakta ve Kirgiz halkinin deger, gelenek
ve goreneklerindeki bozulmalarin toplumsal agidan nasil sikintilara sebep ol-
dugunun alt1 gizilmektedir (Bolat, 2014: 725-726).

Her toplum zaman i¢inde kendi kiiltiir birikimini meydana getirmistir.
Bu birikim, toplumlarin en biiyiik zenginligi olmustur. Dil de hig stiphesiz
bu zenginligin en 6nemli yap: taslarindan biridir. Dili giiglii kilan, zengin-
lestiren en 6nemli unsurlardan biri deyimlerdir. Deyimler, dili daha giizel
kullanmak, anlatimi etkili kilmak, az sozle ¢ok sey anlatabilmek ve ifadeyi
giiclendirmek i¢in hem konusma dilinde hem de yazi1 dilinde oldukga sik kul-
lanilmaktadir.

Deyim, iki veya daha fazla sézciikten meydana gelen, ger¢ek anlami di-
sinda bir anlam tasiyan kaliplasmis sozlerdir. Bu tanimin paralelinde bir¢ok
deyim tanimi mevcuttur. Aksan deyimi “Belli bir kavramy, belli bir duygu ya
da durumu dile getirmek igin birden ¢ok sozciigiin bir arada, seyrek olarak da
tek bir sozciigiin yan anlamda kullanilmasiyla olusan sézdiir” (Aksan, 2015:
35) seklinde tanimlamigtir. Aksoya gore deyim “Bir kavrami, bir durumu,
ya ¢ekici bir anlatimla ya da 6zel bir yap1 i¢inde belirten ve ¢cogunun gercek
anlamlarindan ayr1 bir anlami bulunan kaliplasmig sozciik toplulugu ya da
timce” (Aksoy, 1998: 52) diye tanimlanirken, Korkmaz, deyimi “Ger¢ek an-
lamindan farkli bir anlam tagiyan ve gekici bir anlatim 6zelligine sahip olan
kelime 6begi” (Korkmaz, 1992: 43) olarak tanimlamistir. Hengirmen ise de-
yimi “Genellikle gercek anlaminin disinda kullanilan, anlatimi daha giizel
ve etkili yapan, toplum tarafindan ortak olarak benimsenen kaliplasmig s6z”
(Hengirmen, 1999: 16) bi¢iminde tanimlamistir. Dilin en 6nemli yap: tasla-
rindan olan deyimler, bir duyguyu, diisiinceyi veya durumu kisa yoldan ve
etkili bir sekilde ifade edebilmek, anlatimi gekici ve giiglii kilmak ve anlatiya
tslup zenginligi katmak agisindan son derece énemlidir.



4 + Cuma BOLAT

Kirgiz Tirkgesinde deyim icin frazeologizm, tuuruktuu séz aykas, idi-
oma ve korkom siiylom terimleri kullanilmaktadir (Konkobayev vd., 2001:
9). Deyimin Kirgiz Tiirk¢esindeki tanimi su sekildedir: “Bir biitiin i¢cindeki
unsurlarin siirekliligine, bu unsurlarin ilk sozliik anlam1 diginda olusuna ve
semantik biitiinligiine bakilarak, stirekli ayni sekilde, kaliplasmis olarak kul-

lanilan kelime gruplarina “turuktuu sz aykastarr”, “frazeologizm”, “frazeo-
logiyalik soz aykastar1” veya “idioma” adi verilir” (Biray, 2005: 123).

Kirgiz Tirkgesindeki deyimler {izerine gesitli ¢caligmalar yapilmistir. Bu
calismalardan bazilar1 sunlardir: Siikiirov (1956), Frazeologiceskih Sogetani-
yah v Kirgizskom Yazike (Kirgizcada Kaliplasmis Sézciik Gruplari); Osmano-
va (1969), Idiom: v Kirgizskom Yazike (Kirgizcada Deyimler); Egemberdiyev
(1979), Frazeologizmi v Epose Manas (Manas Destaninda Gegen Deyimler);
Abduldaev ve Seydakmatov (1990), Kirgiz Tilinin Frazeologiyalik Sozdiigii
(Kirgizca Deyimler Sozliigii); Osmanova, Konkobayev ve Caparov (2001), Kir-
g1z Tilinin Frazeologiyalik Sozdiigii (Kirgizca Deyimler Sozliigii); Tursunova
(2007), Kirgizca ve Tiirkgede “Géz” ile 1lgili Deyimler ve Cagrisim Alanlari-
mn Karsilastirilmasi; Biray (2005), Kirgiz Tiirkgesinde Deyimler ve Deyimlerin
Siniflandirilmast Uzerine; Boobekova (2013), Insan Davramgiyla 1lgili Tiirk-
ce-Kirgizca Deyimler; Orozobayev (2013), Kirgiz Tiirkgesi ve Tiirkiye Tiirkge-
sindeki “Toprak” Kelimesini Igeren Deyimlerin Kiiltiirel Dilbilimi Agisindan
Karsilastirilmasi; Useev (2014), Kirgiz Tiirkgesindeki Bazi Deyimleri Agikla-
mada Eski Tiirk¢enin Yeri ya da Ara Arkaik Kelimeler; Giingor (2018), Kirgiz-
ca Deyimler Sozliigii; Aydogmus (2020), Kirgiz Tiirk¢esinde Hayvan Adlariyla
Kurulan Deyimler (At ve It Orneginde); Nurmatov (2008), Kirgiz Tiirkcesinde-
ki Deyimler; Kabatas (2021), Kirgiz ve Tiirkiye Tiirkcesinde Somatik Deyimler;
Arikoglu vd. (2023), Kirgizca-Tiirk¢e Deyimler Sozliigii.

Bu ¢aligmada Asanbek Stamov’un “Cortuul” adl1 eserinde yer alan Kirgiz
Tiirkgesine ait deyimler tespit edilip 6zelliklerine gore “Organ Adlari ile Yapi-
lan Deyimler, Dini Terimler ile Yapilan Deyimler, Akil ile Ilgili Deyimler, lyilik/
Kétiiliik Iceren Deyimler, Duygu Ifade Eden Deyimler, Hayvan Adlari ile Yapi-
lan Deyimler seklinde” siniflandirilmis ve agiklamali ve metinden drneklerle
ele alinmigtir. Eserdeki deyim sikligini ve yazarin hangi deyimleri daha ¢ok,
hangi deyimleri daha az kullandigini tespit etmek; tespit edilen deyimleri an-
lam bakimindan degerlendirmek ¢alismanin ana konusunu teskil etmistir.

1. Organ Adlariile Yapilan Deyimler

Kirgiz Tiirkgesinin temel soz varlig1 icerisinde yer alan organ adlari, ka-
liplagmis s6z obekleri olan deyimlerde de kullanilmaktadir. Kirgiz Tiirkge-
sinde biinyesinde organ ad1 bulunan ¢ok sayida deyim bulunmaktadir. Ince-
ledigimiz eserde ayak “ayak, bacak”, bas “bas, kafa”, boor “karaciger”, ciirok
“kalp, ytirek”, koz “goz”, kulak “kulak?, til “dil” gibi organ adlariyla kurulmus
27 adet deyim tespit edilmistir:
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asATbIHA YBIK- (ayagina ¢1k-): sonuna gelmek, bitirmek, titketmek; bitir-

mek, yerine getirmek, sonug¢landirmak (Arikoglu vd., 2017: 175).

Bakalbay certken kiiiisiiniin ayagina ¢itkmayinga ungukpaptir (Stamov,
1992: 262).

“Bakalbay kopuzu ile ¢aldig1 melodiyi bitirene kadar seslenmemis”.

6amr vaiika- (bas gayka-): kafa sallamak; pisman olmak (Arikoglu vd.,
2017: 277).

Cekebaatir isenbegendey bas ¢aykad: (Stamov, 1992: 68).
“Cekebaatir inanmamais gibi bagini sallad1”.
6am xom- (bas kos-): evlenmek, yuva kurmak (Arikoglu vd., 2017: 278).

Korkup ketken ene-atafiar silerdi on tortko ¢ikkanifiarda bas kosturdu
(Stamov, 1992: 69).

“Korkan anne-babalariniz sizleri on dort yasina geldiginizde evlendirdi”.

6amm oopyT- (bas oorut-): kendi bagini agritmak, gereksiz yere diisiinerek
bunalmak, kafa yormak; basini agritmak, gereksiz sozlerle birisini bunaltmak
(Arikoglu vd., 2017: 279).

Anin baarm kur beker coburap bas oorutpaylik (Stamov, 1992: 75).
“Onun hepsini bos yere soyleyip de kafa agritmayalim”.

6amraH eTkep- (bastan 6tkor-): basindan ge¢mek, yasamak, goriip ge-
¢irmek (Arikoglu vd., 2017: 293).

Biz alardi bastan otkorbodiikpii (Stamov, 1992: 179).

“Biz onlar1 bagimizdan gegirmedik mi”.

6et an- (bet al-): yonelmek, belli bir yon tutmak (Arikoglu vd., 2017: 327).
Mirza, soogat, soogat! dep, Saritaydi bet aldi (Stamov, 1992: 148).

“Bey, hediye hediye! diyerek Saritay’a yoneldi”.

61p 600p (bir boor): akraba, kardes (Arikoglu vd., 2017: 362).

Otémbay, bir boorum. Bilem, senin Kaskardan ciikténd kelgen diiniiyi
miilkiifi cok (Stamov, 1992: 185).

“Otémbay, kardesim. Biliyorum, senin Kasgar’dan yiikleyip getirdigin
bir malin miilkiin yok”.

600pyH KeTep- (boorun kotor-): kendi ayaklar: tizerinde durmak; haya-
t1 diizelmek; iyilesmek, diizelmek (Arikoglu vd., 2017: 175).

Usulardin boorun koétoriip, ctidoboy, ackagiliktan oliip kalbay torolup ke-
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tiiiisiin samayt (Stamov, 1992: 187).

“Bunlarin kendi ayaklar: tizerinde durup, sikint1 gekmeden, agliktan 61-
meden, hayatta kalmalarini amagliyor™.

600p Tapt- (boor tart-): yakin saymak, sahiplenmek, kendine yakin gor-
mek (Nurmatov, 2008: 184).

Bagdoolot boor tartkanday unguktu (Stamov, 1992: 156).
“Bagdo6olot sahiplenmis gibi konustu”.

AKYPpory ajbin yu- (ciirdgii alip ug-): heyecandan kalbi yerinden firlaya-
cakmuis gibi olmak, kalbi carpmaya baslamak (Arikoglu vd., 2017: 667).

Ciirogii alip ugup, belgisiz kubanig kéniiliin kotorot (Stamov, 1992: 156).

“Heyecandan kalbi yerinden firlayacakmig gibi olup belirsiz bir seving
gonliinii hos eder”.

Kypeory ak (ciirogii ak): kalbi temiz (Arikoglu vd., 2017: 667).
Kuday aldinda, kiin aldinda Atakenin ciirogii ak (Stamov, 1992: 181).
“Allah’in altinda, giinesin altinda Atake’nin kalbi temizdir”.

JKYPOryH/Je Kapa ok (ciirogiindo kara cok): gozii pek, cesur, yiirekli
(Arikoglu vd., 2017: 668).

Tanga cuuk uuga ¢igabiz. Ciirdgiindo kara cok on cigit boliiniip, uktap es
alsin (Stamov, 1992: 141).

“Sabaha dogru ava ¢ikacagiz. Yiirekli on geng ayrilip, uyuyup dinlensin”.

JKypery Ta3za (ciirogii taza): temiz kalpli, iyi niyetli (Arikoglu vd., 2017:
669).

Sergaziga 0ziifi0 berilgen, ciirégii taza kim bar? (Stamov, 1992: 207).
“Sergaz1 gibi senin degerini bilen, temiz kalpli kim var?”.

Kapa Kypcak (kara kursak): bogaz, yeme, icme; karin tokluguna ¢aligan
kimse (Arikoglu vd., 2017: 1109).

Cekebaatirim, biz kara kursaktin kamin kérgon begeralardan emespiz
(Stamov, 1992: 71).

“Cekebaatirim biz bogazinin derdine diismiis zavallilardan degiliz”.
kxon 6ana (kol bala): evlatlik (Nurmatov, 2008: 405).

Bolsun, bolsun, begara. Kol bala bolup kaldi ele (Stamov, 1992: 139).
“Olsun olsun, zavalli. Evlatlik olup kalmigtr”.

ko1 6ep- (kol ber-): el sikmak, tokalasmak (Arikoglu vd., 2017: 1291).
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Iman aksakaldan bastap, baarina tegiz kol berip ucurast: (Stamov, 1992:
131).

“Aksakal Iman’dan baslay1ip hepsinin elini sikip selamlast1”.

kon can- (kol sal-): el uzatmak, birinden bir hakk: almaya kalkismak
(Arikoglu vd., 2017: 1293).

Usu kezge ¢eyin birin-serin mal-miilkiimé kol salisa elek (Stamov, 1992:
70).

“Bu zamana kadar en kii¢iik bir malima ve miilkiime el uzatmadr”.
KormyHaH Kell- (kolunan kel-): elinden gelmek (Arikoglu vd., 2017: 1303).

Saritayga kilig kotoriiii Niyazbektin kolunan keler beken? (Stamov, 1992:
148).

“Saritay’a kilig gekmek Niyazbek’in elinden gelir mi?”.

k03 00.1- (koz bol-): goz kulak olmak, gozetmek, korumak (Arikoglu vd.,
2017: 1386).

Sizdin uulufiuzga koz bolgu kisi cok (Stamov, 1992: 214).
“Sizin oglunuza goz kulak olacak kisi yok”.

ko3 xkap- (koz car-): dogurmak, ¢cocuk diinyaya getirmek (Arikoglu vd.,
2017: 1386).

Cildiz tolgondo, tiin ortosu ¢ende koz caram (Stamov, 1992: 278).
“Gece yarisy, yildizlar tamamen goziiktiigiinde doguracagim”.

K03 KbIpbIH caJl- (koz kirin sal-): goz kulak olmak, gézetmek, bakmak;
goz ucuyla bakmak (Arikoglu vd., 2017: 1389).

Giildoy agilgan cas kezimde Cusup maga koz kirin salbadi (Stamov, 1992:
242).

“Gul gibi a¢tigim genglik cagimda, Yusuf bana gz ucuyla bile bakmadi”.

Ke3YH Tasana- (koziin tazala-): yok etmek, oldiirmek (Arikoglu vd.,
2017: 1398).

Usungasinda koziin tazala, zindanga sal, ce 6z kiin00siind carasa ilayik-
tuu caza tap (Stamov, 1992: 218).

“Oyleyse 6ldiir, zindana at ya da suguna uygun bir ceza bul”.

Kynak can- (kulak sal-): kulak vermek, dinlemek (Arikoglu vd., 2017:
1412).

Keregede kulak bar, kefies¢ii bolsori iraak bar deset, uulum. Anda emese
kulak sal kepke (Stamov, 1992: 102).
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“Yerin de kulag: var, sir sdyleyeceksen uzakta soyle derler, oglum. O za-
man kulak ver konusmaya”.

003 Tuii- (0ooz tiy-): tadina bakmak, birazcik yemek (Arikoglu vd., 2017:
1650).

Baatir, naar ooz tiyip ketserier bolboyt bele? (Stamov, 1992: 200).
“Bahadir, yemegin tadina bakip gitseniz olmaz mi?”.

003710H TYyp6e- (oozdon tiisiirbo-): agizdan diigsiirmemek, her zaman
soziinii etmek (Arikoglu vd., 2017: 1651).

Biz dagi tefiirdi oozdon tiisiirbogon adamdardanbiz (Stamov, 1992: 55).
“Biz de Yaradan agizdan diisiirmeyen insanlardaniz”.
T an- (til al-): dinlemek, uymak, itaat etmek (Arikoglu vd., 2017: 2041).

Een too, erme ¢ol, ¢itirman tokoydo otkon-ketken adam balasin korkutpay,
elge kosulup, Esenbay inim, Cekebaatirim, agafidin tilin al (Stamov, 1992: 63).

“Dagda, ¢olde, ormanda gelip gegenleri korkutmadan vatanina geri dén
Esenbay kardesim, Cekebaatir'im agabeyinin soziinii dinle”.

il aMus- (til emiz-): kandirmak, isi uzatmak, oyalamak (Arikoglu vd.,
2017: 2042).

Amin kurulay til emizgenine ¢iday albay, katuu tirese ketti (Stamov, 1992:
142).

“Onun sebepsiz yere oyalamasina dayanamayip ¢ok kotii kavga etti”.

Tespit edilen deyimlerden anlasilacag iizere, organ adlari ile yapilan de-
yimler daha ¢ok insanlarin tutum ve davraniglarini, fiziksel ve ruhsal nitelik-
lerini yansitmaktadir.

2. Dini Terimler ile Yapilan Deyimler

Her toplumun kullandig1 dilde, inandig1 dinin etkisi vardir. Miisliman
bir halk olan Kirgizlarin kullandig1 Kirgiz Tiirk¢esinde, yapisinda Islam di-
niyle ilgili terim bulunan pek ¢ok deyim olmasi bunun bir kanitidir. Inceledi-
gimiz eserde acal “ecel”, kuday “Allah”, bata “dua”, namaz “namaz” gibi dini
terimlerle kurulmus 11 adet deyim tespit edilmistir:

akan xkert- (acal cet-): eceli yetmek, eceli gelmek (Arikoglu vd., 2017: 26).
Acal cetip 0lgongo calgizdin kiiniin korom (Stamov, 1992: 301).
“Ecel gelip 6lene kadar yalniz yasarim”.

6ara kpu1- (bata kil-): fatiha okumak; 6len kisi i¢in Kuran surelerinden
okumak; dua etmek (Arikoglu vd., 2017: 294).
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Bata kilingan soi sapar kayra ulandi da, Berik oluyanin kirattuu tinii ¢ikt:
(Stamov, 1992: 214).

“Dua edildikten sonra yola tekrar devam edildi ve Berik evliyanin giizel
sesi ¢ikt1”.

my6a oky- (duba oku-): dua etmek; biiyii yapmak (Arikoglu vd., 2017:
838).

Bul siiroonii cegmeldooniin aldinda oluya 6ziingd duba okudu (Stamov,
1992: 214).

“Evliya bu sureyi anlatmadan 6nce kendince dua etti”.

kypait 6uner (kuday bilet): Allah bilir, belli degil (Arikoglu vd., 2017:
1407).

Esenbay akeni biringi kortisiim. Mindan ar1 kezkelisebizbi bir kuday bilet?
(Stamov, 1992: 144).

“Esenbay agabeyi ilk goriisiim. Bundan sonra goriisiir miiytiz Allah bi-

»

lir”.

Kymait >xanran (kuday calgap): Allah’tan, iyi ki (Arikoglu vd., 2017:
1407).

Kuday calgap baatirdin sanaasindagilard: usu kezge ceyin e¢ can sezbedi
(Stamov, 1992: 179).

“Allah’tan Bahadirin disiindiklerini bu zamana kadar hi¢ kimse fark
etmedi”.

Kypaii xxanracerH (kuday calgasin): Allah razi olsun, Allah eksik etme-
sin (Arikoglu vd., 2017: 1407).

Dilimdi bildiriiiigd mende soz tabilbayt. Kuday calgasin 6ziifidii (Stamov,
1992: 244).

“I¢imdekileri anlatmaya kelimeler yetmez bende. Allah razi olsun sen-

»

den”.

Kynaii ypcyH (kuday ursun): Allah ¢arpsin, Allah belami versin; Allah
kahretsin, Allah belani versin (Arikoglu vd., 2017: 1408).

Sen 0ziifi kizik siiylogon adam ekensifi. Tiistinsom kuday ursun (Stamov,
1992: 67).

“Sen tuhaf konugan biriymissin. Bir sey anladiysam Allah belam1 versin”.

kyaaiira myryp (kudayga siigiir): Allah’a siikiir (Arikoglu vd., 2017:
1408).

Kudayga siigiir, esifi bar eken (Stamov, 1992: 318).
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“Allah’a stikiir, aklin varmis™.
HaMas3 oKy- (namaz oku-): namaz kilmak (Arikoglu vd., 2017: 1601).

Namaz okup, balamn sipaa tabuusu tigiin calinip duba kilat (Stamov,
1992: 283).

“Namaz kilip cocugun sifa bulmast i¢in yalvararak dua eder”.

HIajfiTaH asreIp- (saytan azgir-): seytan aldatmak, kandirmak, yoldan
¢ikarmak (Arikoglu vd., 2017: 1898).

Kara saytan azgirip, katin iplas corukka cetelegende Cusup tutkan ak col
gana ani ¢ofi kiinoodon saktap kaldr (Stamov, 1992: 188).

“Seytan kadini kandirip kétii is yapmaya zorladiginda, Yusuf’un gittigi
dogru yol onu biiyiik bir giinah islemekten kurtardi”.

nrajiTad aipan Ker- (saytan aydap kel-): seytana uymak (Nurmatov,
2008: 681).

Kackinim, col bolsun! Seni bul cerge kays: saytan aydap keldi? (Stamov,
1992: 237).

“Kag¢agim, yolun a¢ik olsun! Hangi seytana uydun da geldin?”.

Eserde tespit edilen dini terimler ile kurulmus deyimler genel olarak Al-
lah korkusu, Allah’a itaat, kotiiliik, 6liim korkusu ve ibadet ile ilgilidir.

3. Akal ile Ilgili Deyimler

“Herkesge bilinen ve genel kabul edilen akil, insan1 diger varliklardan
ayirir. Insanoglu, neyi, ne zaman, nerede, nasil yapacagina ancak ve ancak
diisiinme yetenegi ile yani akliyla karar verir” (Biray, 2017: 137). Akil kelimesi
kaliplagmis s6z obekleri olan deyimlerde de kullanilmaktadir. Kirgiz Tiirk-
cesinde biinyesinde akil kelimesi bulunan birgok deyim vardir. Inceledigimiz
eserde akil kelimesiyle kurulmus 8 adet deyim tespit edilmistir:

akbu1 can- (akil sal-): akil danismak, birinin fikrini almak (Arikoglu vd.,
2017: 58).

Cilan bagsin kotoriip, oylono kalat da, kayra 6zii akil salat (Stamov, 1992:
303).

“Yilan, bagini kaldirip biraz diigiindiikten sonra tekrar akil danigir”.

akbpuIra can- (akilga sal-): diisiintip tasinmak, akil yiiriitmek (Arikoglu
vd., 2017: 59).

Cigingan isin akilga salip, ceti 6l¢op bir kesiiti menen biitiirgiisii kelet al
(Stamov, 1992: 210).

“O yaptigi isi diistiniip tasinarak, iki ol¢iip bir bicerek bitirmek istiyor”.
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axp1 kom- (akil kos-): akil vermek, fikir vermek (Arikoglu vd., 2017:
58).

Kiymngilikka turustuk beret, akil kosot, tilimdi alat (Stamov, 1992: 186).
“Zorluga dayanir, akil verir, soztimii dinler”.

akbU1 TOKTOT- (akil toktot-): aklini basina almak, sabirla diisiinerek is
yapmak, diisiinmek tasinmak (Arikoglu vd., 2017: 58).

Caksilap akil toktotoluk, kay cerde catkanin biliitigo bolot (Stamov, 1992:
51).

“Iyice diistiniip tasinalim, nerede oldugunu belki bulabiliriz”.

3C-yUyH >KOTOT- (es-ugun cogot-): bayilmak, kendinden ge¢mek; korku-
dan ne yapacagini bilememek (Arikoglu vd., 2017: 905).

Al keremet 1skinin dartina turustuk bere albay, es ugun cogotup kulap tiis-
tii taginan (Stamov, 1992: 246).

“O giizel agkinin derdine dayanamayip kendini kaybetti ve tahtindan
yere diistii”.

acu KeT- (esi ket-): akli gitmek, sasirmak, kafasi karigmak (Arikoglu vd.,
2017:902).

Burkuray 1ylap, esi ketken Camil catat 6liiktoy sulk (Stamov, 1992: 229).

“Hiingiir hiingiir aglayip akli basindan giden Camil 6lii gibi hareketsiz
yatiyor”.

acu oon Ka- (esi oop kal-): akli durmak, akli hayali durmak, kendinden
gecmek (Arikoglu vd., 2017: 902).

Sozdii kop ele ¢oyboy, emi Cakip azrettin uulu Camildin caman corugun
ukkandan kiyin esi oop kalgan cerinen bastayin (Stamov, 1992: 231).

“Sozii gok uzatmadan, oglu Camil’in yaptig1 kotii isi duyan hazreti Ya-
kup’un akli hayalinin durdugu yerden baglayayim”.

acu 4ybIK- (esi ¢1k-): akli cikmak, korkmak (Arikoglu vd., 2017: 902).

Antip ayal menen cilandin ortosunda turgan seni korso adamdardin esi
¢igat (Stamov, 1992: 296).

“Senin boyle kadin ile yilan arasinda bir sey oldugunu goren insanlarin
odu kopar”.

Eserde tespit edilen bu deyimler genel olarak insanin ruh halini anlat-
makta ve diisiinme, korkma, kafasi karisma, kendinden ge¢me, akil danigma
ve sasirma anlamlarini icermektedir.
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4. lyilik/Kaétiiliik igeren Deyimler

Tyilik, kisilerin bagkalar1 icin iyi niyette olma halidir. Kétiiliik ise iyiligin
zitt1, bagkasinin iyiligini istememe durumu ve davranis olarak bagkalarina
zarar verme halidir. Kirgiz Tiirkgesinde iyilik ve kotiilitk iceren bir¢ok deyim
bulunmaktadir. Inceledigimiz eserde iyilik ve kétiiliik iceren 12 adet deyim
tespit edilmistir:

akapar kbut- (akarat kil-): hakaret etmek (Nurmatov, 2008: 62).

Oluyaga til kayrip, akarat kilgan adamd: uguratpaysin (Stamov, 1992:
183).

“Evliya’ya dil uzatip hakaret eden bir insana rast gelemezsin”.

6am ke3 601- (bas koz bol-): goz kulak olmak (Yudahin, 2011: 94).
Minday cigitter kantip bizge bas koz bolbosun (Stamov, 1992: 98).
“Boyle gengler nasil bize goz kulak olmasinlar”.

6ambina ketep- (basina kotor-): basina tac etmek, baginda tasgimak
(Arikoglu vd., 2017: 288).

El curtun seni basina kotorot. Sen biitkiil eldikisin (Stamov, 1992: 106).
“Halkin seni bagina tac eder. Sen biitiin milletinsin”.
6oroHa TapT- (boyuna tart-): bagrina basmak (Arikoglu vd., 2017: 388).

Oz kandag: Ugiikéniin tukumdarin emne iigiin boyuna tartpayt (Stamov,
1992: 197).

“Kendi soydas1 Ugiiké niin akrabalarini nigin bagrina basmryor”.
JKaHBIH aI- (canin al-): canini almak, yok etmek (Nurmatov, 2008: 241).

Umiitiifidii kur beker iizgiim kelbeyt. Cusuptun camn ala elekmin men
(Stamov, 1992: 232).

“Umidini bog yere kirmak istemiyorum. Ben Yusuf’un canini daha al-
madim”.

»akmel 607- (caksi bol-): iyi olmak (Arikoglu vd., 2017: 480).
Cekebaatirga kez kelgenibiz caksi boldu (Stamov, 1992: 73).
“Cekebaatir ile karsilasmamaiz iyi oldu”.

>KonyH KblI- (colun kil-): vefa gostermek (Nurmatov, 2008: 276).

Arbaktarga kuran tiisiiriip, tiiloo otkoriip degendey koriiston eesinin colun
kilbasak carasabi (Stamov, 1992: 55).
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“Ruhlara Kuran okuyarak, kurban keserek kabristan sahibine vefa gos-
termezsek yakisir mi hi¢”.

KaH TOK- (kan tok-): kan dokmek, 6ldiirmek (Arikoglu vd., 2017: 1086).
Azattik mufi-zarsiz cana kan togiiiisiiz biitpoyt (Stamov, 1992: 106).
“Ozgiirliik, sikint1 gekmeden ve kan dokmeden elde edilemez”.

kapra- (karga-): beddua etmek, lanetlemek (Arikoglu vd., 2017: 1123).
Meyli, kargap kalganga iraazi bolso ele boldu (Stamov, 1992: 16).
“Tamam, beddua etmeyip razi olsa da yeterlidir”.

Ko Kaoprm Kbit- (kol kabis kil-): yardim etmek, yardim elini uzatmak
(Nurmatov, 2008: 406).

Es algandan kiyin kirmanga barip, kol kabis kilbasam bolboyt (Stamov,
1992: 2438).

“Dinlendikten sonra harman yerine gidip yardim etmezsem olmaz”.

Kop Kbn- (kor kil-): hor gormek; kiiciik diigiirmek (Arikoglu vd., 2017:
1320).

Cerdin alistigi, katisa albay, kabarlasa albay ciirobiiz. Kirip barsan koy-
nun agat, kor kilbayt (Stamov, 1992: 91).

“Mesafenin uzak olmasindan dolay: gidip gelemiyor, haberlesemiyoruz.
Yanina gitsen sana kucagini agar, seni hor gormez”.

camaM Gep- (salam ber-): selamlasmak, selam vermek (Arikoglu vd.,
2017: 1766).

Aribadiar, cigitter, dep erkelete salam berdi (Stamov, 1992: 128).
“Merhaba gengler, diyerek nezaketli bir sekilde selam verdi”.

Eserde yer alan “axapam kwvin- (akarat kil-): hakaret etmek”, “kapea- (kar-
ga-): beddua etmek, lanetlemek”, “kop xown- (kor kil-): hor gormek, kiigiik dii-
stirmek”, “kan mox- (kan tok-): kan dokmek, oldiirmek” ve “manvin an- (canin
al-): camini almak, yok etmek” deyimleri kotiiliik icerirken; “6aw ko3 60n- (bas
koz bol-): goz kulak olmak”, “6awvina kemep- (basina kotor-): basina tag etmek,

>«

basinda tasimak”, “6otona mapm- (boyuna tart-): bagrina basmak”, “saxuiol
6on- (caksi bol-): iyi olmak”, “swonyn koun- (colun kil-): vefa gostermek”, “canam
bep- (salam ber-): selamlasmak, selam vermek” ve “kon kabvuu kvin- (kol kabis

kil-): yardim etmek, yardim elini uzatmak” deyimleri iyilik icermektedir.
5. Duygu Ifade Eden Deyimler

Duygu, bir hisse bagli olusan, psikolojik ve fizyolojik boyutlar: olan bir
slire¢ seklinde tanimlanabilir. Duygular olumlu ve olumsuz duygular olmak
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tizere iki gruba ayrilir. Olumlu duygular, insanin yararina olan, kendisini iyi
hissetmesini ve toplumla iyi iyi iliskiler kurmasini saglayan, yasamina anlam
ve deger katan; seving, begeni, sevgi, rahatlik duyma, sayg: duyma, memnun
olma, istekli olma, merhamet duyma, hos gérme, giiven duymak, mutlu olma,
umut vb. duygulardir. Olumsuz duygular ise insanin benligine bir katki sag-
lamayan, giiglii sosyal iliskilerin kurulmasina engel olan, devamlilig1 duru-
munda kisilik bozukluklarina, psikolojik rahatsizliklara ve cesitli hastalikla-
ra neden olan ve bireyin yasam kalitesini diisliren; tizlintii, sikinti, 6fke, kin,
korku, begenmeme, saskinlik, utang, merhametsizlik, umutsuzluk, caresizlik,
huzursuzluk, telas, stiphe, sabirsizlik, pismanlik, giivensizlik, kiskanglik, kay-
g1 vb. duygulardir (Yenen Avci, 2015: 1004-1007). Kirgiz Tiirk¢esinde bu duy-
gular1 ifade eden bircok deyim bulunmaktadir. Inceledigimiz eserde duygu
ifade eden 22 adet deyim tespit edilmistir:

6etu kp13ap- (beti kizar-): utanmak (Arikoglu vd., 2017: 329).
Beti kizarip, cer tiktep turup kaldr (Stamov, 1992: 169).
“Utanip, hi¢ hareket etmeden yere bakt1”.

600py oopy- (booru ooru-): acimak, bagr1 yanmak, tiziilmek (Arikoglu
vd., 2017: 387).

Atake booru ooruganday unguktu (Stamov, 1992: 199).
“Atake, bagr1 yanmis gibi seslendi”.
>KaHbI a4bI- (can1 ag1-): acimak, i¢i sizlamak (Arikoglu vd., 2017: 505).

Mikaagz, tas boor bolso da kani birge agalarina cani agiyt (Stamov, 1992:
225).

“Zalim, merhametsiz olsa da ayni kandan olan agabeylerine aciyor”.
>KaHbI KYJ1- (can1 kily-): cani yanmak (Nurmatov, 2008: 238).

Isenbeym, dedi cami kiiygon Niyazbek. Inci, sen kapir kuulanip catasis.
Aldagii kelebi baaribizd: (Stamov, 1992: 150).

“Can1 yanan Niyazbek, inanmryorum dedi. Kafir, sen kurnazlik ediyor-
sun. Hepimizi kandirmak mi istiyorsun”.

>KMHM KapMa- (cini karma-): 6fkelenmek, celallenmek (Arikoglu vd.,
2017: 610).

Cini karmasa menin da bektigime karabayt al (Stamov, 1992: 104).

>KuHHU Kenl- (cini kel-): 6fkelenmek, celallenmek (Arikoglu vd., 2017: 610).
Cini kelgen aristan basin kotoro berip, komdono kald: (Stamov, 1992: 309).
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“Ofkelenen aslan bagini kaldirip saldirmaya hazirlandr”.

JKYpOry Kyii- (ciirogii kiiy-): fazlasiyla tiztilmek, yiiregi yanmak, yiiregi
kan aglamak (Arikoglu vd., 2017: 668).

Ciirogii kiiyiip orttoniip, cant agip, caman boldu deyt (Stamov, 1992: 249).
“Yiiregi yanip, can1 aciyip, ¢ok kotii oldu diyor™.

JKYpery Tyu- (ciirogii tiis-): yiiregi agzina gelmek (Arikoglu vd., 2017:
669).

Makul, ¢coguu casaylik. Anan balaga es kirgende kanttin? Enesi cilan eke-
nin bilse ciirégii tiispoybii? (Stamov, 1992: 303).

“Tamam, birlikte yagayalim. Cocuk biiyiidiigli zaman ne yapacaksin?
Annesinin yilan oldugunu 6grenirse yiiregi agzina gelmez mi?”.

JKYPOK 3aama 6on- (ciirok zaada bol-): asir1 korkmak, endiselenmek,
kaygilanmak, korkudan beti benzi atmak (Arikoglu vd., 2017: 672).

Men sizdi taarimip kalgan eken dep ciirok zaada bolo tiispodiimbii (Sta-
mov, 1992: 176).

“Ben sizin bana kirildiginizi diisiiniip ¢ok endiselendim”.

wum aubl- (i¢i ag1-): tiziilmek, acimak, i¢i burkulmak (Arikoglu vd., 2017:
985).

Al minday corukka igi agisip, 1zalanmak turgay, barip turgan pastik dep
bildi (Stamov, 1992: 64).

“O, bu duruma iiziiliip 6tkelenmek yerine, algakligin otesi dedi”.

num Kyii- (i¢i kiiy-): ici yanmak, yiiregi sizlamak (Arikoglu vd., 2017:
986).

Anik kankor turbaybi Ablay, dedi i¢i kiiygonsiigon mirza (Stamov, 1992:
125).

“I¢i yanan bey, Ablay gercekten zalimmis dedi”.

KaM xe- (kam ce-): endiselenmek, tasalanmak (Arikoglu vd., 2017: 1077).
Al emi iiylono elek uuldarimdan kam cebefiiz (Stamov, 1992: 259).
“Bekar ogullarimdan ise endiselenmeyiniz”.

KaH Kakma- (kan kaksa-): kan aglamak, biiytik bir tiztintdi i¢inde olmak
(Arikoglu vd., 2017: 1085).

Anin kan kaksap kosorgonii menen kimdin isi bar (Stamov, 1992: 260).

“Onun kan aglayip perisan olmasi kimseyi ilgilendirmiyor”.



16 + Cuma BOLAT

KOHYTY KeTepy - (koniilii kotoriil-): mutlu olmak, neselenmek, sevin-
mek, keyiflenmek (Arikoglu vd., 2017: 1367).

Koriiilii kotoriilgondo gana ayal acarina ¢igat (Stamov, 1992: 48).
“Kadin yalniz mutlu oldugunda giizellesir”.

KOHYJIYH KoTep- (koiiiliin kotor-): neselendirmek, sevindirmek, mutlu
etmek (Nurmatov, 2008: 463).

Ciirogii alip ugup, belgisiz kubanig kéniiliin kotorot (Stamov, 1992: 268).

“Heyecandan kalbi yerinden firlayacakmis gibi olup belirsiz bir mutluluk
neselendiriyor”.

keny caj- (koiiil sal-): gonliinii kaptirmak, begenmek (Arikoglu vd.,
2017: 1365).

Sizdin usul buyumufiuzga kofiiil salip keldim ele (Stamov, 1992: 189).
“Sizin bu esyaniza gonliimii kaptirarak gelmistim”.
KyTy y4- (kutu ug-): cok korkmak, tirkmek (Arikoglu vd., 2017: 1436).

Oziifi kordiini go, cooluktu cecip alarim menen anin kutu ucup, erbeygen
ele bir ¢al bolup kald: (Stamov, 1992: 46).

“Kendin gordiin ya, mendili ¢ozer ¢6zmez o ¢ok korkup zayif ve yash bir
insana dontistii”.

M33IpH Tyw- (meeri tiis-): gonliini kaptirmak, sevmek, ¢ok hoglanmak
(Arikoglu vd., 2017: 1537).

Ali bir ooz soz aytpay oturup, bul adamga meeri tiisiip, ici cilip kald: (Sta-
mov, 1992: 247).

“Daha bir s6z sdylemeden, bu adama gonliinii kaptirip i¢i 1sind1”.

tabachl KaH- (tabasi kan-): i¢in i¢in sevinmek, ¢ok sevinmek (Arikoglu
vd., 2017: 1925).

Osondo «Kek biittii. Kek biittii» dep tabasi kangan Bakanooz da uyugan
kanga tumsugun malgan (Stamov, 1992: 290).

“O zaman “Og bitti. Og bitti” diyerek i¢in i¢in sevinen Bakanooz da pih-
tilagmis kana burnunu sokmus”.

TaH KaJ- (tai kal-): hayret etmek, sasirmak (Arikoglu vd., 2017: 1952).

Izi kalgan tarihtin ortosunda angalik ¢on ayirma coktugun kériip tafi kal-
dim (Stamov, 1992: 173).

“Tarihte iz birakmis olaylar arasinda o kadar da ¢ok fark olmadigini go-
riip ¢ok sagirdim”.
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Te0OCY KOKKO KeT- (tobosii kokko cet-): cok mutlu olmak, sevingten
havalara u¢mak (Arikoglu vd., 2017: 2089).

Kari ata-enefidin tobosii kokko cetip, ¢ofi demdor alip kalisat (Stamov,
1992: 247).

“Yasli annen ve baban ¢ok mutlu olup giiglenirler”.

ypeiiy yu- (iirdyii ug-): cok korkmak, korkudan beti benzi atmak (Ar1-
koglu vd., 2017: 2189).

Kulubek-salar tiroyii uckanday 0ziingo meltireyt (Stamov, 1992: 116).
“Kulubek-salar ¢ok korkmus gibi kendince ses ¢ikarmiyor”.

Tespit edilen deyimlerden anlasilacag: iizere, eserde olumlu duygulara
nazaran “xymy yu- (kutu ug-): ¢ok korkmak, tirkmek”, “uuu xyu- (ici kiiy-):
ici yanmak, yiiregi sizlamak”, “wunu xen- (cini kel-): ofkelenmek, sinirlenmek”

gibi olumsuz duygular daha ¢ok kullanilmistir.
6. Hayvan Adlari ile Yapilan Deyimler

Hayvanlar, Tirk kiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Tiirkler sosyal ha-
yatin temelini olusturan pek ¢ok alanda hayvanlardan istifade etmistir. Bu
durum Tirklerin kullandig: dile de yansimigtir. Hayvan adlar insanlara ad,
soyad, iinvan, lakap olarak kullanilir. Bir dilin s6z varliginda 6nemli bir yere
sahip dil birlikleri olan deyimlerde de hayvan adlarina yer verildigi goriiliir.
Kirgiz Tiirkgesinde de hayvan adlari ile olusturulan pek ¢ok deyim bulun-
maktadir. 1nceledigimiz eserde at “at”, cilan “yilan”, bori “kurt”, it “it, ko-
pek”, misik “sigan, fare” gibi hayvan adlari ile kurulmus 16 adet deyim tespit
edilmistir:

aT >Ka/JbIHA Ka3aH ac- (at calina kazan as-): at Gistiinde yol igin hazirlan-
mis olan yiyecekten atistirmak (Arikoglu vd., 2017: 159).

Sergazi, at calina kazan askila. Arttagi cigitter cete kelsin (Stamov, 1992:
212).

“Sergazi, at tistiinde yiyecek atistirin. Arkadaki gengler yetigsin”.

aT >Ka/IbIH TapThIN MMH- (at calin tartip min-): biiyiimek, boylu poslu,
yetiskin olmak (Arikoglu vd., 2017: 159).

On tortiindo at calin tartip minip, kalmakka katildi (Stamov, 1992: 174).
“On dort yasinda boylu poslu bir delikanli olup Kalmaklara katildr”.

aTThIH KamKacerHpaii (attin kaskasinday): apacik, asikar, ¢ok tinlii, net
(Arikoglu vd., 2017: 167).

Ciirgon turgani handikina tefi kelgen, kirgizga attin kaskasinday taanimal
Esengul mirzani coluktura albadik (Stamov, 1992: 197).



18 + Cuma BOLAT

“Hareket ve davraniglar1 hana benzeyen, Kirgizlar arasinda ¢ok inlii
olan Esengul Bey’le karsilasamadik”.

aT Te3ermH Kyprarmaii (at tezegin kurgatpay): aradan fazla vakit geg-
meden, sik sik (Arikoglu vd., 2017: 160).

Kogmé kinolor cana diikondor at tezegin kurgatpay kelip turat eken (Sta-
mov, 1992: 257).

“Gezici sinemalar ve ditkkéanlar sik sik geliyormus”.

aT ycTyHeH (at iistiinon): gelisigiizel, tistiinkord (Arikoglu vd., 2017:
160).

Azigin at iistiinon cep, t66 kumizin simirip koyup kete beriset (Stamov,
1992: 212).

“Aziklarini gelisigiizel yiyip deve kimizini igtikten sonra giderler”.

JKBUIAHJBIH KYiipyryH 6ac- (cilandin kuyrugun bas-): yilanin kuyru-
guna basmak, bilmeden, fark etmeden tehlikeli bir is yapmak (Arikoglu vd.,
2017: 581).

O, coo ¢apkirdiki dese, az cerden cilandin kuyrugun basip ala cazdagan
turbaybizb: (Stamov, 1992: 294).

“O-o, Allah kahretsin, az kalsin yilanin kuyruguna basiyormusuz”.

99H XepauH OepycyHaeii (een cerdin boriisiinddy): basina buyruk,
kendi bildigini yapan, laf dinlemeyen, kendi bildigini okuyan (Nurmatov,
2008: 713).

Een cerdin bériisiindoy dalay beykiinoo adamdin kamn téktiini (Stamoyv,
1992: 167).

“Basina buyruk davranip bir¢ok giinahsiz insanin kanini doktiin”.

UT a3a0bIH KOp- (it azabin kor-): fazlasiyla zorlanmak, zorluk ¢ekmek,
eziyet gekmek (Arikoglu vd., 2017: 1010).

Olgondon kalgambiz it azabin kériip, mintip kayra keldik (Stamov, 1992:
89).

“Oliimden kalanlarimiz ¢ok eziyet cekip iste boyle geri dondiik”.

urt 601- (it bol-): rezil olmak, utang verici bir duruma diismek (Arikoglu
vd., 2017: 1010).

Ay-na-na-y-n, kosunam. It bolgon ekemin ee, it bolgon ekemin (Stamov,
1992: 169).

“Kur-ban ola-yim, komsum. Rezil olmusum ya, rezil olmusum”.
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ut x)aHayy (it canduu): it canli, dayanikli kimse (Arikoglu vd., 2017:
1011).

Een cerdin 1sik-suuguna biskan it canduu ¢idamkay katindar 1layik (Sta-
mov, 1992: 18).

“Issiz yerin sicagina ve soguguna it canli, dayanikli kadinlar layiktir”.

UT-KyHIKa >xeM 601- (it-kuska cem bol-): kurda kusa yem olmak (Ari-
koglu vd., 2017: 1013).

Mirza, sen dagi menin keypimdi kiy! S60giini komiilboy ag talaada it-kus-
ka cem bolsun! (Stamov, 1992: 167).

“Bey, sen de benim diistiigiim duruma diis! Cesedin gomiilmeyip ¢orak
arazide kurda kusa yem olsun!”.

WT MeHeH MbIIIBIKTAII (it menen misiktay): kedi ile kopek gibi (Arikog-
lu vd., 2017: 1011).

Ekooniin imalasi it menen misiktay ekenin 6ziifi dele baykap kalgandirsiii
(Stamov, 1992: 235).

“Ikisinin arasinin kedi ile képek gibi oldugunu kendin de fark etmissin-
dir”.

kapt 6epy (kart borii): yasl kurt; bir yeri, bir isi iyi bilen, gérmiis gegir-
mis, tecriibeli kimse (Arikoglu vd., 2017: 1134).

Kart borii ani da bilip turat. Oz tegi kaydan ¢ikkanin mirza azir bilbese, el
baskarip, curtka tuu bolo alabi? (Stamov, 1992: 105).

“Yasgli kurt onu da biliyor. Kendi ge¢misini bilmeyen bir bey, halki yone-
tip askerlerin basina gegebilir mi?”.

kym Tunnnpeii (kus tilindey): kus kadar, ¢ok kiigiik (Arikoglu vd., 2017:
1434).

Arsafidatip cazilgan kus tilindey kagazdi kaltiratip karmap turdu (Sta-
mov, 1992: 40).

“Alelacele yazilmis kiigticiik bir kagidi eli titreyerek tuttu”.

MbIIIBIK Oacprmka can- (misik basigka sal-): parmak ucuyla ytirtimek,
yavas, kiiclik adimlarla, hi¢ ¢aktirmadan ytirimek (Nurmatov, 2008: 532).

Anan sirp aldirbay misik basiska salip, ¢op alagiktin igin karadi (Stamov,
1992: 240).

“Daha sonra ¢it ¢ikarmadan, kiigiik adimlarla yiiriiyerek alagigin igine
bakt1”.
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cyyra TYLIIKOH 4bldyKaHpgail (suuga tiiskon ¢ickanday): suya diigmiis
fare gibi sirilsiklam, ¢ok 1slanmig (Arikoglu vd., 2017: 1869).

Azir ele 1suulagan cigitter suuga tiiskon ¢ickanday somtiirostii (Stamov,
1992: 206).

“Biraz once sicaktan bunalan gengler suya diismiis fare gibi sirilsiklam
oldular”.

Eserde tespit edilen hayvan adlari ile kurulmus deyimler genel olarak
insanlarin karakteri, i¢ ve dis diinyasi, dis goriiniisii ve ¢evreyle olan iliskisi
ile ilgilidir.

Sonug

Deyimler, az sozle ¢ok seyin anlatilmasini saglayan, anlatima akicilik ve
cekicilik katan yapilardir. Bu ¢alismada Asanbek Stamov'un “Cortuul” adli
eserinde gecen deyimler tespit edilip incelenmis ve bu deyimler anlam ba-
kimindan degerlendirilmistir. “Cortuul” adli eserde 27 adet organ adlari ile
yapilan; 11 adet dini terimler ile yapilan; 8 adet akil ile ilgili; 12 adet iyilik/
kotiiliik iceren; 22 adet duygu ifade eden; 16 adet de hayvan adlari ile yapilan
deyim olmak iizere toplam 96 adet deyim tespit edilmistir. Eserde gecen de-
yimlerin neredeyse tamamui giinliik hayatta siklikla kullanilan deyimlerdir.

Eserde tespit edilen deyimler 6zelliklerine gére siniflandirilarak “Organ
Adlari ile Yapilan Deyimler, Dini Terimler ile Yapilan Deyimler, Akil ile Il-
gili Deyimler, Iyilik/Kotiiliik Iceren Deyimler, Duygu ifade Eden Deyimler,
Hayvan Adlari ile Yapilan Deyimler” seklinde alt1 baslik altinda ele alinmis-
tir. Eserde en ¢ok organ adlari ile yapilmis deyimler, en az ise akil ile ilgili
deyimler tespit edilmistir. Organ adlar1 ile yapilan deyimler, insanlarin tu-
tum ve davranislarini, ruhsal ve fiziksel 6zelliklerini yansitmaktadir. Dini
terimler ile kurulmus deyimler ise Allah korkusu, 6liim korkusu ve ibadet ile
ilgilidir. Akil ile ilgili deyimler genel olarak insanin ruh halini anlatmakta
ve diisiinme, kendinden gegme ve sasirma anlamlarini icermektedir. Iyilik/
kotiiliik igeren deyimler, insanlarin iyi ve kétiiniin arasindaki fark: kavrama-
sin1 saglamaktadir. Duygu ifade eden deyimler, Kirgiz Tiirklerinin olumlu/
olumsuz duygular1 nasil dile getirdigini gostermektedir. Hayvan adlari ile ya-
pilan deyimler ise insanlarin karakteri, dis goriiniisii ve gevreyle olan iliskisi
ile ilgilidir.

Stamov’un eserinde deyimlere sik¢a yer vermesi ve bu deyimleri uygun
yerlerde kullanarak anlatimini giiglendirip zenginlestirmesi, onun ana dilini
kullanmakta basarili oldugunun gostergesidir.
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GIRIS

Abdulla Qahhor (17 Eyliil 1907-25 May1s 1968), kendine has hikaye-
leri ile modern Ozbek hikayeciligine yon veren bir yazardir. Ayrica edebi
hayata siirle baglamis, roman, uzun hikaye, deneme ve tiyatro tiirleriyle
de eserler veren ¢ok yonlii bir sanatkdrdir. Cehov’u kendine drnek alan
Qahhor, edebi hayat1 boyunca seksene yakin hikaye kaleme alir. Ancak bu
hikayelerinden bazilarini begenmedigi ya da egzersiz olarak gordiigii igin
se¢me eserlerinin yer aldig1 kitaplara dahil etmez. Se¢me eserleri arasinda
kirk iki hikaye yer alir. Bu hikayeleri ile Ozbek edebiyatinda énemli bir
yere sahip olmustur.

Qahhor’in otobiyografik uzun hikayesi olan “O‘tmishdan Ertaklar” (Geg-
misten Masallar), 1965 yilinda yazimi tamamlanarak 1966 yilinda yayim-
lanmustir. Ayni yil, bu eser “Hamza” adli devlet 6diiliine layik goriilmistiir.
“Gegmisten Masallar” on yedi hikdyeden olusur ve bu hikayeler birbiriyle bag-
lantilidir. Qahhor, eserin giris kisminda yer alan Bir Ikki So'z” (Bir Iki S6z) adli
boliimde, ¢ocukluk yillarinda yasadig: olaylar: anlattigini ifade eder. Hayatin-
dan kesitler sunarak geng¢ okuyuculara ve elestirmenlere bir cevap niteliginde
bu eseri kaleme aldigin: belirtir. Ozellikle genglerin ge¢miste yasananlardan
habersiz oldugunu diisiindigii i¢in kendi deneyimlerini aktararak onlara ger-
gekleri gostermek istemistir.

Yazar, bu eserini elestirilerle karsilastiktan sonra yazmaya karar verdigini
su sekilde dile getirir:

Iste boyle elestiri ve azarlardan sonra, “6ldiiriilmeden”, gocuklugumda
kendi goztimle gordiiklerimi, ge¢mis hayat manzaralarindan aklimda
kalanlar1 kaleme almak istedim. Kitabin gazete ve dergilerde basilan
parcalarini okuyan bir elestirmenimiz sinirlenip, “Fazla zulim var,
kitap okuyucuda ¢ok agir etki birakmaz mi?” dedi. Bu elestirmen 1930
yilinda dogmus, ondan sonra dogan genglere, siiphesiz bu diistinceyi
daha etkili bir sekilde anlatmay1 da bilirim. Ben kitabin adin1 Ge¢gmisten
Manzaralar diye koymak istemistim, onlarin da gonlii olsun diye
Gegmisten Masallar olarak koydum (2011: 12).

Qahhor’in bu eserde, 20. yiizyilin baslarinda Ozbek halkinin yasadig: s1-
kintili hayat1 ve cehaletin topluma verdigi zararlar: etkileyici bir sekilde ak-
tarir. Uzun hikayenin genel atmosferinde yoksulluk, cehalet ve keder hakim-
dir. Qahhor, kendi gézlemlerinden yola ¢ikarak kisileri, mekanlar1 ve olaylar1
hikayelestirir.

Bu ¢alismada Abdulla Qahhor’in otobiyagrafik eserleri olan “Ge¢misten
Masallar” ile segme eserleri arasinda yer alan hikéyeleri iizerinde durulmus,
yazarin yasadiklar1 ve hayatinda karsilastiklar: kisiler ile hikayelerinde kur-
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guladig: kisiler arasindaki benzerlikler incelenmistir. Calismamizin kapsami
genisleyecegi icin hayati ve eserleri hakkindaki bilgilere yer verilmemistir.

Abdulla Qahhor’in Hikayelerinde Kisiler ve Prototipler

Edebi eserleri, kisiler olmadan diisiinmek zordur. Herhangi bir eserde su
veya bu seviyedeki karakterlerin yer almasi dogaldir. Edebi eserin her bakim-
dan ikna edici ve mitkemmel bir sekilde temsil edilmesi, sanat¢inin biiytik bir
beceri gostermesini gerektirir. A. Qahhor’in yasadig1 Sura doneminde, gercek-
¢i bir eser ortaya koymak gerekiyordu. Abdulla Kadiri'nin toplumsal gercek-
¢i romanlarinin halk arasinda oldukea basarili oldugu bir dénemde, Abdulla
Qahbhor, eserlerinde gergek kisiler kullanarak Ozbek edebiyatinin gelisimine
onemli katkilarda bulundu.

Sanatsal caligmalarda gergekgi kisiler olusturmak igin iki farkli yontem
kullanilabilir. Birinci yontem, sanat¢inin diisiinme ve yaratict deneyimine da-
yanir. Ikinci yontem ise sanatginin prototiplere dayali olarak ve hayatta var
olan insanlarin karakterini inceleyerek bir karakter yaratmasidir.

Yazar tarafindan edebi esere temel teskil eden gercek bir kisiye prototip
denir. “Prototip” Yunancada “ilk karakter” anlamina gelir (Sulton, 1986: 203).
Boylece sanatsal yaratimda sanatgi, karakter olusturma siirecinde prototipleri
kullanabilir. Ancak hayattaki herhangi bir gercek insan bu haliyle sanatsal bir
karakter olamaz, onu sanatsal bir diizeyde tasvir etmek karmasik bir siiregtir.
Yaratict i¢in biiyiik sorumluluk ve beceri gerektirir. Bu nedenle hayattaki olay-
lar1 ve kisileri dikkatli bir sekilde incelemesi, miimkiin oldugu kadar gercek bir
kisinin davranislarini hafizasinda tutmasi gergekgi bir karakter olusturmasina
yardimci olur. Bir sanat eserindeki her karakter, eserin olay drgiisiinde yer alan
yap1 unsurlarindandir. Eserde bagskahraman olarak yer alan ve onun gergek,
sanatsal-ideolojik ve felsefi yiikiinii iistlenen sanatsal karakterler, eserin bag
yapisal birimleridir (Meli, 2019: 68). Sanatsal olay orgiisiiniin titkenmez kay-
nag: siirekli gelisen hayattir. Gergekgi bir sanat¢inin hayal giicii, yasamin mal-
zemesine dayanmadan ve belirli bir amaci olmadan olay 6rgiisii olusturamaz
(Torayev, 1984: 33).

Yazarin “O‘tmishdan Ertaklar” (Gegmisten Masallar) adli otobiyografik
hikayesinde kahramanlar, ¢ogunlukla gengliginde tanistig1 ebeveynleri, akra-
balar1 ve tanidiklaridir. A. Qahhor, zor sosyal kosullarda yasar, gocebe olma-
nin verdigi kaygi, onu en bagindan beri titiz bir gézlemci yapar. “Gegmisten
Masallar” da olaylar ve tarihi figiirler, yazarin gercekgi karakterler olusturma-
sina dogrudan yardimci olur. Bu eser yarattig1 birgok karakterin kaynagidir.
“Og'ri” (Hirs1z), “ Bemor” (Hasta), “Anor” (Nar), “Ming Bir Jon” (Bin Bir Can),
“Boshsiz Odam” (Bagsiz Adam) gibi hikayeleri ve “Sarob” (Serap) romaninda
bildigi ve tanidig kisilerden yararlanir.
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Yazar, “Hayot Hodisasidan Badiy To'kimaga” (Hayat olayindan sanatsal
dokuya) adli makalesinde “Hirsiz” hikayesinin olusmasina bir¢ok olayin ilham
verdigini ifade eder (Qahhor, 1971: 326).

Gegmisteki trajedilerini kendine 6zgii bir sekilde yorumlayan yazar, “Hir-
s1z” hikayesinin ana karakteri Kabil Dede’nin kaderini anlatirken okiiziin 6ne-
mini ustalikla ortaya koyar. Edebiyat elestirmeni M. Koshjanov, “A. Qahhor’in
yarattig1 trajediler yalnizca onun tarzina uygundur” der (1988: 6).

A. Qahhor ge¢misin trajedilerini kendi gozleriyle gordigi i¢in “Hirsiz”
hikéyesinde bir okiiziin ortadan kaybolmas: gibi basit bir olayi, insanlik traje-
disi ve insanin talihsizligi diizeyine yiikseltir. Kasith olarak ve bos vaatler ve-
rerek bir fakirin son ekmegini bile elinden alirlar. Gegmiste bir 6kiiziin degeri,
fakir birinin evinden daha degerli oldugu i¢in, olay érgiistiniin temeli olarak
okiiziin kaybolma hikayesi kullanilir. A. Qahhor’in kullandig1 “Cift¢inin evi
yanarsa yansin, okiizli yok olmasin” (Qahhor, 1957: 32) ifadesi, hikéyenin en
can alic1 noktasidir

Yazar, o donemin sartlari, insanlarin zorlu yasami tizerinde durmamak-
ta, evin kisa bir tanimini vererek okuyucuya bir okiiziin fiyatinin, bir evin fi-
yatindan daha yiiksek oldugu konusunda net bilgi vermektedir. Bu nedenle
Kabil Dede, hayatini devam ettirebilmek i¢in okiize ihtiyaci oldugunu bilir ve
her zorlugu gogiislemeye hazirdir. O donemde o6kiiziin fiyat: yash bir adam
i¢in yiiksek olmasinin yaninda, ¢ocuklarin yiyecegi olarak da degerlidir. Yazar
“Gegmisten Masallar’da yasadigi ekonomik sikintilardan birini séyle anlat-
maktadir: “Her gece babamla birlikte Kulala tarlasinda dolasip gizlice ¢iiriik,
dokiilmiis dut toplardik. O zamanlar bu bol pekmezlik meyveyi i¢imiz almi-
yordu. Her an a¢ olsak da, agzimiza almay1 canimiz istemezdi. Sonra onun
suyunu siiziip pekmez yapardik (Qahhor, 1988: 262).

A. Qahhor, kayp okiiziin bulunamayacagindan emindi ¢iinkii kimsenin
fakirlerin yaninda yer almayacagini tecriibe etmisti. Yazar, hikéyede asayisten
sorumlu memurlarin yalnizca kendi ¢ikarlar: i¢in ¢alistigini canli bir sekilde
anlatir. Onlarin i¢ diinyalary, fakirlerin tarafinda olmamalar1 “Geg¢misten Ma-
sallarda”, “Zenginleri yonetim korur derdi babam” s6zii ve “Zengini fakir hirsiz
soysa kim uzattig1 ayagini toplar?” (Qahhor, 1988: 204) gibi bir atasoziiyle an-
latmaya ¢alisir. Dolayisiyla okiiziin ortadan kaybolusundan hareketle bir veya
iki ctimle hikayenin kahramanlarinin manevi diinyalarini ortaya gikarir. Yazar
zamana ya da kisilere dair bir s6z séylemez, okuyucunun zihninde canlandira-
cak ifadeler kullanir. Ozellikle Kabil Dede’nin sessiz, sadik, giivenen ve savaget
olmayan dogasi, okuyucu iizerinde bir acima duygusu uyandirir. Kabil Dede
ne kadar zor durumda kalsa da gorevlilere kars: tek kelime etmez. Onlarla ilgili
tek bir yanilgiya diigmez. Okuyucu “Dogruluk ve dilsizlik de bu diizeyde olur
mu?” diye diisiinmeye baglar. Yazarin bilip de bilmemezlikten gelerek Kabil
Dedeyi kasith bir sekilde pasif karakter olarak tasvir etmesi, eserin okuyucu
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tizerindeki etkisini artirmaktadir. Ayrica “Gegmisten Masallar” hikayesinin
kahramanlarindan biri olan Babar de “soylu insanlara” sayg: duyar. Bu agidan
Kabil Dede ile Babar arasinda bir benzerlik vardir.

Yazarin okiiz detayinin 6nemini bu diizeyde gostermesinin hayati bir ne-
deni vardir. Clinkii yazarin babasi, gocuklarini agliktan kurtarmak i¢in elinden
geleni yapmaya calisir. Yazar her ne kadar geng olsa da babasinin gektigi acila-
ra ortak olur. Yazar, Kabil Dedenin okiizii ¢alindig1 andaki durumunu gok et-
kileyici bir sekilde anlatir. Insan psikolojisinin inceliklerini ¢ok iyi bilen yazar,
okiiziin 6nemini yagam ve 6liim diizeyine ¢ikarmaktadir. Clinkii 6kiiziin kaybi
Kabil Dede’nin ge¢im kaynaginin tamamen yok olmasina neden olacak ve onu
mutsuz edecektir. “Ge¢misten Masallar’da “Arpaya orak diistii, meyveler ¢ikt1
ama yine de aghigin sonu gelmedi”, “Kiispe yemis”, “Evinde 6lmiis” (Qahhor,
1988: 261) gibi ifadeler sik sik geger. Bu ifadelerden yazarin gengligindeki goz-
lemlerinden hareketle agligin ve yoksullugun derecesi gozler oniine serilmis
olur.

Beklenmedik bir sekilde okiiziin kayb: Kabil Dedenin kulaklarini sagir
ve gozlerini kor eder. Yazar da hayatinda okiiziin ne kadar 6nemli oldugunu
“Gegmisten Masallar’da hatirlar: “Inegimiz dogurdu. Biz tut yemekten siit ic-
meye gectik. Siit, kaymak, yogurt, siizme, kurt (Kes)... Bazen siit ve kaymag:
bugday ile degistirirdik. Babam bazen anneme saka yollu soyle derdi: “Ine-
gin kuyrugunu daha siki tut, bu hayvan bizi kil kopriiden gegirecek” (Qahhor,
1988: 262).

Kabil Dedenin ¢ektigi acilar1 emin ve ellibag umursamaz. Acisini can
hirag anlattiginda onu gormezden gelirler. Abdulla Qahhor’in hayatinda da
emin karakterini gormek mimkiindiir. “Ge¢misten Masallar” da babasi ile
emin arasindaki bir diyalogta “Hirs1z” hikayesinde oldugu gibi benzer bir olay
gerceklesir: “Babam kisa siirede geri geldi. Emin fazla konusmads, insanlarin
soziinii dinlemedi, babama s6yle dedi: “Gecikmeden kéyden ayril” (Qahhor,
1987: 292). Yazar, “Hirs1iz” hikayesinde Emin karakterini yaratmak igin tiim
becerilerini kullanir. Emin, su sekilde anlatiliyor: “Varim yogum bir bu 6kiiz-
dii. Emin, isaret parmagini burnunun ikinci bogumuna kadar sokup giildii”
(Qahhor, 1987: 292). Yazar kasith olarak Emin'in isaret parmagini burnunun
ikinci bogumuna sokmasina isaret ediyor. Okuyucu bu goriintityle Emin’in ne
kadar terbiyesiz oldugunu anlar. Emin’'in bir sonraki umursamazlig1 herkesi
rahatsiz edecek boyuttadir. Bu goriintii, asir1 pervasizliginin yani sira, Kabil
Dede’yi da insan olarak gormedigine isaret eder.

Yasam deneyimlerinin ve tanidiklarinin benzersiz ozellikleri, “Hirsiz”
hikayesini yaratmasina yardimci olur. Prototiplerin kendine 6zgii incelikleri,
kurgusal bir karakter yaratmada ¢ok yardimci olur. Hikayedeki ellibagi, emin,
miibagir, pamuk saticis1 gibi olumsuz karakterleri genellestiren ve pekistiren
bir dizi 6zellik vardir. Her seyden 6nce vicdansizdirlar ve kimseye merhamet
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gostermezler. Sadece mevkisini kullanarak zenginlik kazanmak isterler. Higbi-
ri Kabil Dede’nin acisin1 duymak istemez, acisini anlatarak kalbini incitmesine
firsat vermez. Emin “aglama” dediginde ellibas soyle der:

- Artik bizim i¢in ¢ok zor.
- Hey, ¢ocuk musun? neden agliyorsun? Koskoca adam! (Qahhor, 1987: 228).

Emin ve ellibagin her sozii ve eylemiyle yazar onlarin i¢ diinyasini agi-
ga cikarir. Okuyucu bunlar hakkinda net bir fikre sahip olur. Yazar, “Hirs1z”
oOykiistinti yaratirken, otobiyografik hikayede adi gegen bazi kisileri kullanir.
Emin, ellibas, kdhya, pamuk saticis1 gibi pek ¢ok kisiyi gormiis ve bazilarini
babasindan duymustur. H. Umurov gergekgi bir yazarin gérevleri hakkinda su
yorumu yapiyor: “Gergekgi yazarlar i¢cin genel bir yasa vardir: Gergek hayata ve
kurgulanan karaktere olan tutkulu, igsel bir bag, estetik boyut, sempati ve anti-
pati gizlidir ve bu eserin ruhuna islemelidir. Okuyucu yalnizca hayatin objektif
goriintiisiinii gorsiin, eserin ruhuna damgalanalan duyguyu yasasin ve kendi
sonuglarini ¢ikarsin (Umurov, 1983: 104).

Yazarin sadece “Hirsiz” oykiisiinde degil, “Hasta”, “Nar”, “Binbir Can’,
“Serap” ve “Sinchalak” (Singelek) gibi eserlerinde yarattig1 karakterlerin ¢ogu
prototip esasina dayanmaktadir. Hayattaki olaylar, sosyal esitsizlikler ve Ozbek
kadininin toplumda yasadig: sikintilar hikayeden hikayeye daha miikemmel
hale gelir.

“Anor” (Nar) hikéyesinin konusuyla tanisan her okurun ondan derin bir
manevi besin alacag: kesindir. Ciinkii eserde kadinin acilari, kaderi ve 1zdi-
raplar1 derin bir sekilde yansitilmistir. Bask: altindaki bir kadinin acilar1 ve
arzulari, hikdyenin anlatildig1 donemden ne kadar zaman ge¢mis olursa olsun,
bugiin de 6nemini yitirmemistir. Bu durum, baski altindaki her kadin igin ta-
nidik ve yakin bir meseledir. Bu nedenle, “Nar” hikéyesinde anlatilan sistem
tarihsel acidan eskimis olsa da hikayede yer alan karakterlerin 6zellikleri ve ele
alinan sorunlar giiniimiizde hala gecerliligini ve nemini korumaktadir.

“Nar™ hikéayesinde yazar, Turobjon'in karisinin istegini yerine getireme-
mesiyle sonuglanan agir durumun kendine 6zgii bir sekilde tasvir eder. Yazar,
hikayenin yazilis1 hakkinda sunlari syler:

“Nar” adli hiké4yeyi yazarken bask: altindaki bir kadinin durumunu o
glinlerde gozlemlemedim. Bu konu, benim defterimde zaten kayitliyd.
Defterime su sekilde bir not diigmiisiim: Koca, karisina cenneti tarif
eder. Kadinin goziinde Kevser Havuzu ve orada yiizen baliklardan
bagka bir sey yoktur. Kadin baliga agerir (Qahhor, 1987: 69).

Her ne kadar bu notlar, A. Qahhor’a baski altindaki bir kadinin psikoloji-
sini yansitmasinda yardimci olmus olsa da, hikdyenin ana karakteri Turobjon
hakkinda yazar su ifadeleri kullanir:
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Babam bir demirciydi. Sabit bir yerde kalamaz, kéyden koye gogerdik.
“Hasta” da anlatilan olaydan iki yil sonra, Buvayda'ye tagindik. “Nar”
adli hikayem, iste o koyde yasadiklarimdan birine dayanarak ortaya
cikti. Hikayede tasvir edilen Turobjon, bizim komsumuzdu ve ger¢ek
ad1 “Babar™di” (Qahhor, 1987: 200).

Yazara gore Babar, hig kimsesi olmayan, giinii zor gegiren fakir bir gengtir.
Onun tek mutlulugu sevdigi kadinla evlenebilmis olmasidir. “Nar” hikayesin-
de onun en mutlu giinleri tasvir edilir. Ancak Babar’in kalan hayatini hayal
etmek zor degil. Onun en mutlu anlar1 bile yoksullukla gélgelenmistir: Zavalli,
baski altindaki karisina iki nar alacak parasi bile yoktur, ¢iinkii bir kilo nar
oldukga pahalidir.

Bu sekilde hikéaye, yoksulluk ve sosyal adaletsizlik baglaminda bireyin en
basit hayallerinin bile nasil ger¢eklesemedigini etkili bir sekilde gozler 6niine
serer.

Bir sanat eserini yaratirken, her ne kadar prototipleri belli olsa da sanatgi,
kosullar1 ve olaylar1 hayattan, anilarindan alir. Yazar soyle animsar:

Hikéyede bahsedilen bahgeyi hatirliyorum, bizim bah¢emizden uzakta,
alim Sarkor'un bahgesi vardi. Bu bahgeye girmedim. Ama benim
aklimda kaldi. Her ne kadar bahgenin cevresi bes karis duvarla cevrilmis
olsa da, duvar gibi gokyliziine uzanan kavak agaclarindan bagka hicbir
sey goriinmese de, ¢esitli narlar, tirlt tiirlii seftaliler ve kayisilarin
oldugunu bilirdim (Qahhor, 1987: 201).

A. Qahhor’n belirttigine gore, Turobjon hayatta hi¢ hirsizlik yapmamus,
bunu yapacak bir mizaca da sahip degildi. Ancak hikayede, yazar Turobjon ile
karis1 arasindaki catismay 6yle bir boyuta tasir ki Turobjon’'un nar ¢almak di-
sinda bir caresi kalmaz. Hikayede, kapinin sert¢e kapanmasi ve birka¢ dakika
sonra Turobjon’un garip bir halde gelmesi betimlenir:

Cat1 arkasinda bir horoz kanat ¢irparak o6ttii. Sokak kapist agildi. Kadin
hentiz doniip bakamadan, Turobjon sirtinda biiyiik bir bohgayla iceri
girdi. Bohgay1 evin ortasina birakti. Bir ortiiden narlar dort bir yana
yuvarlands, birkag tanesi kapi esiklerine ¢arpti. Turobjon karisina bakti.
Kadn onun yiiziindeki ifadeyi goriince korktu (Qahhor, 2018: 16).

Bu sahnedeki durumu yazar kendi hayal giiciiyle ifade eder. Bu da demek
oluyor ki, mevcut prototiplerin karakterlerini agiga ¢ikarmak ve yeniden ya-
ratmak igin yazar, sanatsal kurgulardan yararlanabilir.

Yazarin ge¢misle ilgili hikayelerinde ger¢ek hayat manzaralari tasvir edil-

+ 29
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diginden, hangi ¢agda yasanirsa yasansin, yazarin bu hikayesinde ele alinan
tikir ve iletmek istedigi mesaja kayitsiz kalmak miimkiin degildir. Bu konuda
A. Serafiddinov soyle bir diistince dile getirir:

Okuyucu hikayeyi bitirdiginde, Turobjon'un karis1 gibi “fakirlik yok
olsun” sonucuna varir. Bu sonug ise, esitsizligin ve adaletsizligin hiikiim
stirdtigii bir diinyada emegiyle yasayan insanin yoksul ve asagilanmis
héli tzerine verilmis bir hitkiim gibi hissedilir. (Sharafiddinov, 1988:
105).

Yazar, ge¢misle ilgili hikayelerinde daha ¢ok gordiigii ve tanidig kisileri
konu edinmistir. Donemin etkisi midir bilinmez, ancak onun “Geg¢misten Ma-
sallar” adli hikéyesindeki ¢ogu karakter olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir.
Ornegin, Turaqul Vofurush, sert ve merhametsiz karakterler arasinda yer alir.
“Gegmisten Masallar’da Turaqul su sekilde betimlenir:

Aksam vakti, uzun boylu, zayif bir ihtiyar, sanki birka¢ yerinden
bukilip kirllacakmig gibi korkuyla ve bityiik bir dikkatle adim atarak
geldi. Burnu sanki bir seyden igrenmis gibi burusmustu, agzi yari agikt,
geveleyerek konusuyordu (Qahhor, 1988: 222).

Bu tasvir, karakterin fiziksel hélini vurgularken ayni zamanda i¢ diinya-
sindaki kirilganlig1 ve hayatin yiikii altinda ezilmisligini de hissettirir.

“Gegmisten Masallar” adli eseri inceledigimizde, yazarin eserlerindeki
birgok karakterin bizzat tanidig kisilerden ilham alindigina tanik oluyoruz.
Bazi karakterlerin dig goriiniisii, tam olarak eserdeki belirli sahislarin fiziksel
ozelliklerini ve karakterlerini animsatir. Ornegin, bir giin A. Qahhor’in anne-
si hastalandiginda, babas1 “Ugarmaksum” lakabiyla taninan bir biiyiiciiyii eve
getirir. Geng Abdulla’nin zihninde bu kisi su sekilde yer eder:

Babam gidip biiyticiiyii getirdi. Ugarmaksum gergekten riizgar gibi geldi
ve eve girdi. Annemin yiiziine tiilbent ¢ekilmisti. Biraz 6teye diz ¢okerek,
besik sallayan biri gibi sallaniyordu. Zayif, seyrek sakali ve ¢igek izleriyle
kapli yliztinden yasini kestirmek imkansizdi. Ancak agzinda tek bir disi
bile yoktu, gozleri ise yuvarlak ve parlakt: (Qahhor, 1988: 199).

Yazar, tasvirlerinde bazen zithk yontemine bagvurmustur. Olumsuz bir
karakteri betimlerken, “parlak” kelimesini kullanarak tasvire kendine 6zgii bir
ozellik katmay1 basarmistir. Prototiplerden yola ¢ikarak bir karakter yaratil-
diginda, gergek olaylar, portreler, doga betimlemeleri gibi unsurlar bir biitiin
haline gelir ve inandiric1 bir karakter ortaya ¢ikar.
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“Hasta” adli hikéyedeki kadin agir bir hastaliga yakalanirken yazarin an-
nesi de zorlu bir dogum sonras1 ayni sekilde kotii bir duruma diiser. Hikayede-
ki kiigtik kiz karakteri ise bizzat Qahhor’in kendisidir. Yazar, trajediyi daha et-
kileyici gostermek i¢in hikayedeki kadinin kaderini trajik bir sonla tamamlar.
Prototiplerden yola ¢ikarak sanatsal karakterler yaratilirken, bu karakterler-
den ne 6l¢iide faydalanilacagi tamamen yazarin takdirine baglidir. Bu ytizden
Qahhor miimkiin oldugu kadar mevcut gercekligi ve insanlar kullanir.

Hikaye tiiriiniin 6nde gelen ilkelerinden biri, agik ve net karakterlerin
bulunmasidir. “Hirsiz”, “Hasta”, “Nar”, “Bagsiz Adam”, “Mayiz Yemagan Xatin”
(Kuru Uziim Yemeyen Kadin) gibi hikayelerde boyle karakterlere rastlanir. Bu
karakterlerin bir ciimlesi, davranisi ya da hareketi hakkinda hemen bilgi sa-
hibi olunur. Kabil Dede’nin Emin’in karsisina ¢iktiginda yasadigi durum veya
Emin’in ona kars1 tavri, Fahriddin'in esine soyledigi sozler, Turobjon'un yirtik
gomlek koluna ya da dokiilen nar tanelerine kars: tavri gibi 6rnekler verilebilir.
Bu karakterler, yasadiklar1 diizeni sorgulamaz ya da degistirmeyi diisiinmezler.

Yazar, sistemi dogrudan elestirme yoluna gitmez; ancak her karakterin
davranisi, hayatindaki segimler ve kaderindeki 6zgiinliikler, okuyucuda diize-
nin adaletsizliklerine karsi bir nefret duygusu uyandirir. A. Qahhor’in bu tiir
olimsiiz ve 6zgiin karakterler yaratabilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri,
prototipleri ustaca kullanabilmesidir.

“Bin Bir Can” adl1 hikayesindeki Mastura karakterinin olusturulmasinda
prototiplerden verimli bir sekilde yararlanmistir. Bu konuda yazar séyle der:

“Bin Bir Can” adli hikdyemde tasvir edilen kadinla tanigryordum. Onu
hastanede gérmiistiim. O, {inlit Ozbek kadini Turahon Ayanin kizi
Curahondi. Bu kadin on yil boyunca hastalik ¢ekti ve sonunda vefat
etti. Ancak hikiyede Curahon iyilesiyor. Belki hikayede gercege aykiri
davranmisimdir, fakat adalet agisindan dogru bir is yaptim! Hikéayede
bu kadin, hayata olan sevgisi, ac1 ve dayaniklilig1 nedeniyle hak ettigi
oduli aldi (Qahhor, 1989: 200).

A. Qahhar’in sectigi yol, gercege tam olarak uygun olmasa da Masturanin
hayatta kalmasi, okuyucuyu hayata tutunmaya tesvik eder. Yasamin ve sagligin
kiymetini anlamay1 6gretir. Hikayede kari-koca arasindaki sevgi ve baglilik,
kimseyi kayitsiz birakmaz. Masturanin portresinde tasvir edilen her hareket,
her detay, onun ne denli iradeli ve dayanikli bir insan oldugunu ortaya koyar.
Yazar, on yildir yatalak olan Jorahan'n durumunu kendi gozleriyle gérmiis ve
kurguda 6zgiinliige kavusmustur. Masturanin goriiniisiine herkes acir ama
bdyle bir durumda bile yasama iradesini bulur.

Yazar, her ne kadar hayatin i¢cinden alinmis prototiplerden yararlanmis
olsa da, ana olay1 ifade etmede kendi yaratic1 deneyimlerinden faydalanir. Ya-
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zarin yaratici “ben”i, diinya goriisii ve felsefi anlayislarina dayali olarak gercek
anlamda sanatsal ve mitkemmel karakterler olusturulur. A. Qahhor, Mastu-
ranin dig gorlintigiinii tasvir ederken prototipteki mevcut detaylardan yarar-
lanmus, boylelikle tasvirlerinde 6zgiinliige ulagsmistir. Bu 6zgiinliik, karakterin
canli ve etkileyici bir sekilde okuyucuya aktarilmasini saglamistir.

Portre tasvirindeki kesinlik ve 6zgiinliik, karakterin okuyucunun zih-
ninde uzun siire yer etmesine olanak tanimistir. Bu da, gergekgiligin kendine
ozgii, tekrarlanamaz karakterlerin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynadigini
gostermektedir.

A. Qahhor’un gergekei yazarligi hakkinda iinlii Ozbek yazar1 Oybek su
degerlendirmeyi yapar:

A. Qahhor, Cehov'un sanatina 6zgii olan ustalik sirlarini 6grenmistir.
Form miikemmelligine ulagsmistir. Bu, kiigitk hikaye yazma becerisi,
tamamlanmis bir kompozisyon olusturma yetenegi, ozliiliik, agiklik
ve dilin sadeligiyle karakterize olur. Ayrica karakterlerin, sahnelerin
hayret verici bir sekilde 6zgiin ve etkileyici olmasi ve hayatin gergek¢i
bir sekilde yansitilmasi ile baglantilidir (1987: 199).

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi, onun hikayelerinde goze ¢arpan ken-
dine 6zgii gergekgi tasvir, “Bin Bir Can” hikayesinin bas karakteri olan Mastu-
ranin portresini ¢cizmesinde ortaya ¢ikar.

Hikayede olaylar dylesine canli bir sekilde canlandirilmis ki, okuyucu
gecmiste koyliilerin yasadigi acilardan kopan kirik degneklerin
citirtilarini sanki net bir sekilde duyar. Hikayede kuru nasihat, sikict
didaktik anlatimlar ya da monoton bir #slup yoktur; fikir tamamen
eserin dokusuna islenmistir. Yazar, bunu karakterlerin psikolojik
derinlikte temellendirilmesi, dogallik ve gercekgilik araciligiyla elde
etmistir (Sharafiddinov, 1988: 105).

Prototip, yazarin Mastura karakterini yaratmasina biiyiik 6l¢tide yardimci
olmustur. Her sanatsal eserin, sanat¢inin kisisel deneyimlerini ve biyografisini
durumlarda var olan kisi tipin prototipidir. Yazar, prototipin kendine has nite-
liklerini ve karakteristiklerini bir kenara birakir ve tipe grekli olan karakteris-
tik diger nitelikler ekler.

Mastura, bu prensibe dayanarak olusturulmus bir karakterdir. Jorahan'in
bazi 6zelliklerini alan yazar, anilarini ayiklayarak Mastura karakterini olustur-
may1 bagarmistir. Yazar, ac1 ve 6liimle bogusan Masturanin kahkahasini séyle
anlatryor:
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Akramjon, not defterine yaz: Ug adam beni gérmek igin geldi, biri zar
zor kurtuldu, ikisi ise kagamadi. —Mastura kikirdad: ve giildii; bir
¢ocuk gibi kikirdayarak tekrar gtildii. Bu saka, 6zellikle de kahkaha, 6nce
¢irkin geldi, insanin igini titretecek kadar ¢irkin, sonra tatl gelmeye
basladi sanki Masturanin yiiziinden 6liim perdesi kalkmis, hayat dolu
gozlerine can gelmisti (Qahhor, 2018: 116).

Gergek kisilerin kullanilmasi, olusturulan hikaye kisisinin canli ve gergek-
¢i olmasini saglar.

Bize gore “Bin Bir Can” hikayesinin sanatsal degeri, ana karakter Mastu-
ranin iradeli bir kadin olarak yaratilmis olmasidir. Bu nedenle bugiin héla bir
rol model olarak degerlendirilir. Yukaridaki metinde Masturanin konusma-
sinda komik unsurlar bulunmaktadir ve bu nokta Masturanin ne kadar iradeli
oldugunu gostermektedir. Aslinda Masturanin durumunu goéren ve sevingle
ayrilan “merdi meydanlar” karsisinda Mastura'nin bunalim yagamasi gerekir-
di. Hikayedeki beklenmedik olaylar, ani karakter degisiklikleri, yazarin yara-
tic1 ilkesinin basarist olarak kabul edilir. Okuyucu “misafirlerin” ziyaretinin
Masturayi olumsuz etkileyecegini beklerken yazar bambagka bir tablo sunar.
Yazarin eserlerinin sanatsal degerini artiran da iste bu tiir beklenmedik du-
rumlardr.

“Kuru Uziim Yemeyen Kadin” hikiyesinde okuyucunun beklemedigi bir
olay gerceklesir. Molla Abdurrahman, dini biitiin karisinin yakin dostu, bir
adam ¢ikar. Bu beklenmedik durum eserin dramini saglamis, hikayenin sa-
natsal degerini artirmistir. Her iki eserde de komedi ve trajedinin birlesimi
okuyucu tlizerinde 6zel bir etki birakmaktadir.

Yazarin “Bagsiz Adam” adli 6ykiisii sanatsal agidan olgun eserlerden bi-
ridir. Bu hikéyenin yaratilmasinda yazar prototipler kullanmistir. “Gegmisten
Masallar” uzun hikayesinde katilanlarin ¢ogu, diger eserlerinin yaratilmasinda
prototip gorevi gormiistiir. Yazar, “Bagsiz Adam” hikayesinin kahramani Fah-
riddin karakterini yaratirken kuzeni Gafforjan karakterinin 6zelliklerini kul-
lanmistir.

Bir giin Abdulla Gistlik camiye gittiginde kuzeni Gafforjon oradaydi ve
orada soyle bir konugma gegti: Gafforjon'n bir es aldig1 séyleniyordu.
Cocuklar inanmadilar ve “Karisina nasil bakiyor?” diye giildiiler.
Gafforjon: “Evliyim, bir karim var” Cocuklardan biri: Karmn senin,
istedigini yapabilirsin, dévebilir misin? dedi. - Dévecegim! Oldiirecegim!
(Qahhor, 1988: 282-283).

Bundan sonra Gafforjon, kim oldugunu gostermek igin gocuklar1 evine
goturur.
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Ben sokak kapisinin araligindan bakiyordum. Abdiirrezzak Yamacrnin
biylik kizi Amina, avlunun ortasinda bagini yikiyordu; sagina yogurt
stirmiis, diken gibi yapmus, biiyiik siyah ibrikten legene su dokiiyordu.
Gafforjon dogruca gidip onun kafasina vurduk¢a vurdu. Amina bir
su¢ islemis olsa ve Gafforjon'in onu dévecegini bilseydi, belki bagini
tutar ya da kacardi. Ancak kafasina aniden bir tokat indigi i¢in korktu
ve birden ayaga kalkip Gafforjon’in yiiziine toprak savurdu. Gafforjon
tekme atmak i¢in ayagini kaldirmigti ki Amina ayagindan tutup onu
yere diistirdii (Qahhor, 1988: 283).

Gafforjon'n bu bilingsiz davranist Abdulla Qahhor’ ¢ok etkiler. Qahhor,
kiza hakaret etmesinden ve agsagilamasindan rahatsiz olur.

Hikayedeki Usta Abdurahman ve Nisa Nine karakterleri gercek kisilerdir,
Abdurahman aslinda A. Qahhor’in amcasi, Nisa Nine ise onun ikinci esidir.
Bununla ilgili: “Bahgeye ¢iktim ve olanlar1 anneme anlattim. Annem 6nce giil-
dii, sonra kaglarini ¢att1 ve soyle dedi: Boyle konusma, yazik olur. Daha sonra
amcam Abdurazzak’tan kalan Nisa Nine ile evlendigini ve biiyiik kiz1 Amina’y1
Gafforjon’la evlendirdigini 6grendim (Qahhor, 1988: 283).

Bu olay “Bagsiz Adam” hikéyesine ilham verir. Hikéyede Gafforjonn baz1
ozellikleri abartilarak eserde 6zgiin bir karakter yaratilmistir. Abdulla, ¢ok diisiin-
celi olmasina ragmen Gafforjonin erkekligini sindiremez. Eylemleri Qahhorin
gocukga goriisleriyle ortiismez. Gafforjon, Qahhor’n anilarinda her zaman kalir.
Sadece Gafforjon degil, bu ailenin ¢ogu ferdi, hatta yasadiklar1 evler bile Qahhora
zor ¢ocukluk giinlerini hatirlatir. Amcasinin katilig1 nedeniyle Savrinsanin geng
yasta 6lmesi ona huzur vermez. Savrinsanin bahtsiz kaderi, birgok eserinde ben-
zer karakterlerin yaratilmasinin temelini olusturur. “Korku” hikayesindeki Unsin,
“Hasta”daki hasta kadin, “Sarobdaki Saidinin kiz kardesi gibi karakterler bu tiir
karakterler arasinda yer alir. “Bagsiz Adam” hikayesinde Nisa Ninenin ismini de-
gistirmez, amcasinin ikinci esinin adini verir. Nisa Nine’nin kizi Amina, sert bir kiz
olarak sunulsa da onun hikéayedeki prototipi Mehri, annesinin izinden gitmeyen
ve “bagsiz adam” Fahriddin ile evlenmek zorunda kalan bir kiz olarak tasvir edilir.
Abdurrahman, Nisa Nineyi umursamaz, Mehrinin hayallerini umursamaz. Ona
siradan bir nesne gibi bakar. Tipki hikéyede kizinin hayalleriyle isi olmayan cahil
amcanin anlatilmasi gibi tasvir edilir. Savrinsanin erkek kardesi, onu dldiiren am-
cas1 gibi son derece cahil ve sevgisizdir.

Hikayede Abdurahman, iivey kizinin kaderine o kadar kayitsiz kalir ki
“Gegmisten Masallar’da Abdurahman, kizinin bagina biiyiik sikintilar getirir.

Tren beni cagiriyor... Cagir! Daha yiiksek sesle ¢agir, gidiyorum! Beni
uzak diyarlara goétiir! Amcamin bagirislarinin sesi duyulabiliyordu.
“Nereye gotiirecek!” dedi ve Savrinsa'ya dogru kostu. Ben zar zor
kagtim. Amcam, dehsetle eve kacan Savrinsanin ardindan kosarak eve
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girdi. Savrinsa 6nce “Babacigim” diye bagirdi, sonra kedi gibi mirlads,
sonunda inledi ve sustu. Bu sessizlikte yasl bir kadinin sesi duyuldu
(Qahhor, 1988: 209).

Savrinsa’y1 hunharca doven Abdurrahman, onun 6lmesine neden oldu.
Yazarin otobiyografik eserlerinde gegen su ifadeler yasanan olayin ne kadar aci
oldugunu ifade etmeye yeter.

Cenaze yikanarak tabuta konulduktan sonra, yas tutmaya gelen kadinlar
arasinda “Kizin sag bogriinde morluk varmis, darbe almig” seklinde bir
s6z yayildi. Bunu anlayan anladi, anlamayan anlamadi, kapali kazan
kapali kalmaya devam etti (Qahhor, 1988: 210).

Yazarin yiireginde iz birakan ayrilik acisi, onun Unsin ve Mehri gibi ka-
rakterler yaratmasina neden olmustur. A. Qahhor, eserinde “Ge¢misten Ma-
sallar’in temel malzemelerini kullanmistir. Bu konuda soyle goriisler var:
“Bagsiz Adam” hikayesinin bir bagka yonii daha var ki, bu yon Abdulla Qah-
hor’in tislubunun egsiz yonlerinden birini gosteriyor. “Bagsiz Adam” gercek ha-
yattaki gerceklere, yazarin bizzat gordiigii ve gozlemledigi olaylara dayanilarak
yaratildi. Fahriddin karakterinin kendi prototipi var: Bu A. Qahhor’in kuzeni
Gaffar. (Sharafiddinov, 1988: 95)

Yukarida yazarin kuzeni Gafforjan ile ilgili anilarina deginmistik. Yazar,
“Gegmisten Masallarde Gafforjan’la ilgili son goriisiinii soyle 6zetliyor:

O giinden sonra Gafforjondan tamamen sogudum. Bunlarin avlusu
zaten eskiden de bana, geceleri 6niinden gegen birinin korkacag: bir
harabe gibi goriintiyordu; buna bir sey daha eklendi. Uzaklardan bu
avluya goztim iligse bile, goztimiin oOniine, insanlarin omuzlarinda
taginan Savrinsanin tabutu, kizinin 6liim haberini duyup aglayacak
takati olmayan annesi, yatak-yorgan yiiklenmis bir sekilde agir bir
arabay1 iten Azim Duduk, boyu bir karis, sakali {i¢ karis olan ihtiyar
Gafforcan gelirdi (Qahhor, 1988: 283).

Verilen bu bilgilerden anlagildig: tizere, A. Qahhor, amcasinin oglu Gaf-
forcan ile siirekli birlikte oldugu i¢in onun karakterini ¢ok iyi biliyordu. Bu
nedenle, “Bagsiz” hikayesinin bagkahramani Fahriddin, Ozbek edebiyatinda
kendine 6zgii bir karakter olarak degerlendirilir. Bunun en 6nemli sebebi, ya-
zarin bu karakteri olustururken gercek bir prototipten faydalanmis olmasidir.

SONUC

Abdulla Qahhor, Ozbek edebiyatinda Cehov tarz1 hikayeleriyle én plana
¢ikmuis bir yazardir. O kendine Cehov’u 6rnek almis, Cehov gibi toplumsal ger-
gekleri yansitmak i¢in hikayeler kaleme almistir.



36 * Erhan GIRAY, Ibodat RUSTAMOVA IKRAMOVNA

Hikayelerinde sosyal esitsizlik, adaletsizlik, cehalet, kadin sorunlari ve di-
nin kotiiye kullanilmasi gibi pek ¢ok tema kullanmistir. Bu hikayelerinde ay-
rica ¢ocukluk yillarindan itibaren gozlemledigi gercek olaylar: kurgulamistir.

Hikayeleri ve otobiyografik eser olarak kaleme aldig1 “Ge¢misten Masal-
lar” adl1 uzun hikayesi incelendiginde olaylar ve kisiler arasinda benzerliklerin
bulundugu goriilmektedir. Yazarin kendi ifadeleri de bu benzerlikleri dogru-
lamaktadir. Bir anlamda kendi hayatinda karsilastig1 kisiler, hikayelerindeki
kurgusal karakterlerin prototipi olmustur.

Prototipler, edebi karakterlerin hayatin icinden ve gercekgi bir sekilde
yorumlanmasinin temelini olusturur. A. Qahhor'in Emin, Ellibag, Molla Ab-
durahmon gibi karakterlerinin tasvirindeki netlik ve benzersizlik, yaraticilik
stirecinde prototiplerden etkin sekilde yararlanilmasinin bir sonucudur. Onun
yarattig1 karakterler, hangi sistemde veya kosulda yasarlarsa yasasinlar, igsel
bir huzursuzlukla yasayan, hayata kendi pencerelerinden bakan, kisacast sira-
dan, gercek insanlardur.

Bu karakterler, bazen olumsuz, bazen olumlu niteliktedirler. Ancak her
durumda canly, gercekgi bir varlik 6zelligi tasirlar. Iste bu 6zellik, yazarin eser-
lerinin kaliciligini saglayan en 6nemli unsurdur. A. Qahhor’la ayn1 donemde
yasayan pek ¢ok yazar, birbirine benzeyen ve hayatin gergeklerine yanit ver-
meyen karakterler yaratmistir. Bu karakterler, bir fikrin pesinden gidip tek bir
kaliba sikistirildiklar: i¢in, zamanin sert riizgarlarina dayanamayarak etkisini
ve Onemini yitirmistir. A. Qahhor ise daha ¢ok, bildigi, gordiigii seyleri yaz-
may1 tercih etmistir. Bunun sonucunda, gercekgi karakterler temelinde Ozbek
edebiyatinda sanatsal agidan olgun eserler yaratmay1 bagarmistir.
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Giris

Sovyet sair ve yazarlar Rus I¢ Savagi sirasinda halkin yagadig: trajedileri,
is¢i sinifinin miicadelesini ve kéyliilerin sefaletini donemin siyasi ve toplumsal
atmosferi ¢ercevesinde dile getirirler. Sovyet donemi Rus sairi Eduard Bagrit-
skiy’in 1926 yilina ait Opanasa Dair Duma ([Jyma npo Onanaca) eserinde i¢
savagin yikici etkileri gozler oniine serilir. Bagritskiy, eserinde geleneksel duma
tiirtinii kullanarak dénemin toplumsal sorunlarini lirik bir anlatimla tasvir
eder. Kurgu ve tarihsel gercekligin bir arada oldugu Opanasa Dair Duma adl
eser donemin ideolojik ¢atigmalarina 151k tutmasi agisindan 6nem arz eder.
Bunun yani sira, eser sosyalizmin gelisim siirecine taniklik eder. Eser toplum-
cu gergekgilik baglaminda incelenir.

Ukrayna Bagimsizlik Savasi

Rusyada 7 Kasim 1917de gergeklesen Ekim Devrimi ile Petrograddaki ge-
¢ici hitkiimet Vladimir Lenin 6nderligindeki Bolsevikler tarafindan devrilir ve
iktidara Bolsevikler gecer. Car II. Nikolay halkin taleplerine cevap veremez. I.
Diinya Savasrnin yol agtig1 ekonomik kriz, buhran, sosyal huzursuzluk, hos-
nutsuzluk, sefalet, aglik ve kitliga son vermeyi vadeden sosyalist devrim, hal-
kin biiyiik boliimiiniin destegini alsa da, basta Rusya olmak iizere Ukrayna ve
Polonya gibi bir¢ok bolgede karisikliklara ve i¢ catismalara sebep olur. Farkli
bir deyisle, sosyalist doniisiim arayis1 ve umudu i¢inde adalet ve esitlik arzula-
yan iilke agir bedeller 6der. Neticede, sosyalizmin yayilmasindan endise duyan
yabanci devletlerin maddi destegini alan Bolsevik karsit1 gruplar ile yeni ikti-
dar arasinda bir i¢ savas patlak verir.

Bolsevikler, Rus halkina iktidara geldiklerinde savas: bitireceklerinin s6-
ziinii verirler. 3 Mart 1918de imzalanan Brest-Litovsk anlagmas ile Sovyet
Rusyanin I. Diinya Savasrndan ¢ekildiklerini ilan ederler. Bu baglamda, ivedi-
likle Almanya ile barig goriismeleri baslatirlar. Almanya ise buna kargilik Uk-
raynanin tarima elverisli verimli topraklarinin bityitk bolimiiniin kendisine
verilmesini talep eder. Sonugta I. Diinya Savasinda Almanyanin yaninda yer
aldig: Ittifak Devletleri yenilir ve Ukrayna, Sovyet hiikiimetinin kontrolii alti-
na girer (Cabbarli, 2016: 96).

[.Diinya Savasrnin ardindan yiizyillardir hitkiim siiren biiyiik imparator-
luklar yikilir. Bu durum, siyasi haritalarin yeniden ¢izilmesi ve ulus devletlerin
kurulmasi diisiincesine zemin hazirlar. Nitekim Rusya Imparatorlugu’nun yikil-
mas1 Ukraynada bagimsizlik taleplerini gii¢lendirir. Ukrayna kendi milli kimli-
gini bulmak ister. Dahasi, yoksul koyliilerin zengin toprak sahipleri karsisindaki
sosyal ve ekonomik adalet arayislar1 bolgedeki gerilimi artirir. Neticede Merkezi
Konsey (Ilentpanbhas Paga) Ukraynada bagimsizlik ilan eder, ancak Bolsevik-
ler bu bagimsizlig1 tanimaz. Ukraynada bu siirecte devrime kars: olanlar, yaban-
c1 emperyalistler, milliyetciler ve Sovyet taraftarlar1 kars: karsiya gelerek bir i¢
savas baslatirlar (Koponusckmit, Konecuuk, Pribanxka, 1967: X).
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Sovyet hiikiimetine kars1 bagimsizlik miicadelesi baslatan Ukraynada bu
stiregte bilhassa Mihail Grusevskiy, Simon Petlyura ve Volodimir Vinnigen-
konun isimleri 6n plana ¢ikar. Bahsi gecen isimler milli bagimsizligin saglan-
mas1 ve milli kiiltiiriin korunmasi adina savasirlar. Bu i¢ savas ve siyasi kargasa
doneminde, Sovyet hitkiimetinin giiclii etkisini yok etmek isteyen Almanya ve
Avusturya- Macaristan Imparatorlugunun bagimsizlik miicadelesi siirdiiren-
lere askeri ve mali destek sagladig: bilinmektedir (ILIBeTkoB, 2019).

1917- 1921 yillar1 arasinda siiren bu i¢ savas ve bagimsizlik miicadelesinin
sonunda Ukrayna, Sovyetler Birligine katilir. Ukrayna’nin bagimsizlik ¢abasi
basarisizlikla sonuglanir. Ancak bu zorlu siireg, takip eden yillarda milli bilin-
cin ve bagimsizlik arzusunun giiglenmesine zemin hazirlar. Bu donemde yasa-
nanlar halkin zihninde kalic1 izler birakir. Ukrayna Bagimsizlik Savasi, sosyal,
siyasi, tarihsel, ekonomik ve kiiltiirel birgok etkenin bir araya gelmesiyle sekil-
lenen zorlu bir siireg olarak tarihe gecer. Bu i¢ savas yalnizca askeri ¢atisma-
larin degil, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve milli uyanigin baslangici olur.

Eduard Bagritskiy’in Yasam OyKkiisii ve Yazin Sanat1

Asil ad1 Godelevi¢ Dzyuban olan ancak Eduard Georgiyevi¢ Bagrits-
kiy adin1 kullanan sair, ¢evirmen, oyun yazari ve ressam Bagritskiy, 3 Kasim
1895’te Yahudi asilli kiigiik burjuva bir ailede Odessada diinyaya gelir. Babasi
Godel Moisseyevig bir hazir giyim magazasinda tezgahtar olarak calisirken,
annesi [ta Abramovna ev hanimidir. Sair ailesini, “Tipik Yahudi asilli kiigiik
burjuva aile” sozleriyle animsar. Bagritskiy evlerinin bulundugu Bazarnaya
Sokagrni “Her sey olmasi gerektiginin tam aksine isliyordu.” sozleriyle tarif
eder. Ailesi, sairin tiiccar, mithendis ya da doktor olmasini arzu eder. Ailesine
gore Bagritskiy'in tutkuya kapildig1 sanattan ziyade, bahsi gecen meslekler ya-
rarlidir (CrimBak, 2001: 93).

Bagritskiy fiziksel olarak zayif ve giigsiiz bir ¢ocuktur. S6zgelimi, yiizmeyi
6grenemez. Cocukluk yillar1 itibariyla astimla miicadele eder. Bagritskiy, 6liim
doseginde yatarken kendisiyle ilgilenen hasta bakiciya soyle der: “Ne giizel bir
yiiziiniiz var. Cocuklugunuzu giizel ge¢irdiginiz belli oluyor. Ben ise ¢ocuklu-
guma baktigimda tek bir giizel an hatirlamiyorum” (JIro6apesa, 1964: 7).

Bagritskiy ilk siirlerini 1915 yilindan itibaren Serebryaniye trubi, Avto
v oblakah, Cudo v putine ve Sedmoye pokrivalo adli Odessa yilliklarinda ya-
yimlar. $air, ilk yillarinda donemin etkin akimlarindan akmeizm, sembolizm
ve fltiirizme Oykiiniir. Bagritskiy’in ilk donem siirlerinde Nikolay Gumilyov,
Valeriy Bryusov, Igor Severyanin ve Vladimir Mayakovskiy’in etkileri goriiliir
(JIrobapesa, 1964: 7).

Bagritskiy 1917 yilinin Ekim ayinda General Nikolay Baratov'un 6nder-
ligindeki siivari birligine katilarak Iranin Kazvin gehrine gider. 1918 yilinin
basinda Odessa’ya geri doner. Ekim Devrimine dek siyasetten uzak kalan
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Bagritskiy, devrimle birlikte 4deta farkli bir insana doniisiir. Sair, 1919 yilinda
Kizil Ordu’ya katilir. Tiim Rusya Merkezi Yiiriitme Komitesi (Bcepoccuiickmit
LlenTpanbubiit Vicnonanrensuent Komuret, BHVIK) ne bagl partizan ekibin-
de gorev alir. Ayni1 y1l Yugrost dergisinde devrimi destekleyen propaganda ige-
rikli siirler yazmaya baslar. Is¢i derneklerinde ¢alisanlarin haklarini savunan,
iscileri birlik olmaya ve dayanismaya tesvik eden tutkulu, ilham verici ve sami-
mi konusmalar yapar. Ekip arkadaslarindan biri Bagritskiye dair sunlar1 dile
getirir: “Bagritkiy, partizan ekibindeki yoldasimizdir... Bagritskiy bizimle bir-
likte hararetli giinler gecirdi... Yoldas Bagritskiy askerleri costuran muhtesem
siirler yazard1” (Jllo6apeBa, 1964: 8).

Rus Telgraf Ajansi (Poccuitckoe tenerpaduoe arenrcrso) nin (Bkz. Ilica,
2018) Odessadaki temsilciligini siirdiiren Yugrost'ta Bagritskiy, hem siir hem
de resimlerini halka ulastirir. Bagritskiy siirlerinde sade ve anlagilir s6zciikler
tercih ederek genis kitlelere ulagsmay1 hedefler. Cizimleri de oldukga sade ve
basittir. Daha net bir ifadeyle, Yugrost'taki propaganda faaliyetleri araciigryla
Bagritkiy, Sovyet ideolojisini yaymaya ve halki devrimci miicadeleye katilmaya
tesvik etmeye calisir. Bagritskiy sanatiyla donemin ruhunu bulusturmaya ca-
balar. Bu giinlere iliskin sair otobiyografisinde soyle yazar:

“Pankartlara her giin siir yazmak benim i¢in bir gorev, ekmege ulasmak
i¢in bir ara¢ti. Aksam oldugunda ise ne istersem onu yaziyordum: Flandre,
Landsknechtler, Ugan Hollandali... Aksamlar1 karmagik tarihsel analojiler
artyordum. Etrafimda olup bitenleri unutmaya ¢alistyordum. Kendi hayat
hikdyemin 6nemini heniiz kavramamistim. Heniiz zamanin iginde degildim,
sadece doneme hizmet ediyordum. Cagdas kelimelerden korkuyordum, bu ke-
limeler bana yabanci goriiniiyorlardi. Sonrasinda sanatimin zamandan koptu-
gunu hissettim. Iki ya da ti¢ y1l hicbir sey yazmadim. Zamanin sesini duymaya
ve elimden geldigince bu sesi siirlerime yerlestirmeye ¢alistim” (Cunssckmii,
1958: 399-400).

Bagritkiy, geng sairlere destek olur ve tavsiyeler verir. Izvestiya adli Odessa
dergisinde isci sairlere ayrilan 6zel sayfanin editorliigiinii yapar. Bunun yani
sira, geng iscilerden olusan Potoki Oktyabrya adli edebiyat topluluguna kati-
lir. Bagritskiy yayin faaliyetleri araciligryla genis kitlelere ulagacagini disiiniir.
Sair, sanat1 toplumsal hareketlerle birlestirmeye ve is¢i sinifin1 edebiyatla giig-
lendirmeye gayret eder. Bu dogrultuda 1919-1924 yillar1 arasinda sair, Odessa
gazeteleri Izvestiya, Moryak, Skval ve Stanok, Odessa dergilerinden ise Siluett,
Oblava ve Yablogkoda eserlerini ¢ikarir (Ipun6epr, 1969: 4).

Bagritskiy 1925 yilinda Moskova'ya tasinir. Pereval adl1 Sovyet edebiyat
topluluguna katilir. 1928de ise Giineybat: (FOz0-3anad) adli ilk siir kitabini
yayimlar. Sair 1930 yilinda Rus Proleter Yazarlar Dernegi (PAIIII) iiyesi olur.
Bagritskiye gore bir sair ¢aginin sesine kulak vermeli, donemin toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi atmosferini hissetmeli ve toplumsal gergeklikleri siirine yan-
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sitmalidir. Farkli bir deyisle, sair yasadig1 topluma karsi sorumluluk hissetme-
lidir. Bu duruma iliskin s6yle yazar: “Sair, toplumsal organizmanin en duyarli
parcasidir. Sair zamani anlamali ve hissetmelidir” (Cunsasckmii, 1958: 400).

Bagritskiy, siirlerinde romantizme 6zgii unsurlara yer verir. Basta Rus sair
Aleksandr Puskin olmak iizere ge¢mis donemin romantik sairlerinin motif
ve imgelerine atifta bulunur. S6z gelimi, Bagritskiy’in eserlerinde diiellolar, ay
15181, log ortamlar, kuzgun, korsan gemileri ve takimyildizlar1 gibi romantik
unsurlara siklikla rastlanir. Romantizmin tutkulu bir savunucu olan Bagritskiy
bu hususta soyle der: “Romantizm! Seni nasil sakimayayim! Romantizm, ben
seninle dostluk kurdum!” (Cunssckuit, 1958: 397).

Bagritskiy’in lirik kahramanlar1 denizci, kus avcisi ya da gezgindir. Bu
kahramanlar yollara diiger. Sairin bagimsiz ve 6zgiir ruhlu kahramanlar yeni
bir yol arayisi i¢indedir. Gegmis donem romantiklerinden farkli olarak, Bagrit-
skiy’in kahramanlari egzotik ve hayali mekanlarda degil, Rusyanin gercek ve
somut diinyasinda tasvir edilir. Bu bakimdan, Bagritskiy’in eserlerinde roman-
tizm ve toplumsal ger¢ekligin bir arada oldugu séylenebilir. Bu kahramanlar
toplumsal 6zgiirliik arayisinin simgeleridir. Bagritkiy, yeni diizenin eski diize-
ni yiktig1 romantik bir baslangici hayal eder.

Bagritskiy, aralarinda Yuriy Olega, Valentin Katayev, Ilya IIf ve Yevgeniy
Petrov’un yer aldig1 Odessa Ekolii sairlerindendir. Kapitalizm karsit1 Bagritkiy,
sosyalizmi savunur. Ekonomik esitsizligi ve toplumsal adaletsizligi elestirir.
Eserleri mevcut toplumsal diizenin c¢arpikliklarini, koyliilerin ve is¢i sinifi-
nin yagadiklar1 zorluklar1 yansitir. Nikolay Tihonov, Birinci Sovyetler Birligi
Kongresinde sunlari soyler: “Bagritskiy hararetli ve sade siirleriyle tiim kari-
sikliklarin derinligini gozler 6niine serdi” (Ipuu6epr, 1969: 13).

Bagritskiy 1932 yilinda Kazananlar (Ilo6edumenu) adli ikinci siir kitabini
¢ikarir. Sairlerin toplumla daha yakin bir iligki kurmas: gerektigine inanir. Bu
baglamda sair, 1929 yilinda Oktyabr dergisinde sunlar1 yazar: “Simdilerde yeni
bir tip sair olusuyor: bilim insani-sair, sosyal faaliyetlere katilan sair. Toplum-
sal orgiitlerimiz bu tip sairin olusum ve gelisimini desteklemelidir. Toplumsal
orgiitler, sairle tiretimi yakinlastirmaly, sairi gezilere gondermeli, sairi klinik
ve laboratuvarlara yonlendirmelidir. Biz sairler, sanatimizin birinci planda kal-
mas1 i¢in gaba gostermeliyiz. Bizden yeni bir gelenek dogmalidir” (Tpuu6epr,
1969: 13).

Bagritskiy’in en bilinen eserleri arasinda Kus Avcist (IImuuenos , 1918),
Till Eulenspiegel (Tunv Ynenwinueenv, 1918), Opanasa Dair Duma ([Jyma npo
Onanaca, 1926), TBC (1929), Oncii Kizin Oliimii (Cmepmo nuonepku, 1932),
Son Gece (ITocneonsas Houw, 1932) ve Subat (Qespanv, 1933) sayilabilir.

Bagritskiy sosyalizmi savunan bir gairdir. Kapitalizmi ve burjuvaziyi sert
bir sekilde elestirir. Sair dayanisma, esitlik, adalet ve paylasim kavramlarina



44 - Sevgi ILICA

onem verir. Kaynaklarin ve emegin ayricalikli siniflar tarafindan somiirtilme-
sine kars1 durur. Bagritskiy devrim yoluyla toplumun her alaninda koklii bir
degisimin hayalini kurar. Daha net bir ifadeyle, sair geleneksel yapilarin, ideo-
lojilerin ve degerlerin artik yeterli olmadigini ve muhakkak kokten degismesi
gerektigini diigintir.

1930 yilinin basinda Bagritskiy’in gocuklugundan beri miicadele ettigi as-
tim1 kotiilesir. Sair 16 Subat 1934 giinii Moskovada hayatini kaybeder. Bagrit-
skiy, Novodevi¢i Mezarligrna defnedilir.

OPANAS’A DAIR DUMA’DA RUS IC SAVASI

Sovyet proleter sair ve yazarlar Rus I¢ Savagrnin trajik olaylarini, halkin
cektigi acilari, is¢i sinifinin miicadelesini, koyliilerin sefaletini ve kisisel de-
neyimlerini eserlerine yansitirlar. Bunun en giizel 6rneklerinden biri Bagrit-
skiy’in 1926 yilina ait Opanasa Dair Duma adli eseridir. Eserde Opanas adli
Ukraynali bir kéyliiniin Rus I¢ Savasrnin ortasinda yasadig1 trajedi gozler 6nii-
ne serilir.

Duma, Ukrayna halk edebiyatina 6zgii epik-lirik edebi bir tiirdiir. Duma-
lar, Ukrayna’ya 6zgii ¢algilardan bandura ya da kobza egliginde okunan siirleri
teskil eder. XV. ylizyilda ortaya ¢ikan ve folklorik unsurlar iceren dumalar, ta-
rihi kisileri ve olaylar1 destansi sekilde aktarir. Dumalar: diger epik tiirlerden
aywran Ozellik, sairin eserde kisisel duygu ve diisiincelerini ifade etmesidir. Bu
bakimdan dumalar, lirik 6zellikler tasir (Lucjan, 1993: 169, 174).

Bagritskiy, Opanasa Dair Duma'da Rus I¢ Savagr’nda yasanan trajik olay-
lar1 duma tiirtinde bir eserle tasvir eder. Sair, bu suretle sadece tarihsel olaylar:
aktarmakla kalmaz, ayni zamanda kisisel diistincelerini ve toplumsal elestiri-
lerini yansitir.

Opanasa Dair Duma eseri inlii Ukraynali sair Taras Sevgenkonun Hay-
damaklar (Iatidamaxu, 1841) siirinden bir alintiyla baglar:

“Haydamaklar Ukraynada
Bugday ektiler,

Ama bigmediler.

Ne yapmaliy1z?”

(Tocisnu 2atidamaxu

B Yxpaini scumo,

Ta He 80HU 11020 HaMU.

o mycum pobumu?) (barpuuxmit, 1932: 33).
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Bagritskiy bu durumu su sozlerle agiklar: “Eserimde, Ukraynada Rus I¢
Savagi sirasinda gordiiklerimi tasvir ettim. Yaklasik sekiz ay boyunca ¢alistim.
Eseri, Taras Seveenkonun yazdig: gibi Ukrayna halk sarkilar1 tislubunda yaz-
mak istedim. Bunun i¢in Sevgenkonun Haydamaklar eserindeki ritmi kul-
landim. Eserde kendi sinifindan koparilan ve Mahnonun getesine katilmak
zorunda kalan bir koyliiniin hikayesini gostermek istedim. Kendisi ve 6liimii
hakkinda” (akt. Kaxmro, 2005: 149).

Sekiz boliim ve epilog iceren Opanasa Dair Duma eserinde sair, Ukray-
naya duydugu sevgiyi sade, igten ve samimi bir dille aktarir. Anlatic1 Ukray-
nay1 anne ile 6zdeslestirerek, onun hayat veren ve giiven saglayan yoniine dik-
kat ceker. Anlatic1 vatanina sadakatle baglidir. Anlaticiya gére Ukrayna dogas:
ve topraklar1 verimlidir ve gelecek vadeder:

“Ukrayna! Ana vatan!

Geng bugday tarlalar1!”

(Ykpauna! Mamo poonas!

JKumo monoodoe!) (barpuikmit, 1932: 33).

Eserin baskahramani Opanas, Ukraynali bir kéylidiir. Rus I¢ Savas’nin
ortasindaki bu zavalli geng kéylii ne yapacagini bilemez. Kargasa ve ¢atigmala-
rin arasinda oradan oraya istemsizce siiriiklenir. Opanas hig istemese de sava-
sa katilmak zorunda kalir:

“Opanas, sakin hata yapma,
Dikkatlice etrafina bakin,
Nobetcinin

Kara papagini goriiyor musun?
Kirli vicdanin yiiziinden
Baltadan kactin sen,

Somiirgeci Stoll'un yanina gitmek i¢in yol aldin,
Ama Mahnonun yanina vardin!
Mahnonun omuzlarina uzanan
Giir saglar1 var:

-Sen nereden geldin, delikanly,
Hangi diyardan?

Ordumuza kendi rizanla m1

Yoksa istemeyerek mi geldin?
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-Baba, ben Baltadan

Somiirgeci Stoll'un yanina kagtim.
Ah, tiziintii igimi kemiriyor,

Ne biiyiik kirginhik!

Yahudi Kogan'in yanindan

Gida kontrol miifrezesinden kactim...”
(Onanace, He oati maxy,

Oensioucoy monkoso —

Buouww uepryto nanaxy

Y cmoposcesozo?

3namv, om cosecmu Heuucmotl
Tot 6esxcan us banmul,

Tonan x IlImonio-konoHucmy,

A k¥ Maxne nonan mut!

Y Maxua no camot nneuu
Bonocnsa eycmas:

— Tot omkyda, uenoseue,

M3 kaxoeo kpas?

B Hauty apmuio nonan moi

Boneii unv nesoneti?

— A, bamvko, 6excan usz banmuoi
K xononucmy Ilmonto.

Oti, epvizem mens 0ocaoa,
Kpenkas o6uoa!

A besxcan u3 npooompsoa

Om Koeana-suoa...) (barpuukmuit, 1932: 34).

Sovyet hiikiimeti bu dénemde i¢ savasin yol ag¢tig1 zorluklarla miicadele
etmek i¢in ¢esitli ekonomik 6nlemler alir. Gida kontrol miifrezeleri bu siiregte
olusturulan silahl1 birlikleri teskil eder. Bu birlikler gida ihtiyacini karsilamak
tizere koyliilerden yiyecek temin ederler. Koyliiler ise miifrezelerin, yiyecekle-
rine zorla el koymalarina tepki gosterir.
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Opanas, Ukraynali anarsist devrimci Nestor Mahno'nun birliklerine katil-
mak zorunda kalir. Mahno, gercekten yasamuis tarihi bir kisidir. Koylii isyani-
nin en 6nemli liderlerindendir. Mahnonun anarsist ideolojisi devletin ve mer-
kezi otoritenin olmadidy, is¢i ve koyliilerin kendilerini yonettigi bir sisteme
dayanir. Ne var ki, devletin olmadig1 bu ideolojik yap1 savas ortaminda yetersiz
kalir. Dahasi Bolsevikler giderek daha giiclii hale gelir.

Opanas, yasamini siirdiirmek i¢cin Mahnonun emirlerini yerine getirmek
zorundadir. Opanas ¢aresizlik ve umutsuzluk igindedir. Ukrayna halk: ulusal
kimliginden uzaklagmaktadir. Opanas1 Mahnonun Ukraynanin giineyinde
Huliaipolede yer alan birliginde zorlu giinler beklemektedir:

“Biz seninle uzaklara

Diyardan diyara gidecegiz!
Mahnonun omuzlarina uzanan
Giir saclar1 vardi...

Opanas, kismetimiz

Kilig salliyor simdi,

Huliaipole giirledi

Tiim Ukraynada.

Opanas’in kaderi

Mahno ile sefalet cekmekmis.
Ukrayna! Ana vatan!

Geng bugday tarlalar1!

Eskiden Zaporojye Kazaklariydik,
Simdi ise haydut olduk!

Opanas kaderimiz

Sisle kapls,

Tarlada cift¢i olmak istersin
Ama haydut olup gidersin!”
(Mwt noiidem ¢ moboti daneue —
Om kpas 0o kpas!.. —

Y Maxna no camvt nneuu

Bonocusa eycmas...
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Onanace, nawa dons

Mawem cabneii HotHe, —
3awymeno Iynati-Ilone

o sceii Yepaumne.

Onanacy 0075 8biuina
Bedosamv ¢ MaxHoro.
Ykpauna! Mamv poonas!
Monoooe sumo!

IInu mut parvuie 6 3aN0POHUbL,

A menepv — 6 6anoumot!

Onanace, Hawa 0075
Tymanom nosuma, —
Xnebopobom xoueuiv 6 nosne,

A udewv — 6anoumom!) (barpuikmit, 1932: 36).

Resim 1: Opanas (Bagritskiy’in kaleminden, 1933).
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Opanas, dogayla biitiinlesmeyi hayal eden siradan bir kéyliidiir. Hayatta
kalma miicadelesi i¢inde, trajik bir sekilde haydut ve katil olmak zorunda kalir.
Bu, Opanas’in kendi se¢imi degil, savasin yikici etkisinin bir sonucudur.

Mahnonun birligi Bolsevik Kogan’ yakalar. Opanasa Kogan’ 6ldiirmesi
emredilir. Opanas, bir zamanlar yaninda yer aldig1 Kogan1 vurmak zorunda-
dir ve bu durum bagkahramani ahlaki ve igsel ¢atismalara siiriikler. Daha net
bir ifadeyle, Opanas dis baskilar ve vicdani arasinda sikisip kalir. Kogan ise
oliimii kabullenir. Idealist bir komiinist olan Kogan diigmanlar1 kargisinda bo-
yun egmektense gururla lmeyi tercih eder. Kogan, toplumcu gercekgilik bag-
laminda toplumsal doniisiimii savunan bir figiirdiir. Sosyalizmin zaferi igin
olimi goze alan cesur bir askerdir. Anlatic1 dogayi kisilestirir. Doga savasin
kaosuna sessizce taniklik eder. Lirik bir iislupla yazilan eserin devaminda su
dizeler yer alir:

“Tarladaki bildircin gibi,
Yakaladilar Kogan’
Karsilagt1 fosif Kogan
Nestor Mahno'yla!
Mabhno sertge bakti,
Bagini salladi,

Tek kelime etmedi,

Sadece elini salladi!

Silahsiz biriyle d6viismek, delikanli,
Son ¢are olmali!

Ve ova kurt gibi ulur,

Dinyesterden Bug’a kadar,

Vahsi bir hayvan, tas ve ot gibi ulur:
-Katil! Katil!

Bakma, zalim giines,

Opanas’in gozlerine:

Uziiliir, ok i¢mis gibi,

Oldiirmek istemez...

Ya yakici sicaktan, ya da iniltiden
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Bir yorgunluk ¢oker,

Déner:

-Sarjorde

Ug mermi kaldh. ..

Kan, bir koylii evladina
Menfur bir ytktiir...

Mistr tarlasina dogru kag,
Seni sirtindan vuracagim!
Seni bir darbeyle deviremem,
Tanr1 yolunda 6zgiir ol!
Kogan giiliimseyerek,
Okiileri diizeltir:

-Opanas temiz is ¢ikar,

Nisan al.

Taz1 gibi kagmak

Bir komiiniste yakigmaz!
Dogruca gitsen,

Nehir cukurlar1 var,

Saga gitsen Alman koyliileri,
Sola gitsen nobetgiler bekler!
En iyisi tarlada

Algak bir kursunla 6leyim!
Bozkir enginliginde sessizlik,
Sadece bir silah sesi duyuldu ¢itirt1 gibi,
Sadece Kogan titredi hafifce,
Sadece inledi Kogan,

Yana dogru yikilmaya basladi,
Yavasca diismeye...

Karadenizden yollar boyunca



Savrulur tozlar dans edercesine,
Burnundan toza gomiiliir Kogan
Opanas’in oniinde...”

(Cnosto nepenena 6 scume,
Koeana notimanu.

Bempemuncs Mocug Koean

C Hecmopom Maxnoio!
Ioenaoen MaxHo cyposo,
Ioxauan 6awixoro,

He ckaszan Maxwo Hu cnosaa,

A maxwuyn pyxoio!

C besopyscHoim 6umocs, xnoneu,
Iocneonee deno! —

W pasruna sonkom soem —

Om Jnecmpa 0o byea,

3eepem, kamHem U Mpasoro:

— Kammwea! Kamrweal.. —

He 2naou xe, conmue 3noe,
Onanacy 6 ouu:

On epycmum, Kax c nepenosi,
Yéusamov He xouem...

To 716 0m 3HOS, MO Jib 01 CHOHA
Ilooowina ycmanocmo,
Hosepnyncs:

— Tpu nampona

B ob6otime ocmarnoce...

Kposv — nocmuinas o6y3a
Myscuyxomy coiny. ..

Ymexati sce 6 KyKkypy3y —
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A svicmpenio 6 cnuny!

He ceanto mebs yoapom,
Paseynusati ¢ 6oeom!.. —
Ionpasnsem oxynapol,
Ynwibascv, Kozan:

— Onamnac, pabomaii uucmo,
Myuwxoil He mopeas.

Heyoo6Ho xommyHucmy
bezamv, kax 6op3sas!

IIpamo kunewvcs — 6 mymare
Omympu peunvle,

Bnpaso — Hemupi-xymopsne,
Breso — uacosuvie!

Jlyuuie s no2ubHy 6 nose

Om nynu becuecmmoiil..
Tuwuna 6 cmenHom pasoonve, —
Tonvko evicmpen mpecHys,
Tonvko Koean opoeryn cnabo,
Tonvxo axmyn Koean,

Hauan ceanusamucs Habok,

Ilaoamv nonemuoey...

C Yepromopovs no dopozam
IToune Hecemcs nascom,
Hocom 6 nuvinw 3apoincs Koean

Ileped Onanacom...) (barpuikmit, 1932: 40-44).
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Resim 2: Kogan ve Opanas (Bagritskiy’in kaleminden, 1933).

Kogan'in 6ldiiriilmesinden sonra Grigoriy Ivanovi¢ Kotovskiy komutasin-
daki Kizil Ordu, Mahno'nun pesine diiger. Kotovskiy, Rus I¢ Savast doneminde
in kazanmis gergek bir tarihsel figiirdiir. Eser, gergeklikle kurguyu bir araya
getirerek hem tarihsel bir belge hem de edebi bir anlat1 olarak savagin trajik i¢
yiziinii gozler oniine serer. Katovskiy, devrimci bir kahraman olarak Sovyet
ideolojisini simgeler.

Neticede Opanas, Bolsevikler tarafindan yakalanir, yargilanir ve su¢lu bu-
lunup idam edilir. Savas Ukrayna iizerinde derin izler birakir. Tiim bunlara
ragmen, anlatici gelecege umutla bakar ve yeniden dogusu vadeder. Eserin son
béliimiinii teskil eden epilogunda yer alan dizeler Ukraynadaki Rus I¢ Sava-
srnin adeta Ozetini verir:

“Ukraynanin iizerinden

Savas dolu yillar gecti.

Giriltist kesildi, ugultusu dindi
Geng pinarlarin...

Ben bilmiyorum, nerede gomiilii
Opanas’in kemikleri:

Belki bir s6giit agacinin altinda,

Belki mezarlikta. ..
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Dinyester irmaginin {izerinde

Gri kanath bir 6rdek kanat ¢irpryor;
Katovskiy’in yattig1 mezarlikta,

Bir rivayet dolasiyor...

Haydutlarla dolu bozkirlarin ardinda
Toynak sesleri giiriildemiyor:
Yanan kemiklerin iizerinde

Bugday filizlenir.

Ugsuz bucaksiz bir girdap
Mavilesir kemiklerin tizerinde

Ve bir Kizil Ordu askeri

Eve dogru yol ¢ikar...

Ve ovadan geger,

Yakici girdaptan,

Geng Ukraynaya dogru,

Geng bugday tarlalarina dogru...

Birakin ben de 6leyim
Popov’un vadisinde,

Ayni sanli 6limle,

Tipki losif Kogan gibi!”
(IIpomeknu Hao Ykpaunoii
Boesvie 2000L.

Omuymenu, omeyoenu
Monoovie 800bL...

A e 3Hatw, 20e 3apoLmvt
Onanaca kocmu:

Moswcem, nod kycmom paxumot,

Moscem, na nozocme...
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ITnewem xpouicerv cCU30KPvLNbLL
Hao 000t oHecmposckoti;
Xooum cnasa Hao mo2unoti,
I'oe nescum Komosckuii...
3a 6anoumckumu cmensamu
He epemam xonvima:

Hao 20prouumu kocmamu
3ausemaem xumo.

Hao xocmsamu zonybeem
Henpoensonuiii omym

La udem xpacroapmeey,

Ha no6uieky k 0omy...

M noiioem uepe3 pasrumy,
Yepes omym 3Ho,
B monoodyro Yxpauny,

B sicumo monoooe...

Tak nyckati u s no2ubHy

Y Ilonosa noza,

Toti sice cnasHo0 KOHYUUHOL,

Kax Mocug Koean!..) (barpunxnii, 1932: 53-55).
Sonug

Sonug olarak, Bagritskiy’in Opanasa Dair Duma adli eseri gerceklik ile
kurguyu ustaca harmanlayarak Ukraynada Rus I¢ Savasrnin yikici etkilerine
taniklik eder. Sair, Ukraynanin ulusal kimlik miicadelesini ve toplumsal hafi-
zayl dikkat ¢eken lirik bir anlatimla gozler 6niine serer. Savasin yol actig1 ah-
laki ve igsel ¢atigmalar1 sosyalizm ideolojisiyle birlestirerek donemin toplum-
sal tablosunu resmeder. Eserde gegmisin acilar1 ve gelecege duyulan umut bir
aradadir. Bagritskiy bireysel ve toplumsal kay1ip ve acilar1 tasvir ettigi eserinin
merkezine sosyalizm ideallerini yerlestirir. Bolseviklerin kahramanliklar1 ve
cesareti oviiliir. Boylelikle sosyalizm bir kurtulus yolu olarak yticeltilir.
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Giris

Tarih boyunca insanlar, kimi zaman bazi araglar1 kullanarak kimi
zaman da birtakim isaretlerden yola ¢ikarak gelecekle ilgili yorumlarda
bulunmuslardir. [Im1 bir temele dayanmasa da insanin gelecekten haberdar
olmak arzusu, gaybi ilimlerin (fiitliroloji) dogusuna da zemin hazirlamistir.
Insanoglunun inang, telakki ve meraklar1 cergevesinde gelisen gaybi
ilimler etrafinda zamanla genis bir edebi tiir halkasi tesekkiil etmistir.
Gelecekten haberdar olabilme amacina yonelik ortaya konan farkli
tiirlerdeki eserlerin bir kismini insanoglunun tabiat olaylarindan hareketle
bazi yorum ve tahminlerde bulunma siireci igerisinde gelistirdigi eserler
olusturmaktadir. Gelecegin tayinininde bilhassa tabiattaki atmosferik
olaylar1 ara¢ haline getiren ve bundan hareketle kaleme alinan eserler
genellikle melheme ve riizndme adlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Raznameler, ayin ugurlu ve ugursuz giinlerini belirleme ve
bunlarda neleri yapmak, nelerden kaginmak gerektigini konu edinen
eserlerdir (Yildiz, 2016: 431).! Melhemeler ise ay veya giines tutulmasi,
yeni ay goriinmesi, y1ldiz kaymasi, siddetli yagmur veya dolu yagmasi ya
da riizgar esmesi, gokkusagi, simsek, yildirirm ve deprem gibi birtakim
tabiat olaylarindan hareketle gelecekten haber veren metinlerin adidir
(Boyraz, 2000: III).

Rizname tiirii eserlerde ayin ilk giiniinden son giiniine kadar her
bir glinde neleri yapmanin iyi olup nelerden kacinmak gerektigi tizerinde
durulurken melhemelerde yilin on iki ay1 igerisinde gergeklesen tabiat
olaylarindan hareketle birtakim tahminlerde bulunulmaktadir.

Melhemeler, riznamelere gore oldukca hacimli eserlerdir. Cilinkii
melhemelerde islenen zaman dilimi “yil”dir. Melhemelerde farkli
milletlerin takvimleri ve bu takvimlere gore zaman dilimi olarak yilin
giinleri/donemleri ele almir. Y1l boyunca gerceklesecek olan ¢ok sayida
tabiat olaymin zamani, gergeklesme sekli vb. agiklanir, daha sonra bu
tabiat olaylarinin ¢ogunlukla toplumsal yapiya olacak muhtemel etkileri
ortaya konur. Riiz-namelerde islenen zaman dilimi ise giin ve gecedir. Bu
da “pazartesi, sal1, ... pazar” seklinde hafta veya “1, 2, 3 ... 30. glinii”
seklinde ay baglaminda ele alinabilmektedir. Yine riz-namelerde belli gok

' Osmanli literatiirinde miineccimlerin yillik takvimlerinden giinliik hadiselerin
anlatildig1 tarihlere uzanan genis bir alanda ortaya ¢ikan degisik tiirden eserlerle
biirokraside giinliik gelir ve giderlerin kaydedildigi defterlere de riizname denilmistir.
Rizname giinliik gazete i¢in de kullanilmistir (Saricaoglu, 2008: 278).
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cisimlerinin giindiiz ve gecenin belli dilimlerine olan tesiri, bireyin hayati
cergevesinde ele alinmakta, kisinin o zaman dilimlerinde neyi yapip neyi
yapmamas1 gerektigi tavsiye edilmektedir (Cakin, 2021: 210).

Tiirk diisiincesine 12. ylizyilin ortalarindan itibaren girmeye
baslayan melhemeler, 15. ylizyildan sonra artan bir ilgiyle okunmustur.
Melhemeler, Siiryani kaynaklarindan Arapcaya nakledilmis, Arapgadan
Farscgaya cevrilmis ve nihayet oradan da Tiirk¢e’ye aktarilmistir. (Boyraz,
2000: II). Tirk edebiyatinda Fars¢adan mensur olarak terclime edilmis
melheme tiirtindeki eserlerden biri de miitercimi bilinmeyen Riz-nime-i
Semsiyye dir.

Yazma eser arastirmalarimiz esnasinda rastladigimiz ve ilgili
literatiirde* adi gegmeyen Riz-ndme-i Semsiyye'nin yazma niishas,
Stileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya Bolimii 2705 numarada kayith
bulunmaktadir. Yazimizda s6z konusu niishanin tanitimina ile Riiz-name-
1 Semsiyye hin inceleme ve metnine yer verilecektir.

1. Riiz-nime-1 Semsiyye

Riiz-name-1 Semsiyye, tabiat olaylarina baglh olarak yilin on iki
aymin her birine iligkin gelecekte olabilecek olaylardan haber vermeyi
amaglayan melheme tiirlinde bir eserdir. Adinda her ne kadar rizname
ifadesi yer almis olsa da eser, ayimn giinleri yerine yilin on iki aymi ele
almas1 bakimindan rGzname tiirii eserlerden ayrilmakta ve melheme
tiiriiniin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Melheme tiiriindeki ~ mensur eserler on iki boliim/babdan
olugmaktadir. Bablarin her biri, yilin on iki aymdan birine ayrilmistir.
Bablardan sonraki kisimda fasillarin anlatimina gegilmekte, her bir babda
da yirmi bes fasil yer almaktadir. Yirmi bes fasilda ise gerceklesmesi
muhtemel yirmi bes tabiat olaymin gelecekteki hangi olaylarin habercisi
oldugu anlatilmaktadir. Riiz-ndme-i Semsiyye de tlirdesi eserlerdeki gibi
on iki babdan olusmakta ancak, fasillara yer verilmemektedir. Bu
bakimdan Riiz-name-i Semsiyye, muhtasar melheme 6zelligine sahip bir
eserdir.

1.1. Nusha Tavsifi

Gomme yaldiz semseli, kahverengi mesin bir cilt igerisinde
bulunan ve harekeli nesih yaziyla kaleme alinmis olan niisha, 250X155

2 Mensur melheme niishalar1 hakkinda bkz. (Boyraz, 2000: 80-87).
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mm. Ol¢iilerinde ve toplam 98 varaktir. Krem renkli, aharli kagit 6zelligine
sahip niishanin 1b yapraginda bir vefk, 2a’da Kameriyye-1 Seyh Veta, 2b-
36a yapraklar1 arasinda mensur Melheme, 36b-45a yapraklar1 arasinda
Riiz-ndme-i Semsiyye, 45b-49a yapraklari arasinda /htildc-name, 49b-51a
yapraklar1 arasinda 7e’vilatii’l-Kur’dn, 51a-60a yapraklar1 arasinda
Risale-i Nesayihii’l-ebrar, 60a-63a yapraklar1 arasinda ay basindan ay
sonuna kadar yapilmasi ya da yapilmamasi gereken isler hakkinda bir
risale, 63a-68b yapraklar1 arasinda 7uhfetii’l-viizera, 68b-76a yapraklari
arasinda Tevarih-i Al-i Osman, 76a-77b yapraklari arasinda Hz.
Muhammed’in kiz1 Hz. Fatima’ya nasihatlerini igeren bir risale, 77b-91a
yapraklar1 arasinda Mesa’il-1 Ser’iyye Feteva-y1 Kemal Pasa, 91b-98a
yapraklari arasinda da kameriyye cetvelleri yer almaktadir.

Calismamiza esas olan eser, Riiz-ndme-i Semsiyye adiyla (36b)
mensur olarak kaleme alinmistir. Her yapragi siyah miirekkeple, 15 satir
halinde yazilmis olan niishada “bab” olarak adlandirilan bagliklar kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Niishada miiellif/miitercim/miistensih adi,
telif/terctime/istinsah tarihi ve yerine iliskin herhangi bir kayit yoktur.
Ancak niishanin 2b-36a yapraklar1 arasinda bulunan mensur melheme
metninin sonunda yer alan fahriren mah-1 Muharrem sene 971 (36a) tarihli
istinsah kaydi ve niishanin bastan sona ayni yaziyla kaleme alinmis olmasi,
eserin 1563 yili Agustos/Eyliil ayinda istinsah edildigini gostermektedir.

1.2. Riiz-ndme-i Semsiyye’ nin Muhtevasi

Riizndme-i Semsiyye on iki bdliim/babdan olusmakta olup
bablarin her biri, yilin on iki aymdan birine ayrilmistir. Eserin boliimlerini
olusturan bablar ve basliklar1 su sekildedir:

. Bab-1 evvel der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 azar

. Bab-1 sani der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 nisan

. Bab-1 salis der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 eyar

. Bab-1 rabi¢ der-beyan-1 ahkam-1 haziran

. Bab-1 hamis der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 temmuz

. Bab-1 sadis der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 ab

. Bab-1 sabi der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 eyliil

. Bab-1 samin der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 tesrin-1 evvel
. Bab-i tasi‘ der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 tesrin-i sani
10. Bab-1 ‘asir der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 kanin-1 evvel
11. Bab-1 1hda ‘asera der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 kaniin-1
sani

12. Bab-1 1sna ‘asera der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 subat

0NN K WM~

Ne)
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Riiz-ndme-i Semsiyye’nin muhtevasinda gilines takvimine baglh
olarak takvimi bilgiler, meteorolik bilgiler, tabiatla ilgili bilgiler, saglik,
beslenme ve cinsellikle ilgili bilgiler, ugurlu ve ugursuz giinlerle ilgili
bilgiler ile tarihi olaylara ve kisilere ait bilgilere yer verilmektedir.

1.2.1. Takvim Bilgileri

Riiz-name-1 Semsiyyeye gore bir y1l dort mevsimdir. Mevsimler
sirastyla, yaz, yay, gliz ve kistir. Her mevsim {i¢ aydan olusmaktadir.
Eserde sirasiyla Mart, Nisan ve Mayis aylar1 yaz mevsimini; Haziran,
Temmuz ve Agustos aylar1 yay mevsimini; Eyliil, Ekim ve Kasim aylari
giiz mevsimini ve Aralik, Ocak ve Subat aylar1 da kis mevsimini
olusturmaktadir. Eser, yaz mevsiminin ilk ay1 olan Mart ay1 ile
baslamaktadir.

Mart aymna Tiirkgede ilkyaz, Siiryanicede Azar ve Yunancada
Martes adlar1 verilmektedir. Bu ay otuz bir giindiir. Mart ayinin dérdiincii
glinii kocakar1 soguklarinin (berde’l-‘actiz), on birinci glinii de kisin
(hamsin) son giiniidiir. Ayn1 giin nevruzdur® ve gece ile giindiiz birbirine
esit olur. Ay yirmi ii¢lincii giinii glindiiz on iki buguk, gece on bir buguk
saat surer.

Nisan ayma Tiirk¢ede Ortayaz, Siiryanicede Nisan ve Yunancada
Ebril adlar1 verilmektedir. Bu ay otuz giindiir. Ayin ti¢iincii glinii giindiiz
on li¢ saat, gece on bir saat; on besinci giinii giindiiz on {i¢ buguk saat,
gece on bucuk saat; yirmi yedinci gilinii giindiiz on dort saat ve gece on saat
olur. Yirmi ligiincii giinii Hidrellez’dir.

Mayis ayia Tiirk¢ede Sonyaz, Siiryanicede Eyar, Yunancada ise
Mayis denir. Otuz giindiir. On ikinci giinii giindiiz on dort buguk saat,
gece de dokuz buguk saat olur.

Haziran ayina Tiirkgede Ilkyay, Siiryanicede Haziran, Yunancada
ise Yuvinus adlar1 verilir. Bu ay da otuz giindiir. Haziran’1n on {igiinci giinii
giindiiz on bes, gece dokuz saat siiresindedir. On besinci giinli giin
doniimiidiir ve giindiizler eksilmeye doner.

Temmuz ayma Tirkcede Ortayay, Siiryanicede Temuz,
Yunancada ise Yiivilyiis denir. Otuz bir giindiir. Ay on ficiincii glinii

3 Riz-ndme-i Semsiyye de nevruz, Mart aymm on birinci giinii gosterilmektedir.
Ancak, kimi melheme tiirii eserler ile halk arasinda nevruz giinii “Mart dokuzu” olarak
adlandiriimaktadir.
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glindiiz on dort buguk, gece dokuz buguk; yirmi dokuzuncu giinii gece on
saat, glindiiz de on dort saattir. Temmuz’un on dokuzuncu giinii eyyam-1
bahurun bas1 ve yirmi besinci giinii sonudur. Gayet sicak giinler yasanur.

Agustos ayina Tiirk¢ede Sonyay, Siiryanicede Ab, Yunancada ise
Agistos adlart verilir. Otuz bir gilindiir. On birinci glinli gece on buguk saat
siirer. Yirmi ikinci giinii epey sicaktir. Yirmi {igiincii glinii gece on bir saat
ve gilindiiz on ii¢ saat siirer.

Eyliil ayma Tiirkge Ilkgiiz, Siiryanice Eyliil ve Yunanca Siptavris
adlar1 verilir. Otuz gilindiir. Ayn ii¢iincii giinii gece on buguk saat, giindiiz
on ii¢ buguk saat; yirmi besinci giinii gece on iki buguk saat ve giindiiz on
bir buguk saat olur.

Ekim ayma Tiirk¢ede Ortagiiz, Siiryanice Tesrin-i Evvel ve
Yunanca Uhturis denir. Otuz giindiir. Ayin altinct giinii gece on {i¢ saat,
giindiiz on bir saat; on yedinci glinli gece on ii¢ buguk saat, giindiiz on
buguk saat; otuzuncu giinii gece on dort saat, giindiiz on saat siirer.

Kasim ayina Tiirk¢e Songliz, Siiryanice Tesrin-i Sani ve Yunanca
Nevveris adlar verilir. Otuz giindiir. Ayin on ii¢lincii giinii gece on dort
saat olur ve gece on saat siirer.

Aralik ayma Tiirkce Ilkkis, Siiryanice Kanfin-1 evvel ve Yunanca
Zikevris adlar1 verilir. Otuz bir glindiir. Ayin on ikinci glinii gece on bes
saat, glindiiz dokuz saat siirer ve bu giiniin gecesine seb-i yelda denir.

Ocak ayma Tiirk¢e Ortakis, Siiryanice Kantin-1 Sani ve Yunanca
Yenares adlart verilir. Otuz bir gilindiir. Aym ilk giinii Hristiyanlarca
yilbasi kabul edilir. Onuncu giinii gece on dort buguk saat, glindiiz dokuz
buguk saat siirer. Yirmi birinci giin kig/hamsin baslar. Yirmi besinci giin
gece on dort, giindiiz ise on saat siirer.

Subat ayina Tiirk¢e Sonkis, Siiryanice Subat ve Yunanca Filvaris
adlar verilir. Subat ay1 {i¢ y1l yirmi sekiz dordiincii y1l yirmi dokuz giindiir.
Subat aymin yirmi dokuz giin oldugu yila Kebise denir. Ayin altinci giinii
gece on U¢ bucuk, giindiiz on buguk saat siirer. Yedi Subat’ta ilk cemre
havaya, on dort Subat’ta ikinci cemre suya, yirmi Subat’ta da tgiinci
cemre topraga diiser. Ayin on sekizinci giinli gece on li¢ saat, giindiiz on
bir saat siirer. Yirmi alti Subat giinii kocakar1 soguklari(berde’l-acliz)nin
ilk giinidir. Yirmi sekizinci glinli gece on iki buguk, giindiiz ise on bir
bucuk saat siirer.
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1.2.2. Meteorolojik Bilgiler:

Riiz-name-1 Semsiyye ‘de meteorolik bilgilere de ¢okga rastlanir.
Miitercim bilhassa her ayimn riizgarli giinlerini 6zellikle belirtmektedir.
Buna gore: Mart aymin on besinci ve yirmi besinci giinleri riizgarhdir.
Nisan aymin bes-onuncu giinleri arast ile on yedinci giinii riizgarli, yedinci
giinii yagmurludur. Yirmi sekizinci giinii dogu yonlii riizgarlar eser. Mayis
aymin ilk giinii yagmurlarin son buldugu giindiir. Besinci ile on birinci
giinleri riizgarlidir. Haziran aymin ii¢lincii giinii simal/kuzey, yirmi ikinci
glinii semtm/sam yeli riizgarlar1 esmeye baslar ve dort giin stirer. Temmuz
aymin besinci gilinii, yirmi ikinci giinii ve otuzuncu giinii riizgarlidir. On
dokuzuncu giinii agir1 sicaklarin yagandigi eyyam-1 bahir baglar ve alt1 giin
stirer. Agustos ayinda her gece feryas yeli eser, yirminci ve yirmi yedinci
giinleri de riizgarli, yirmi ikinci gilinii epey sicaktir. Eyliil aymnin on besinci
giinii baslayan riizgar on giin boyunca eser. Ekim ayinin ilk giinii sabah
rlizgari, besinci giinii de dogu yonlii riizgarlar esmeye baslar ve ayin
sekizinci gilinli hava sogumaya baslar. Ayrica ayin on sekiz, yirmi alt1 ve
yirmi sekizinci giinleri de riizgarhidir. Kasim aymin ilk giinii ciinun, yirmi
sekizinci giinii de simal/kuzey riizgar1 eser. Ayin on birinci, yirmi birinci,
yirmi besinci, yirmi dokuzuncu ve otuzuncu giinleri de riizgarhidir. Aralik
aymin on ikinci giinii zemherinin baslangict ve riizgarhdir. Ayrinci ayin
altinci, on yedinci, yirmi birinci, yirmi sekizinci giinleri de riizgarhdir.
Ocak aymin onuncu giinii kesisleme yeli eser. Ayricit ayin on yedinci,
yirminci, yirmi besinci ve yirmi altinci giinleri de riizgarlidir. Subat aymin
on tigiincii glinti kible yeli eser. Ayrica aymn ikinci, onuncu, on besinci ve
yirmi dordiincii giinleri de riizgarhdir.

1.2.3. Tabiatla Ilgili Bilgiler

Mart ayinda nevruz giinii tohum ekmek iyi degildir. Aym on
dordiincii giinii karincalar toprak {istiine ¢gitkmaya baslarlar. On altinci giinii
de yilanlar inlerinden ¢ikarlar. Mayis aymin yirmi ti¢lincii giinii agaglardan
su eksilir. Haziran ayinda hava sicak ve rutubetsizdir. Nil nehri
hareketlenir ve bulanik akmaya baslar. Ceyhun Nehri tasar. Agustos
ayinda hava gayet sicak ve kurudur. Nil Nehri’nin sular1 tasmaya baslar.
Agustos aymin on sekizinci giinii gokte bulut olursa giiz mevsimi
yagmurlu olur. Yirmi doérdiincii giinii yemisler olgunlasir. Eyliil ayinda
havalar soguk ve kurudur. Ayin yirmi ikinci giinii agaglarin sular
koklerine inmeye baslar. Ekim ayimin on ikinci glinii denizler bulanmaya
baslar ve bu giin aga¢ kesmeye uygundur. Yirmi ikinci giinii Misir kavmi
tohum ekmeye baslarlar. Ayin son giinlerinde kirlangiglar gé¢ eder ve
kiiciik karincalar da yer altina ¢ekilirler. Kasim da aga¢ kesmeye uygun bir
aydir ve bu ayda kesilen agaclar ¢iirimez. Ay besinci giinii haserat yer
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altina ¢ekilir, altinci glinii Sam’da zeytinler toplanmaya baglar, dokuzuncu
gliinli sular bir miktar ¢ogalir, on altinc1 giinii soguklar basladiginda
sinekler ve oriimcekler 6liir. Ocak aymin yirmi altisinda hava acik olursa
ucuzluk, eger yagmur ve kar yagarsa kitlik ve eger hava kapali olursa taun
olur. Subat ay1 aga¢ dikmek i¢in ilk uygun zamandir. Ay onuncu giinii
kuslar ¢iftlesmeye baslar, on {igiincii giinli agaclarin gévdelerine su ytiriir
ve ¢igekler acilmaya baslar. Yirmi birinci giinii hasereler topraktan ¢ikar.

1.2.4. Saghk, Beslenme ve Cinsellikle lgili Bilgiler

Mart ayinda insan viicudunda 1s1, s1v1 ve kan diizeyi yiikselir. Bu
ayda ¢esitli hastaliklar ve bilhassa burun kanamalar1 artis gdsterir. Miishil
icmek ve nevruz giinii hacamat yaptirmak faydalhdir. Nisan ayinda
hamamda yikanmak, sirkeli ve tatli yemekler ile av eti yemek, hos kokulu
nesneler koklamak, seher vaktinde soguk su igmek ve cinsel birliktelik
gayet faydalidir. Turp ve aci yiyecekler ile miishil gidalar yiyip igmek ve
hacamat yaptirmak ise saglik acisindan zararlidir. Mayis ayinda insan
viiclidunda safra artar. Bu ayda hamamda yikanmak, sa¢ kazitmak,
bagirsaklart ¢alistiran miishil gidalar yemek yararhdir. Sigir eti ve kebap
yemek zararlidir. Haziran ayinda insan bedeni giigsiizlesir. Bu ayda tifo ve
atesli hastaliklar artar. Geyik eti, yesillik, hiyar yemek ve seher vaktinde
soguk su igmek faydali; cinsel iliskinin fazlasi zararlidir. Temmuz ayinda
meyve yendiginde {istiine soguk su igmek gerekir. Yagli oglak eti ve turag
kusunun etini yemek yararlidir. Agustos ayinda siit, yogurt ve lahana
yemek faydalidir. Cok uyumak zararli, cinsel iliski yararlidir. Eyliil ayinda
insan tabiatina hakim olan unsur sevdadir. Buna bagl hastaliklar fazladir.
Bu ayda dalak biiyiidiigii i¢in akcigerde kan azalir. Kebap yemek ve
hamamda yikanmak zararlidir. Ekim ayinda tatli ve eksi nardan sonra tiirlii
meyveler yemek, miishil igecekler igmek ve cinsel iliskide bulunmak
faydalidir. Kasim ayinda sabah bir miktar 1lik su igmek ve geceleyin zeytin
yag1 yakmak faydali, hamamda yikanmak ve yirmi ikinci giinden sonra
gece su icmek zararlidir. Aralik ayinda insan viicudunda balgam cogalir.
Bu ayda yemek sonrasi meyve yemek yararlidir. Geceden kalmis soguk
yemekleri yemekten, eksili gidalardan ve sigir etinden perhiz edilmelidir.
Ocak ayinda da insan viicudunda balgam c¢oktur. Yagl et yemek ve cinsel
iliskide bulunmak yararli, yilbagi giinii sogan ile sarimsak yemek
zararhidir. Subat aymda av hayvanlarimin etini yemek yararli, tath
yiyecekler ve pazi yemek saglik agisindan zaralidir.

1.2.5. Ugurlu ve Ugursuz Giinler

Mart ayinin {igiincli ve yirminci giinleri Hz. Musa’nin sézlerinden
hareketle mahzurlu, sayilmaktadir. Onuncu giinii ise ugurludur. Nisan
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ayinin on birinci giinii ¢cok ugurlu; {igiincii, on besinci ve yirminci giinii
mahzurludur. Mayis ayinin on ikinci giinti ugurlu bir giindiir. Bu giinde iyi
niyetle ne is islenirse ayin sonuna dek ayn1 hal {izerine olunur. Ayin altinct
giinii mahzurlu, dokuzuncu ve on dokuzuncu giinleri ise ¢ok ugursuzdur.
Haziran ayinn ii¢lincii ve yedinci giinleri mahzurlu, yirmi dokuzuncu giinii
ugurludur. Temmuz ayinm altinci ve yirmi besinci gilinleri mahzurlu, on
dokuzuncu giinii ise son derece ugursuzdur. Agustos aynin dordiincii,
onuncu ve on besinci giinleri mahzurludur. Eyliil ayinm ilk giinii ugursuz,
ticiincii ve sekizinci giinleri mahzurlu; dordiincii giinii ise ugurludur. O giin
hangi isle mesgul olunursa kolaylasir. Ekim aymin onuncu, yirminci
giinleri mahzurludur. Kasim aymin birinci ve besinci giinleri Hz.
Musa’dan naklen mahzurludur. Aralik aymnin yedinci giinii ugurlu,
dokuzuncu giinii ise mahzurludur. Subat ayinin dokuzuncu giinii ugurlu ve
miibarek bir glindiir.

1.2.6. Tarihi Olaylar ve Kisiliklere iliskin Bilgiler

Mart aymm yirmi besinci giini Hz. Meryem Cebrail’in
iifiirmesiyle Hz. Isa’ya hamile kalmistir. Nisan aymin dokuzuncu giinii Hz.
Adem vefat etmistir. Mayis ayinin altincr giinii Hz. Eylip vefat etmistir.
Haziran ayinm yirminci giinii Hz. Yahya, Hizir, ilyas ve Iskender-i Zii’l-
karneyn’in dogdugu giindiir. Yirmi yedinci giinii Hz. Davud vefat etmistir.
Agustos aymin altinci giinii Hz. Isa diinyaya gelmis, on besinci giinii Hz.
Meryem vefat etmis, on sekizinci giinii Hz. Nuh tufandan kurtulmustur.
Eyliil aymnin doérdiincii giinii Hz. Zekeriya, sekizinci giinii Hz. Meryem
dogmus; yirmi dokuzuncu giinii Hz. Yahya sehit olmustur. Ekim ayinin
dokuzuncu giinii Hz. Ismail kurban edilmek istenmistir. Aralik ayinin
yedinci giinii Danyal peygamber vefat etmis, yirmi besinci giinii de Hz. Isa
diinyaya gelmistir.

1.2.7. Astrolojik Bilgiler

Mart ayinin sekizinden itibaren bes giin boyunca Kalsol yildizi
dogar. On birinci giinii giines ko¢ burcuna girer. On besinci giinii Tamgur
yildiz1 dogar. Yirmi dokuzuncu giinii giines yiikselir. Nisan ayimnin besinci
giinii Utarid dogar ve kog burcuna varir. Ayni giin Mebul yildizi dogar. On
birinci giinii giines Boga Burcu’na girer. Ayin yirminci giinii de Simune
yildiz1 dogar. Mayis aymin ilk giinii Resmele yildiz1 dogar. Besinci giinii
Merih, Aslan Burcu’na varir ve dokuzuncu giinii Yenge¢ Burcu’na ulasir.
On fiigiincii giinii Giines, Ikizler Burcu’na girer. Yirmi iiciincii giinii de
Siireyya yildiz1 dogar. Yirmi besinci giinii Zohre, Yenge¢ Burcu’na varir.
Haziran aymin dordiincti giinii Zeki yildiz1 dogar. On {iglincii giinii de
Glines, Yenge¢ Burcu’na girer. Temmuz aymin besinci giinii Miisteri,
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Basak Burcu’na varir. On fli¢lincli giinii giines Aslan Burcu’na girer.
Agustos aymin ilk giinlii Maga yildizi, dérdiincii giinii Sapra yildizi dogar.
On dordiincti giinii Giines Basak Burcu’na girer. Yirmi yedinci gilinii
Veyniir y1ldiz1 dogar ve yirmi sekizinci giinii Utarid ytikselir. Eyliil aymin
onuncu giinii Eskeriiz yildizi, yirmi ikinci giinii Ayfora yildizi dogar.
Otuzuncu giinii Merih, Akrep Burcu’na varir. Ekim aymin besinci giinii
Iyliye, on iiciincii giinii Kangar y1ldiz1 dogar. On dérdiincii giinii Giines,
Akrep Burcu’na girer. Kasim aymim onuncu giinii Yemeyye, on ikinci
giinii Iris, yirmi ikinci giinii Nenomi yildizlar1 dogar, Siireyya yildiz1 batar.
On {igilincti giinii Giines, Yay Burcu’na girer. Aralik aymin sekizinci giinii
Ferni, yirminci giinii Atas yildizlar1 dogar. On ikinci giinii Glines, Oglak
Burcu’na girer. Ocak aymin ilk giinii Aya Ag yildizi, yirmi birinci giinii
Sani y1ldiz1 dogar. Yirmi sekizinci giinii Merih Ko¢ Burcu’na varir. Subat
aymin onuncu giinii Giines, Balik Burcu’na girer ve Galyan yildiz1 dogar.
Ayin yirmi besinci giinii de Noba yildiz1 dogar.

Riz-name-i Semsiyyede bunlardan baska; her aym baz
giinlerinin Santa Maria, Santa Catarina, Saint George, Santa Nicola gibi
Hristiyan inancindaki oOnemli sahsiyetlerin adlariyla anildigi da
aktarilmaktadir. Ayrica eserde: Eylil aymm on dordiinci giini
Hristiyanlar dini bir pratik olarak hagi suya birakirlar (vaftiz olurlar).
Iyde’s-salib olarak adlandirilan bu giin Hristiyanlarca bagislanma giinii
olarak goriilmektedir. Ayni pratik Hristiyanlarin yilbasi giinii olan Ocak
aymm ilk giiniinde de uygulamr. Hz. Meryem Hz. Isa’y1r dogurmadan
birkag giin 6nce suskunluga biiriinmiis, Hz. Isa dogduktan sonra bir mucize
olarak konusmus ve sorulanlara cevaplar vermistir. Agustos ayinin altinci
giiniiniin 6ncesine denk gelen bu birkag giin, Savm-1 Meryem (Meryem
Orucu) olarak adlandirildig: bilgilerine de yer verilmektedir.

1.3. Riiz-nidme-i Semsiyyenin Dil Ozellikleri
1.3.1. Yazim Ozellikleri
Unliilerin Yazim
/a/ inliisiiniin yazimi

/a/ {inliisii &n seste gekerli medli elifile (1 ) ay (36b-3, acz (37b-8),
az (40b-12) ve ustiinlii elif ile ( V) altnct (37a-11), agaclardan (38b-8),
ardinca (41b-3) yazilmaktadir.

I¢ seste /a/ iinliisii medli elif vardir (35b-5), iistiilii elif yaz (36b-2)
ve sakinmak (38a-4) ile yazilmaktadir.
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Son seste ise Ustlin ile beraber giizel h ile orfa (43b-5) ile
gosterilmektedir. Ayrica metinde 41 yerde gecen ve —DIr bildirme eki ve
cokluk ekiyle birlesen furtuna kelimesinin son hecesindeki /a/ {inliisi
tistliinle yazilmistir. furtunadur (37b-2), fiurtunadir (38b-5), furtunalar (36b-
4).

/e/ {inliisiiniin yazimi

/e/ inliisti 6n seste istiinli elif ile eger (36b-3), eser (44b-8), eksilerden
(43a-10) yazilmustir. I¢ seste ise iistiin ile besinci (39b-5), dek (39b-12),
kesilecek (41b-1) gosterilmistir. /e/ linllistiniin son seste yaziminda iistiinle
birlikte giizel h kullanilmustir: gice (42b-3), Tiirkce (39b-1), gege (39a-5).

N/, /i/ inliilerinin yazimi

1/, /i/ unliileri 6n seste esreli elifle beraber ye ile ( 2') igmek (37a-3), 1ki
(43b-13), ididp (36b-12); ve esreli elif ile ilicak (42a-9), ilk (37a-1)
isaretlenmistir. I¢ seste /1/, /i/ iinliileri ceker esreli y ile yzl (36b-11), ks
(36b-3); esreli y ile gice (40a-10), dirler (42b-1) ve esre ile yzlan (37a-11),
biragur (41a-6) yazilmistir. Son seste /1/, /i/ tinliileri esreli y ile 1ki (43a-3),
alt1 (43a-5), yedi (43a-12) gosterilmistir.

lol, 16/, hal, i/

Riiz-name-1 Semsiyye’de yuvarlak inliilerin 6n seste gosterilmesinde
otreli elif olunursa (38b-3), dyken (40b-11), urulsa (38b-7), i¢ (40b-5)
kullanilmustir. I¢ seste yuvarlak {inliiler 6treli vav ile siid (40b-6), kékine
(41a-10), gindiiz (38b-4) ve oOtre ile biyiik (41b-9) tokuzunct (43b-1),
togar (38b-8) yazilmustir. /u/, /i/ yuvarlak iinliileri son seste otreli vav ile
bu (37a-2), eyii (38a-11).

Unsiizlerin Yazimi1

Arap alfabesinde /p/, /¢/, /g/ ve /i/ seslerinin karsilayan isaretler
bulunmadigindan /p/ ve /¢/ sesleri be ( <) ve cim ( ¢z ) bazen de pe ( %)
ve ¢im ( g ) /fi/ sesi yerine de daima kef (&) isareti kullanilmusgtir.

/¢/ linsiiziiniin yazimi

Eserde /¢/ linsiizii genellikle ¢im ( ¢ ) ile yazilmistir. Ancak bazi kelime
koklerinin son sesleri cim ( z ) ile de yazilmistir. agac(41b-10), agaclardan
(38b-8), Tiirkce (40b-9).
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/p/ iinsiiziinlin yazimi1

Eserde Tirkce kelimelerin i¢ seslerinde yer alan /p/ sesi ( < ) ile
yazilmistir: kapama (44a-7).

—Up zarf-fiil eki metinde her zaman /b/ ile yazilmistir: yalanub (44a-3),
1diip (36b-2).

/g, k/ iinsiizlerinin yazimi

Eserde tonsuz /g/ ve /k/ tinsiizleri kef ( &) ile yazilmistir. Tonsuz /k/ sesi
ile tonlu /g/ sesini ayirmak icin ayri bir isaret kullanilmamistir. kesmek
(42a-12), kendiler (43b-7); gerekdiir (38a-4), giindiiz (38a-1).

/fi/ linsiiziinlin yazirm

/i/ sesi metin de kef ( &) ile gosterilmistir: sofi (38a-9), karafiu (43a-13).
/s/ linsiiziiniin yazimi1

/s/ linslizii metinde kalin siradan tinliilerle sad (o= ), ince siradan tinliilerle
sin () ile yazilmistir. sovuk (37b-7), sakinmak (38a-4); sekiz (44a-12),
sirkeli (37b-7), stid (40a-4)

/t, d/ instizlerinin yazimi

Eski Tiirk¢ede 6n ses durumundaki kalin ve ince siradan /t/ linsiizlerinin
bir kismu tonlulasarak ince siradan /d/ sesine donmiis, bir kismi /t/’li
sekillerini korumustur. Metinde kalin siradan /t/’lerin her ikisinin yazimini
orneklendiren kelimelere rastlanmustir. fatfu (37b-8), datlu (41b-3), (44b-
1); derletme (38b-13).

Sedde Kullanimi

Riiz-name-1 Semsiyye’de Arapga kelime koklerindeki ikiz {insiizlerin ve
harfi tariflerden sonraki semsi harflerin yaziminda sedde kullanilmistir.
Ayrica kelime kokiinde ikiz {insiiz bulunan baz1 Tiirk¢e kelimelerin
yaziminda sedde yer almaktadir. e//i (39a-12), iss1lar (39a-12)

Hemzenin Yazimi

Arapca bazi kelimelerde ilk hecedeki uzun {inliiden sonra gelen
hemzenin yazilis1 /y/ seklindedir. cgyiz (39b-3), sayir (41b-3).
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Kelimelere bitigik yazilan yapilar

Eserde —dIr / -dUr bildirme eki ve i¢in edati ligiincii tekil kisi iyelik
ekinin Unliistine bitisik yazilmistir. ahkami-¢iin (36b-13), zhiri-diir (37a-
4), gini-diir (37b-10), y1l basi-dur (43b-8).

Birkag ornekte ile edati da kelimeye bitisik yazilmistir. ifrat-1la
(39b-10), sogan-1la (43b-8).

1.3.2. Ses Bilgisi Ozellikleri
Unliiler
Kapali /e/ tinliistiniin durumu

Eski Tiirkcede kapali /e/ sesinin varligi kabul edilmektedir. Arap
alfabesinin kullanilmaya baslamasindan sonra {iiretilen metinlerde kapali
/e/ Unliistiniin tespit edilmesi zorlagsmistir. Eski Anadolu Tiirkgesi ve
Osmanl Tiirk¢esi metinlerinde kapali /e/’nin esre, esreli ye, iistiin bazen
de esreli tistiinlii ye ile gosterildigi diistiniilmektedir. Kimi aragtirmacilara
gore ¢ogu kapali /e/ {linliisti, Tiirk lehgelerinde acik /e/’ye bazen /i/’ye
doniiserek kaybolmustur. Bugiin bazi Anadolu agizlarinda goriilmesine
ragmen kapali /e/ iinliisii, Istanbul Tiirk¢esinde /i/ veya agik /e/’ye
geemistir. (Erdem, M. D., Giil M. 2006: 115) Riiz-name-i Semsiyye’de de
kok hecesinde kapali /e/ linliisii bulundugu kabul edilen baz1 kelimeler
tespit edilmistir. Bu kelimelerin ilk heceleri agirlikli olarak esreli ye ile
birkag esre ile gosterilmistir.

dirmege (42a-14), dirler (37a-1), gice (36b-4), irise (44b-15), zeytin yir
(42a-13), viriir (41a-8)yilden (44a-15).

Yine kok hecesi kapali /e/ sesi barindirdigi kabul edilen
kelimelerden bazilar1 da metinde Ustiinle gosterilmistir. Bunlardan yel
kelimesinin yazimi hem iistiin hem de esreli ye ile isaretlenerek ikili
kullanilmistir. beg (37a-8), elli (39a-12), yedinci (37a-11), kible yeli (44b-
8).

Unlii Uyumlar1

Dil Benzesmesi
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Dil uyumu baslangictan bugiine kadar Tiirk¢enin her devrinde ¢cok
kuvvetli olarak hakim bulunmus olan ve giinlimiizde de devam eden bir
kuraldir. Tiirk¢enin en 6nemli fonetik 6zelligidir (Ergin, 1989: 68)

Metinde dil uyumunu bozan eklerden sadece +ki aitlik eki bir
kelimede gegmektedir. evvelki 36b-3 6rnegi ince iinlii iceren bir kelimede
yer aldig1 icin bu tiir eklerden hareketle metnin dil uyumunu tam olarak
belirlemek miimkiin degildir. Ancak Tiirkcedeki tinlii-iinsiiz uyumu goz
ontine alindiginda biinyesinde /k-g/-/k-g/ lnsiizleri barindiran eklerin,
metnin dil benzesmesi durumu hakkinda bize bir fikir verebilir. gogalmaga
(42a-14),eksilmege (39a-7), iic buguk (40b-15), biiyiik (40b-12), aguk
(43b-1), sakinmak (38a-4), igmek (37a-3); azacuk (42a-14), bulduklari
(43b-1), 1licak (42a-9), kizlik (44a-6), olmagin (36b-13), ¢iftelenmege
(44b-7).

Bu 6rnekler tizerinden metinde dil uyumun mevcut oldugunu ifade
etmek miimkiindiir.

Dudak Benzesmesi

“Osmanli Tiirkcesi metinlerinde XV-XVI. yiizyildan baglayarak
hareke kullaniminin azalmasi, dudak uyumunun incelenmesini zorlastiran
sebeplerdendir. Hareke kullanilan eserler bile artik XVI-XVII. yiizyilda
kaliplasmaya baslayan imlanin disina nadir olarak olarak c¢ikmaktadir.
Ancak, konusmay1 aksettiren eserlerde bu uyumun ipuglarini bulmak
mimkiindir” (Kartallioglu, 2011:100).

Riiz-name-1 Semsiyye’de kelime kok ve tabanlarinda dudak
benzesmesine aykir1 drnekler mevcuttur. yz/duz (42b-2), eyii (38a-11),
karafiu (43a-13), ¢lirimez (42b-4), yagmur (44a5), aguk (43b-1)

Bu orneklerden bazilarinin dudak uyumuna uygun sekilde
yazildig1 da olmustur. agiklik (44a-5), yildizi (41a-4

+Incl eki, eklendigi say1 isimlerinin kok {inliistiniin diiz tinlii ya
da yuvarlak {inlii olmalarina gore metinde iki sekilli olarak
kullanilmaktadir. ilk hecesi diiz iinlii ile baslayan kelimelerde ekin ilk
iinliisti diiz, yuvarlak iinlii ile baslayan kelimelerde ise yuvarlak tinltdiir.
Bu bakimdan dudak benzesmesine uyum gostermektedir. on birinci (37a-
5), on yedinci (38a-2), iigiinci (44b-13), fokuzunci (41b-7), onunci (37a-
4).
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Eserde —IncA zarf-fiil eki ve -mls goriilen gegmis zaman eki,
yalmiz kok dunlisii diiz olan kelimelerde yer aldigindan dudak
benzesmesinin durumunu goéstermemektedir. varmnca (38b-3), dimisler
(36b-6), giceden kalmig sovuk (43a-1).

—Up zarf-fiil eki ise metinde hep yuvarlak bicimiyle dudak
uyumuna aykirilik teskil etmektedir. yalanup (44a-3), i‘tibar 1diip (36b-1,
lic ay olup (66b-3).

Fiilden fiil tiireten —n- edilgenlik ekinin tinliisii kok tinlisi
yuvarlak olan kelimelerde iki sekillidir. hisab olina (44a-14), zikir olinur
(36b-13); neye siirt olunursa (41a-1).

Ayrica kok tinliisti yuvarlak olan bir isme tiglincii tekil sahis iyelik
eki geldiginde dudak uyumuna aykirilik s6z konusudur. ta‘am sofinda
(43a-1).

—DIr bildirme eki de diiz ve yuvarlak olarak iki sekillidir. vardir
(36b-5), furtunadir (39a-11); furtunadur (44a-6), giinlerdiir (39b-9), eyt
degildiir (38a-11).

Isimden isim tiireten +1I /+1U ekinin de metinde iki sekilli olarak
kullanildig1 tespit edilmistir. yagmurh (40a-14), sirkeli (37b-7); kohulu
(37b-7), tathu (37b-8).

Eserde +cAk kiigiiltme ekinin tinliisii de dudak uyumuna aykir1
+cuk biciminde yer almaktadir. azacuk (42a-14

+Ilk isimden isim tiiretme eki metinde diiz bi¢imiyle yer almistir.
kizlik (44a-6,) agiklik (44a-5), ucuzlik (44a-5).

Unlii Tiiremesi

Riiz-name-i Semsiyye’de konusma dilinin etkisiyle Arapga ve
Farsca baz1 kelimelerde i¢ ses iinli tiiremesi Orneklerine rastlanmistir.
fasl>fasil (36b-2), sa‘d>sa‘id (36b-9), nahs>nahis (36b-9) zikr> zikir
(36b-13), hayr>hayir(39a-4), ekl>ekil (43b-2), rizigar (44a-6), vakit (44a-
15).

Unlii Diigmesi

Eserde, i- ek fiilinin -sA sart ekinden 6nce distiigii goriilmektedir.
aciklik zderse (44a-5), vaki‘ olursa (36b-6).
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Unsiizler
Unsiiz Diismesi

Eski Anadolu Tirkgesinin karakteristik 6zelliklerinden biri de iki
veya daha fazla heceli kelimelerin sonunda veya hece basindaki /—g —g/
seslerinin diismesidir.

Bu durum, metinde birka¢ Ornekte tespit edilmistir. gerek
(<kergek) (39b-4), eyii (<edgii) (38a-11), 1licak (<iligcak) (42a-9).

Ayni {insiiz diigsmeleri sifat-fiil eki —An<-gAn-gAn ve zarf-fiil -
IncA<-gIncA-gIncA ekleri i¢in de gegerlidir. Eserdeki ornekler sunlardir:
mazarrati olan (36b-10), varinca (38b-3).

“Koktiirkcede sonu -b ile biten seb-, eb, sub, sab gibi kelimeler,
Uygurcada son sesteki —b > -w degisimi ile sew-, ew, suw, saw sekline
doniismiistiir. Daha sonra Eski Anadolu Tiirkgesi, Cagatay ve Kipgak
Tiirkgelerinde -w > -v degisimi sonucunda bu kelimelerdeki ¢ift dudak
v’leri tek dudak v’ye doniismiistiir. Ancak su kelimesi, Eski Anadolu
Tiirkgesinde sonundaki —v sesi eriyerek su haline gelmistir”
(Oztiirk:2003:4). Eski Tiirkge Dénemi metinlerinde suv seklinde gecen bu
kelime, bazi Anadolu agizlarinda suv sekliyle derlenmistir. Kelimenin
Tiirkiye Tiirk¢esindeki kullaniminda v {insiizii diismiistiir (Baran, 2008:
44).

Harekeli bir metin olan Rizname’de 12 yerde gegen “su”
kelimesinin gerek eksiz gerek ek almis biitiin 6rneklerinde “suv” bigiminde
ve vav harfi cezimli olarak yazildig1 goriilmektedir. Ancak eserde gecen
“suv” kelimeleri, yazildigi donem de dikkate alinarak yine de “su”
bi¢iminde okunmustur.

Hece Diigmesi

Kelime icinde benzer ya da es hecelerin yan yana gelmesi
durumunda hecelerden birinin diismesi olarak tanmimlanan “hece
diismesi”nde goriilen bu ses degisikliklerinin Eski Anadolu Tiirkgesi
metinlerinde 6rnekleri goriilmektedir.

Riiz-ndme-1 Semsiyye’de bir Ornekte tatighg> fatlu (37b-8)
biciminde yer almaktadir. Ayrica hece diismesi olayia tur- fiilinin genis
zaman ¢ekiminden gelismis olan “durur’ kelimesi de 6rnek gosterilebilir.
Eski Anadolu Tirkgesi metinlerinin bazilarinda durur bigiminde
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kelimelerden ayr1 yazilmis ve sonrasinda durur>-dUr bildirme eki
bigimine donilismistiir. Eserde ayr1 yazilan bigimi hig rastlanilmamis, diiz
ve yuvarlak bicimiyle biitiin 6rneklerde —dIr / -dUr bildirme eki olarak
islev gormistiir. deryadur (37a-12), giindiir (37a-1), vardir (37b-5).

Unsiiz Degismesi

Riiz-name-1  Semsiyye’de k>h degismesi birkac Ornekte
gorilmektedir. kohulu (37b-7), dah1 (36b-9).

Tiirkiye Tiirk¢esinde k>h ve k>g degisimini 6rneklendiren “Aang:”
kelimesi metinde eski sekliyle yer almaktadir. kankr giinlerde (36b-4).

Eski Tiirk¢ede ince ve kalin siradan tinliilerle birlesme durumuna
gore kelime basinda hep tonsuz olarak bulunan t {insiizli, 6n seste t’yi
korumak veya d’ye donmiis olmak seklinde ikili bir yon izlemistir. Bu
degisim daha ¢ok ince siradan kelimelerde gergeklesmistir (Korkmaz,
1973: 120). degildiir (37a-8), bes giline dek (37a-5), dah1 (36b-7), datiu
(41b-3).

Eserde kalin siradan {inliilerle tonlulasmadan kalan 6rnekler daha
fazladir. fogar (37a-5), yigirmi fokuzunci (37b-2), tatlu (37b-8), tutarlar
(39a-8), tagar (40a-6),

Eski Tiirk¢ede kelime basi tonsuz /k/ linsiizii, Eski Anadolu
Tiirkgesinde kalin siradan tinliillerde korunmus, ince siradan tinliilerde /g/
iinsiiziine donmiistiir. gerek 3 (9b-4), gege (38b-3), geliir (39a-9), gice
(37a-14), girmek (38a-11), giderken (43a-10), giin (40a-1), giindiiz (38a-
1), g6k (38b-14).

Ince siradan iinliilerle /k/ iinsiiziiniin tonsuz kullanildig1 drnekler:
kesilecek (43b-10), kendiler (43b-7).

Kelime basinda tonsuz /k/ {insiizii, kalin siradan iinliilerde
degismemistir. kalur (43a-7), karafiu (43a-13), kusarlar (43b-1), kis (43b-
5), kug (44b-7).

Eski Tiirk¢ede kelime diiz ve yuvarlak {inliilerin yaninda bulunan
ic ve son ses /g/-/-g/ linsiizleri Kipcak koluna giren lehgelerde ve
metinlerde kuralli olarak g>v degisimine ugramistir. Oguz-Tirkmen
grubuna giren Tiirk dillerinde ise genellikle korunmustur (Korkmaz, 1973:
126). Rlzname’de g>v degisimi birka¢ drnekte goriilmektedir. sovuk su
(37b-7), heva sovumaga baslar (41b-7).
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k>g, ¢>c , t>d degisimi iki tinlii arasinda tonsuz iinsiizlin tonlu
linsiize donmesi olayidir. olmaga (39b-9), sovumaga (41b-7), ¢ogalmaga
(42a-14), biragur (43b-7), hacin (43b-7), gidermekden (43a-10, iderse
(40b-13

Unsiiz Tiiremesi

Eski Tiirkgedeki ur- fiili Eski Anadolu Tiirk¢esinden itibaren /v/
sesi tliremesine ugramistir. Rizname’deki bir Ornekte eski sekil
korunmustur. bina urulsa (38b-7).

Yine eski Tirkce 1/duz ve ilan kelimeleri 6n ses /y/ lnsiiz
tiremesiyle kullanilmistir. yz/diziar (36b-5), y1lan (37a-11).

Unlii ile biten kelimeler iinlii ile baslayan ek aldiklarinda iinlii
catismasini Onlemek iizere araya bir koruyucu linsiiz /-y-/ girer. bulmaya
(38b-7).

Ayrica 3. tekil kisi iyelik ekinden ve “bu” isaret zamirinden sonra
cekim ekleri geldiginde araya bir /-n-/ iinsiizii gelir. dstine (39b-4), hamel
burcma (37b-11), escar kokine (41a-10), bunlardan (36b-6), bundan (39a-
7).

Bazi kelimelerde ¢esitli ses olaylar1 neticesinde iinsiiz ikizlesmesi
goriiliir. Bu olay ¢ogunlukla eklesme durumunda ve eriyen /g/ sesinin
uzattig1 linliinlin normal uzunluga donerken hece dengelenmesi amaciyla
ortaya ¢ikan ikizlesmedir (Sahin, 2003: 46).

Metinde bu ses olay1 iki 6rnekte tespit edilmistir. elig>elli (39a-
12), isig>1ss1 (39b-2).

Unsiiz Benzesmesi

Tiirkgede iinsiiz benzesmesi, yan yana gelen iinslizlerin ton
bakimindan birbirlerine uyma olayidir. Kelime iginde tonsuz iinsiizler,
tonsuz tinsiizlerle ya da tonsuz karsilig1 olmayan tonlu {insiizlerle yan yana
bulunurlar (Ergin, 1989: 73).

Eserde  kok ek  birlesmelerinde  iinsiiz ~ benzesmesi
goriilmemektedir. gerekdiir (38a-4), gelmigdiir (44a-14), gokde (40a-14),
Tiirkce (37a-1).

1.3.3. Sekil Ozellikleri
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Isim Cekim Ekleri
Cokluk Eki

Cokluk eki +lAr’dir, ekin Razname’de Eski Anadolu
Tiirkcesinden ve bugiinkii yaz1 dilinden farkli bir kullanimi s6z konusu
degildir. yemigsler (39b-3), y1ldizlar (36b-5), bunlardan (36b-6).

Iyelik Ekleri

Riiz-ndme-i Semsiyye’de sadece 3. tekil kisi iyelik ekleri +1I ve
+sl’ya ait ornekler yer almaktadir. ay bagsr (36b-5), zhiridiir (37a-4),
yigirmi altisinda (44a-4),

Durum Ekleri
Ilgi Durum Eki

flgi durum eki +Uf ve +nUfi ekleri metinde yuvarlak iinlii
biciminde yer almistir. Ancak eserde ekin diiz bigimlerine de
rastlanmaktadir. ayud ahirine (38b-3), kiiffarii evvel giinidiir (40a-12),
afitabii ber-vech-i tahvilini (36b-7).

flgi durumundaki isim ekli ve eksiz olarak isim tamlamasinin
tamlayan unsuru olarak islev goérmistiir. kdiffarufi Aya Nikola giinidiir
(41b-12), Ayfora yildizi (41a-9), ta‘am sofiinda (43a-1).

Ilgi durumundaki isim bir drnekte yiiklem islevindedir. galebe
sevdanufidur (40b-11).

Belirtme Durum Eki

Eski Anadolu Tiirk¢esinde belirtme durum eki +(y)I ve +n
ekleriyle temsil edilmektedir. Eserde belirtme durum ekleri ayni bigimde
yer almaktadir. fbrahim ‘aleyhi’s-selami Isma‘il ¢ aleyhi’s-selam kurbana
cikardi (41b-8), ‘Acemde yaz evwelin bundan tutarlar (39a-7), sayd etin
yimek gayet nafi‘ diir (37b-8), kafir hacin suya biragur (43b-7).

Yonelme Durum Eki

Riiz-name-1 Semsiyye’ de yonelme durum eki +(y)A’dir. aya (40a-
2), dirmege (42a-14), hammama (40b-12).

Bulunma Durum Eki
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Bulunma durum eki +dA’dir. ayda (37b-6), vaktinde (39b-7),
giinlerde (36b-4).

Ayrilma Durum Eki

Riiz-name-i Semsiyye’de ayrilma durum eki +dAn seklinde temsil
edilmektedir. kil gidermekden ve eksilerden ve gav etinden perhiz
gerekdiir (43a-10).
Esitlik Durum Eki

Esitlik durum eki +cA’dir. ol fakdirce her fasil i¢ ay olup (36b-3),
kendiler Aisabinca y1l basidur (43b-7).

Yo6n Gosterme Durum Eki

Yon gosterme +rA, +ArU ekleriyle gosterilmektedir. Metinde bir
ornekte yer almaktadir. ol hal dizerine gege (39a-5).

Vasita Durum Eki

Vasita durum eki +(y)IA eserde eklendigi isme bitisik yazilmistir.
sogan-1la sarimsak mazardur (43b-8, ifrat-1la (39b-10).

Turetme Ekleri
Isimden Isim Tiireten Ekler

Riiz-name-1 Semsiyye’de isimden isim tlireten ekler +lncl, +II,
+lIk, +cA, +acuk ve +cAk’dir.

Bunlardan say1 isimlerine gelen ve siralama ifade etme isleviyle kullanilan
+Incr ekinin ilk tinliisti diiz ve yuvarlak olarak iki sekilli olmakla birlikte
son linliisti de daima diiz yazilmistir. onunct (44b-6), dordiinci (44b-14),
on sekizinci (44b-11), altnci (45a-1).

+[l isimden isim tiireten ekin metinde diiz ve yuvarlak sekilleri de
orneklendirilmistir. yagmurli (40a-14, sirkeli (37a-7), kohulu (37b-7), tatlu
(37b-8), sa‘adetliidiir (39a-14).

+lik eki metinde diiz sekilde yazilmistir: agiklik (44a-5), ucuzlik
(44a-5), kizlik (44a-6).
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Dil isimleri tiireten +cA ekinin {insiizi metinde {insiiz
benzesmesine aykiri olarak daima tonlu bigimde gosterilmistir. Siryanca,
Yunanca, Tiirkce (39b-1).

Eserde +acuk ve +cAk ekleri kiiciiltme isleviyle iki 6rnekte yer
almaktadir. 1/icak (42a-9), azacuk (42a-14).

+ki aitlik eki bir 6rnekte yer almaktadir. evvelki fasil (36b-2).
Fiilden Isim Tiireten Ekler
Metinde fiilden isim tiireten ekler: —k, -(w)ki -mur.

sovu-k (38b-15), biiyti-k (40b-12), ag-1klik (39b-15), bug-uk (39b-
15), (44a-5), yag-mur-I1 (40a-14).

Mastar ekleri: -mAK, -mA.

bakmak (41a-8), igmek (41b-3), bulmaya (38b-7).

Sifat-fiil ekleri: -An, -mls.

nahis olan giinleri (36b-8), giceden kalmig sovuk aslardan (43a-1).

Sifat-fiil eklerinden —mls ekiyle kalict isim tiiretilmistir. yzmis
kemalin bulur (40b-3).

Zarf-fiil ekleri: -mAgIn, -ii —Up, -sA. olmagn (36b-12), diyii (27b-
1), yalanup (44a-3), kar yagarsa kizlik olur (44a-5).

Isimden Fiil Tiireten Ekler

Riiz-name-1 Semsiyye’de tespit edilen isimden fiil tiireten ekler
sunlardir: +A-,+IA-, +de-, +1-,+Al-,+I-: kap-a-ma (44a-6), bas+la-r (41b-
7), der-le-tme (38b-12), ¢ifte-le-n-mege (44b-7), is+te-rler (44a-3, sak-1-
nmak (38a-4), ¢og+al-maga (42a-14), eksi-I-iir (38b-9).
Fiilden Fiil Tiireten Ekler

Eserde fiilden fiil tiireten baz1 ekler sunlardir: -1-, -£-, -g-, -Ar-.

bas kaz-1-mak (38a-11), derle-t-me ¢ok olur (38b-13), zarar ir-is-e (44a-
15), ¢tk-ar-di (41b-8).
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Zamirler

Riiz-ndme-i Semsiyye’ de biitiin kisi zamirlerine yer verilmemistir.
3. tekil kisi zamiri o/ bigiminde ve isatet sifat1 isleviyle kullanilmustir.
Ayrica metinde dontigliilik zamiri de bir 6rnekte yer almaktadir. kendiler
hisabinca y1l basidur (43-b-7.

Eserde birkag belirsizlik zamiri tespit edilmistir. her neye slrt‘
olunursa asan olur (41a-1), hayir ve ser ne vaki® olursa (39a-4), her canver
birbirile yalanup (44a-3).

Isaret zamiri olarak da metinde bu zamirinin ¢ekimlenmis bigimleri
bundan , bufia ve andan yapisi kullanilmistir. ¢ Acemde yaz evvelin bundan
tutarlar (39a-8), andan ekil ve silirb iden mecniin olur (43b-2), buda gore
hisab olina (44a-14).

Sifatlar

Riz-name-i Semsiyye’de kelime ve kelime grubu bigiminde
niteleme ve belirtme sifatlarina yer verildigi goriillmektedir.

Niteleme Sifat1

datlu nesne (44b-1), hos kohulu nesneler (37b-7), act nesneler
(37b-9), sirkeli ta‘am (37b-7), semizoglak eti (39b-4), 1ss1 giinlerdiir (39b-
9), datlu ve eksi enar (41b-3), biiyiik sular (41b-9), 1licak su (42a-9),
azacuk su (42a-14), kesilen agac (42b-4), giceden kalmigs sovuk aslardan
(43a-1),
Belirtme Sifatlar:
Belirsizlik Sifat1

her ayda (36b-3), ba‘z1 yildizlar (36b-3).
Say1 Sifat1

Riiz-ndme-i Semsiyye’de muhtevaya baglh olarak daha ¢ok say1
sifatlarinin kullanildig1 gortiilmektedir. bir yil, (36b-1), evvelki fasil (36b-
2), otuz bir giindiir (37a-1), ilk yaz (37a-1), on birinci giin (37b-14),

Isaret Sifat:

bunlardan gayri aylar1 (36b-6), ol ay (44a-6), bu ayda (37a-2),
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Soru Sifat1
kanki giinlerde (36b-4), kag sa‘at (36b-4), ne vaki‘ olursa (39a-4).
Zarflar

Riiz-ndme-i Semsiyye’ de daha ¢ok kelime grubu bi¢ciminde zaman
zarflarmin kullanildigi, birka¢ Ornekte de durum, miktar ve sebep
zarflarina yer verildigi tespit edilmistir. beraber kiiffar haccin suya biragur
(41a-6), ta‘am sofinda mive yimek nafi‘ diir (43a-1), kendiler hisabinca y1l
basidur dirler (43b-7), ol vakit gemiler deryadan ve yilden Zarar irise (44a-
15).

Edatlar
Eserde tespit edilen edatlar sunlardir: dahi, bile, gére.

ba‘z1 nesneleri dahr kiitiib-i tibdan istihrac idiip bile zikr eylemisler (36b-
10/11), bufia gore hisab olina (44a-14).

Baglaglar

Riz-name-1 Semsiyye’de tespit edilen baglaglar sunlardir: &7, ve,
amma, i1, min ba‘d, min ba‘dehii

yigirmi ti¢linci glini &7 glin giin on iki buguk sa‘at olur (37a-13),
tatlu yimek gayet nafi‘ diir amma turb ve gayri ac1 nesneler yimek zarardur
(37b-8), datlu ve eksi enar yimek (14b-3), gliz yagmurl ola ve i/l3
yigirminci gilini furtunadur (40a-14), Misr kavmi min ba‘d tohum ekerler
(42a-1).

Fiiller

Eserde fiiller basit, tliremis ve birlesik fiil yapisiyla
orneklendirilmistir. OI- fiilinin hem asil fiil hem yardimc fiil isleviyle
kullanildig1 goriilmektedir. kanki giinlerde furtunalar ofur (36b-4), bu ayda
safra ziyade olur(38al10), hamile ol giin zahir oldi (37b-1), hayir ve ser ne
vaki‘ olursa (39a-4).

Fiil Cekim Ekleri

Zaman ve Kip Ekleri
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Riiz-name-i Semsiyye’de, konusu itibariyle bilgilendirici bir metin
oldugundan ¢ogunlukla genis zaman kipi kullanilmistir. Bunun yaninda
birka¢ ciimlede goriilen ve duyulan ge¢mis zaman kipine de yer
verilmistir. Nil bulanur (39a-12),  Acemde yaz evvelin bundan futariar
(39a-8), Cebra’il 15. “aleyhi’s-selam hazret-i Meryem’e nefh itdi (37a-
15), dordiinci fasla kis dimigler (36b-3).

Riiz-ndme-1 Semsiyye’nin metninde diger Eski Anadolu Tiirkcesi
metinlerinde goriildiigli gibi genis zaman kipi olarak -A istek kipi ve
gereklilik kipi olarak da “—mAk gerek” yapis1 yer almaktadir. ayuii ahirine
varinca ol halle gege (38b-3), gokde sehab olursa giiz yagmurli ola (40a-
14); miishilden sakinmak gerekdiir (38a-4), istine sovuk su igmek gerek
(39b-4).

Cat1 Ekleri

Eserde ¢at1 eklerinden “-n- ve -I-“-edilgenlik ekleri, zikir ol-mn-ur
(36b-13), bina ur-ul-sa (38a-7); ““n-’ donisliiliik eki, her canver birbiriyle
yala-n-up cima‘ isterler (44a-3) ve ““Ar-” ettirgenlik eki, Ibrahim
‘aleyhi’s-selam1 Isma‘il ‘aleyhi’s-selam kurbana g¢ik-ar-di (41b-8).
seklinde 6rneklendirilmistir.

Kisi Ekleri

Riz-name-1 Semsiyye’de kisi eklerinden yalnizca 3. kisi teklik ve
cokluk bigimlerin yer aldig1 tespit edilmistir. yigirmi besinci giini Zohre
Seretan burcina varur (38b-9), ligiinci fasla giiz dordiinci fasla kis dimisler
(36b-3).

Sonug

Gelecekten haber verme amaciyla tabii olaylara iliskin bazi bilgi
ve inanislarin Islamiyet sonras1 Miisliimanlar arasinda da itibar buldugu ve
Miisliiman Tiirkler arasinda halk inanis1 seklinde yayginlastigi
goriilmektedir. Bu durum, Tiirk halkinin gelecekte olmasi muhtemel tabiat
olaylarina kars1 onlemler alma ve tabiatla uyum igerisinde yasayabilme
diisiince ve arzusunun bir sonucudur.

Tiirk halkinin tabiat ve tabiat olaylar1 karsisindaki tutumlarinin
belirlenmesi yaninda atmosfer olaylarindan hareketle bir takim tahmin ve
yorumlarda bulunma ihtiyaci, farkli dillerden melheme tiirii eserlerin
terciime edilmesine zemin olusturmustur. Ilk ceviri &rneklerine 15.
ylizyilin baglarinda rastladigimiz melheme tiirii eserlerin siiphesiz Tiirk
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halkmin inanig, deger yargilar1 ve davranis kaliplar1 hakkinda 6nemli
bilgiler ihtiva ettigi goriilmektedir. Bu durum melhemelere dil yadigar
birer eser olmak yaninda halk bilimi ¢aligsmalar1 i¢in de 6nemli bir kaynak
niteligi kazandirmaktadir.

Melheme tlirtinde farkli dillerden terciime edilmis eserlerin
Tiirkiye’de ve diinyanin ¢esitli kiitiiphanelerinde miistakil ya da mecmua
tiirii eserler igerisinde ¢ok sayida niishasinin bulundugu bilinmektedir.
Melheme yazmalarmin yurt i¢indeki niishalarindan biri de Siileymaniye
Kiitiiphanesi Ayasofya Boliimii 2705 numarada Riz-ndme-i Semsiyye
adiyla kayith bulunmaktadir.

Riiz-name-i Semsiyye, tiirdesi eserler gibi sade ve anlasilir bir dille
terclime edilmistir. Eserin muhtevasinda gilines takvimine bagli olarak
takvimi bilgiler, meteorolik bilgiler, tabiatla ilgili bilgiler, saglik,
beslenme ve cinsellikle ilgili bilgiler, ugurlu ve ugursuz giinlerle ilgili
bilgiler, tarihi olaylara ve kisilere ait bilgilere yer verilmektedir.

Calismamiza esas olan Riz-ndme-i Semsiyye harekeli nesih
yaziyla okunakli bir sekilde kaleme alinmistir. Arap-Fars imla gelenegine
bagl kalinarak kaleme alinmis olan niishadaki iinliilerin yazziminda hem
harf hem de hareke kullanilmistir.

Harekeli metinler, Tiirkgenin ses ozelliklerini gdstermede Arap
alfabesinin yetersiz kaldigi durumlarda bir Olglide arastirmacilarin
yardimcist konumundadir. Ozellikle imlada eklerin iinliilerinin bir isaret
ya da harfle gosterilmemesi ve zamanla olusan imla kaliplagsmalar1 da goz
online alindiginda harekesiz metinler, eserin ses Ozelliklerini
degerlendirme konusunda okuyucuya yeterli bilgiler vermemektedir. Riiz-
ndme-i Semsiyye harekeli bir metin olarak kaleme alindigindan eserin ses
Ozelliklerinin ~ tespitinde = okuyucuyu daha  dogru  sonuglara
ulastirabilmektedir. Bu baglamda eser, kaliplasmis imlanin zorlamasina
karsin bazi tiiretme ve isletme eklerinin dudak uyumu bakimindan ikili
kullanimlarim1  gdstermesi agisindan Onemlidir. Ayrica Rilz-name-i
Semsiyye’de baz1 Arapga kelimelerin Tiirkge soyleyis ozelliklerine uygun
bicimde yazilmasi eserin yazilis amaci ve miitercimin iislubu konusunda
da okuyucuyu aydmlatmaktdir. Bu itibarla, Riz-ndme-i Semsiyye
yazildig1 devrin imla ve ses bilgisi ozelliklerini ve ele aldig1 konuyla
baglantili olarak sahip oldugu kiiltiirel s6z varlig1 unsurlarini yansitmasi
bakimindan dikkate deger bir eserdir.

Sonug olarak tabiati ve tabii olaylar1 arac1 ve rehber kilarak gelecek
hakkinda tahmin ve yorumlarda bulunmak amaciyla halka yonelik, sade
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dille kaleme alinmis bir eser olan Riiz-ndme-i Semsiyye’nin incelenmesine
yonelik bu calismayla melheme tiirii hakkinda yapilacak arastirmalara
katkida bulunmak amaclanmistir.

2. Metin
[36b] Riiz-name-i Semsiyye

Hiikema -1 Rim ve ‘ukala’-i ehl-i niicim bir yil1 dort fasil i“tibar idiip
evvelki fasil yaz ikinci fasil yay tiglinci fasla giiz dordiinci fasla kis
dimisler. Ol takdirce her fasil ii¢ ay olup her ayda giindiiz gice kag sa‘at
olur ve kanki giinlerde furtunalar olur ve her ayda ba‘z1 yildizlar vardir.
Eger kameri ay bas1 ol giinde vaki‘ olursa furtuna ziyade olur ve bunlardan
gayri aylar ki dahi “aded-i eyyamini ve seref-i Semsi ve afitabifi ber-vech-
1 tahvilini ve sa‘id ve nahis olan giinleri beyan idiip ve fuzil-i fusul-i
erba‘ada insana nafi‘ ve mazarrati olan ba‘z1 nesneleri dahi kiitiib-i tibdan
istihrac idiip bile zikr eylemisler ve yil bas1 nev-riiz-1 sultaniden olmagin
azardan ibtida“ idiip her ayina ii¢ dilce aydivirlip ahkami-¢iin birer yad
ta‘yin itmisler ki zikr olinur ve’s-selam.

Bab-1 evvel der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 azar

Bu aya Siiryanca azar ve Yunanca [37-a] martes ve Tiirkce ilkyaz ay1
dirler. ‘Aded-i eyyam otuz bir glindiir. Bu ayda mizac har ve ratibdiir.
Emraz ve dem ¢ok olur. Ru‘af ve miishil igmek nafi‘diir. Ugiinci giini
mahziir-1 Misa “aleyhi’s-selam. Dordiinci giini berde’l-“actizuii ahiridiir.
Sekizinci [glini] Kalsol yildiz1 togar bes giine dek. Onunci giini sa‘iddiir.
On birinci gilini ahir-i hamsin ve tahvil-i afitab be-hamel dolina ve giin
beraber olur. Nevriiz-1 sultanidiir. Ol giin hacamet ziyade nafi‘ diir ve ol
giine “Arab Sems-i Hamel dirler. Tohum ekmek ve bina itmek
miiteyemmen degildiir. On dordiinci giini ameden-i perestiidur. On besinci
giini Tamgur yildiz1 togar. Ol giin furtunadur. Rimiler Santa Ucanya
dirler. On altinc giini yilan ininden ¢ikar. On yedinci giini evvel vakt-i
sefer-i deryadur. Yigirminci giini mahzuru Misadur ‘aleyhi’s-selam.
Yigirmi tiglinci giini ki glin on iki buguk sa‘at olur. Gice on buguk sa‘at
olur. Yigirmi besinci giini Cebra’il 1¢aleyhi’s-selam hazret-i Meryem’e
nefh itdi. ‘isa “aleyhi’s-selama [37-b] hamile ol giin zahir oldi. Ba“is-i
ferah-1 Nisara diyii ol giin furtunadur. Rimiler Santa Marya dirler. Yigirmi
tokuzunci gilini seref-i Sems’diir. Otuzunci gilini nevriaz-1 H arzem sahdur.

Bab-1 sani der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 nisan
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Bu aya Siiryanca nisan ve Yunanca ebril ve Tiirkce ortayaz ay1 dirler.
¢ Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda hammam ve cima‘ nafi‘ diir ve sirkeli
ta‘am yimek ve hos kohulu nesneler kokmak ve seher vaktinde sovuk su
icmek ve sayd etin yimek ve tatlu yimek gayet nafi‘ diir amma turb ve gayri
act nesneler yimek zarardur. Ugiinci giini mahziiru Miisa ¢aleyhi’s-selam
giinidiir. Giindiiz on {i¢ sa‘at olur ve gice on bir sa“at olur. Besinci giini
¢Utarid togar. Hamel burcina varup ve Mebul yildiz1 togar ii¢ giline dek ve
furtunadur. Bes gilin Riimiler Santa Varnica dirler. Yedinci giini eyyam-1
matardur. Tokuzunci giini vefat-1 Adem’diir “aleyhi’s-selam. On birinci
giin sa‘d-1 ekberdiir. Tahvil-i afitab be-Sevr. On besinci giini mahztru
Misa ‘aleyhi’s-selam giinidiir. [ 3§-a] Giindiiz on ii¢ bucuk sa‘at olur ve
gice on buguk sa‘at kalur. On yedinci giini furtunadur. Yigirminci giini
mahzuru Miisa “aleyhi’s-selamdur ve Simune yildiz1 togar ii¢ giine dek.
Hacamet ve miishilden sakinmak gerekdiir. Ugiinci giini Hizir Ilyas
giinidiir. Rimiler Sancorci dirler. Yigirmi yedinci giini ol giin on dort sa“at
olur ve gice on sa‘at kalur ve yigirmi sekizinci giin gayet kuvvet-i fasl-1
bahardur ve evvel vakt-i viiziden-1 bad-1 sarkidiir.

Bab-1 salis der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 eyar

Bu aya Siiryanca eyar ve Yunanca mayis ve Tiirkce soflyaz ay1 dirler.
“Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda safra ziyade olur. Cok yimek eyii
degildiir. Hammama girmek ve bas kazimak ve miishil nesneler igmek
eyudiir. Biryan ve gav eti muzirdur. Evvel giini ahir-i eyyam-1 matardur ve
Resmele yilduz1 togar. Besinci giini Merrih Esed burcina varir. On giin
furtunadur. Altinci giini mahziiru Miisa “ aleyhi ’s-selamdur. Vefat-1 Eyytb
‘aleyhi’s-selam. Tokuzunci giini tahvil-i Merrih be-Seretan [38-b] be-
gayet nahsdur. On birinci giini furtunadur. Rimiler Santa Yanuki dirler.
Ucg giin olur. On ikinci giini sa‘[d]dur. Ol giin ne ‘amel iizerine olunursa
ayufl ahirine varinca ol halle gege ve ahir-i bahardur. Giindiiz on dort
buguk sa‘at olur ve gice tokuz buguk sa‘at kalur. On iigiinci giin tahvil-i
afitab be-Cevza. On sekizinci gilin evvel-i eyyam-1 riyah-1 bevarihdiir. On
tokuzunci giin be-gayet nahsdur. Bina urulsa nihayet bulmaya. Yigirmi
ikinci gﬁnig- yildiz1 togar. Yigirmi tiglinci giini tulu® -1 Stireyya’dur
ve agaclardan su eksiliir. Yigirmi besinci giini Zohre Seretan burcina
varur. Yigirmi yedinci giini imtizac-1 fasleyndiir.

Bab-1rabi¢ der-beyan-1 ahkam-1 haziran
Bu aya Siiryanca haziran ve Yunanca yuvinus ve Tiirkce ilkyay ayi dirler.

‘Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda tabi‘at har ve yabisdiir ve mizac
za‘ifdiir. Bu ayda humma ve derletme ¢ok olur. Geyik eti ve bas kabak ve
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g0k bardur (?) otlar ve hiyar nafi‘ diir. Cima‘1 ziyade itmek zarardur. Seher
vaktinde sovuk su igmek miifiddiir. [ 39-a] Uciinci giini evvel-i viiziden-i
bad-1 simaldiir ve mahztru Masa ¢ aleyhi ’s- selamdur. Dérdiinci giini Zeki
yildiz1 togar ti¢ giine dek. Yedinci giini mahziiru Musa ‘ aleyhi’s-selamdur
ve furtunadur ii¢ glin. Tokuzunci giini hayir ve ser ne vaki® olursa ay
ahirine dek ol hal tizerine gege. On tiglinci gilini tahvil-i afitab [be]-Seretan
giinidiir. On bes sa‘at olur ve gice tokuz sa‘at kalur. Evvel sayfdur. Giin
eksilmege doner. Diin ¢ Acem’de yaz evvelin bundan tutarlar. On besinci
giin sular eksiliir. Nil Misra harekete geliir. Yigirminci giin mevlad-1 Hizir
ilyas ve Yahya bin Zekeriyya ve Iskender-i Zii’l-karneyn’diir. Yigirmi
ikinci giini ibtida’-1 bad-1 semiim ve furtunadir. Rimiler Santa Bekumi
didiler ii¢ giin. Yigirmi besinci giini Nil bulanur. Ab-1 Ceyhiin tagar. Elli
bir giin 1ssilar olur. Yigirmi altinct giini ahir-1 eyyam-1 riyah-1 bevarihdiir.
Yigirmi yedinci giini vefat-1 Daviid ¢ aleyhi’s-selamdur. Yigirmi tokuzunci
giini sa‘ adetliidiir . Ekser umiirda hassa sefer ve ticaret ve’s-selam.

Bab-1 hamis der-beyan-1 [ 39-b] ahkam-1 mah-1 temmuz

Bu aya Siiryanca temuz ve Yunanca yiiviliylis ve Tiirkce orta yay ayi
dirler. <Aded-i eyyam otuz bir giindiir. Bu ayda 1ss1 ¢ok olur. Yemisler
yimek hikmete mubhalifdiir. Yimek cayiz olursa iistine sovuk su i¢gmek
gerek. Semiz oglak eti diirrac eti nafi‘ diir. Besinci giini tahvil-i Miisteri be-
Stinbiile ve bir giin furtunadir. Rimiler Atanas dirler ve altinci giini
mahztru Musa  aleyhi ’s-selamdur. On tigiinci giini tahvil-i afitab be-Esed.
Gice tokuz buguk sa‘at olur ve giindliz on dort buguk sa‘at kalur. On
tokuzunci giini evvel-i eyyam-1 bahiirdur. Gayet 1ss1 giinlerdiir. Uziimler
olmaga baslar ve Si‘r-i Yemani tulii ider. Ifrat-1la nahsdur. Yigirmi ikinci
giini furtunadur. Riimiler Santa Marya Maltane dirler ii¢ giine dek. yigirmi
besinci giini mahziiru Miusa ‘aleyhi’s-selamdur ve ahir-i eyyam-1
bahurdur. Yigirmi sekizinci giini gayet kuvveti keh-madur. Yigirmi
tokuzunci giini gice on sa‘at olur ve giindiiz on dort sa‘ at kalur. Otuzunci
giini furtunadur. Santa Petra Nikola [40-a] dirler bir giin olur ve’s-selam.

Bab-1 sadis der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 ab

Bu aya Siiryanca ab ve Yunanca agistos ve Tiirkce sofiyay ay1 dirler.
¢ Aded-i eyyam otuz bir giindiir. Bu ayda 1ss1 gayet ¢ok olur tabi‘at har ve
yabisdiir. Siid ve yogurd eyiidiir. Lahana yimek eyiidiir. Her gice feryas
yeli eser. Cok yatmak zarardur. Cima‘ eyiidiir ve nil tasar ve savm-1
Meryemdiir. Evvel giini Maga yildiz1 togar. Dordiinci giin mahztru Miisa
“aleyhi’s-selamdur ve Sapra yilduzi togar ti¢ giine dek. Altinci giini zuhiiru
“Isa <aleyhi’s-selamdur. Onunci giini mahziiru Miisa ¢ aleyhi’s-selamdur.
On birinci glini gice on buguk sa‘at kalur. On dordiinci giini tahvil-i afitab
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be-Siinbiile ve niiztilii Zebiirdur. On besinci glini mahziiru Musa ‘aleyhi’s-
selamdur ve vefat-1 Meryemdiir. Kiiffarin evvel giinidiir. On sekizinci
necat-1 Nih “aleyhi’s-selamdur. Ol giin ba‘de’l-“asir gokde sehab olursa
giiz yagmurl ola ve illa yigirminci giini furtunadur Riimiler Santa Beyire
Nardi Abayani [40-b] dirler. Yigirmi ikinci giini 1ss1 giin olur. Yigirmi
iicilinci giini gice on bir sa“at ve giindiiz on {i¢ sa‘ at kalur. Yigirmi dordiinci
giini dimisler yimis kemalin bulur. Yigirmi yedinci giini furtunadur.
Riimiler Santa Agistos didiler. Veyniir yildizi togaii-ggﬁne dek ve yigirmi

sekizinci giini ahlat hareket itmege baslar ve siid ve ziikkam c¢ok olur
ve seref-i ‘ Utarid’diir. Yigirmi tokuzunci giini imtizac-1 fagleyndiir.

Bab-1sabi‘ der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 eyliil

Bu aya Siiryanca eyliil ve Yunanca siptavris ve Tiirkce ilkgiiz ay1 dirler.
¢Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda tabi‘at barid ve yabisdiir. Galebe
sevdanufidur. Sevdai marazlar ziyade olur. Oyken az olur. Talak biiyiik
olur. Biryan yimek ve hammama varmak zarardur. Rimiler y1l basin
bundan hisab iderler. Evvel giini nahsdur. Ugiinci giini mahziru Misa
“aleyhi’s-selamdur. Gice on buguk sa‘at olur ve giindiiz on ii¢ buguk sa‘at
[41-a] kalur. Dordiinci giini sa‘ iddiir. Her neye siiri‘ olunursa asan olur ve
mevlid-1 Zekeriyya’dur ‘aleyhi’s-selam ve Ziihre Mizan burcina varur.
Sekizinci giini mahziiru Misa ‘aleyhi’s-selamdur ve mevlidu
Meryem’diir. Onunci giini Eskertiz yildiz1 togar. On birinci giini vefat-1
Eyytb’dur. On ikinci giini gayet efziini-i Nil-i Misir’dur. On dordiinci giini
tahvil-i afitab be-Mizan seb ve riiz beraber kiiffar haccin suya biragur.
‘ide’s-salib dirler ve yevm-i istigfar dirler. Bu giinlerde sehaba bakmak
bedene sihhat viriir. On besinci giini furtunadur on giin. Yigirmi ikinci giini
Ayfora yildiz1 togar iki giine dek. Min ba‘d ma’-i escar kokine rucii‘ ider.
Yigirmi iigiinci giini furtunadur. Riimiler Santa Marya Ipsetu dirler ii¢ giin.
Yigirmi besinci giini gice on iki buguk sa‘at olur ve giindiiz on bir buguk
sa‘at kalur. Yigirmi tokuzunci giini Yahya peygamber ‘aleyhi’s-selam
sehid oldi. Otuzunci giini Merrih ¢ Akreb burcina varur.

Bab-1 samin der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 tegrin-i evvel

[41-b] Bu aya Siiryanca tesrin-i evvel ve Yunanca uhtavris ve Tiirkce orta
giiz ay1 dirler. ¢ Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda miishil icmek ve cima“
itmek ve datlu ve eksi enar yimek ve ardinca sayir mive yimek gayet
nafi‘diir. Evvel giini vakt-i bad-1 sabadur. Besinci giini vakt-i viiziden-i
bad-1 sarkidiir ve Iyliye togar iki giine dek. Altinci giini gice on ii¢ sa‘at
olur ve gilindiiz on bir sa“at kalur. Sekizinci giini heva sovumaga baslar.
Tokuzunci giini Ibrahim € aleyhi’s-selami Isma‘il ¢ aleyhi ’s-selam kurbana
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¢ikardi. Onunci giini mahziru Misa ‘aleyhi’s-selamdur. On ikinci giini
biiyiik sular ve deryalar bulanur ve agac kesilecek giindiir. On {i¢iinci giini
Kangar yildiz1 togar iki giine dek. On dordiinci giini tahvil-1 afitab be-
¢ Akreb kiiffarun Aya Nikola gilinidiir. On yedinci giin gice on ii¢ bucuk
sa‘at olur ve giindiiz on buguk sa‘at kalur. On sekizinci giini furtunadur.
Rimiler Santa Luka dirler on giindiir. Yigirminci giini mahztru Misa
“aleyhi’s-selamdur. [42-a] Yigirmi ikinci giini naks-1 Nil-i Misr kavmi min
ba‘d tohum ekerler. Yigirmi altinci gilini vefat-1 Kasimdur furtunadur.
Riimiler Santa Dimitri dirler yigirmi sekizinci giini furtunadur. Rimiler
Santa Mon Opisenu dirler ii¢ giin olur. Otuzunci giini gice on dort sa‘at
olur ve giindiiz on sa‘ at kalur. Reften-i perestti ve nihan-1 mirge.

Bab-i tasi‘ der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 tegrin-i sani

Bu aya Siiryanca tesrin ve Yunanca nevveris ve Tiirkce sofigiiz ay1 dirler.
¢Aded-i eyyam otuz giindiir. Bu ayda hammam mazardur. Sabah bir
mikdar 1licak su igmek gayet nafi‘diir ve giceyle zeytiin yagir yakmak
eyiidiir. Evvel giini mahziir-1 Miisa ‘aleyhi’s-selamdur. Ibtida’-i bad-1
cliniin ve furtunadur ve munkati‘-1 sefer-i deryadur. Bu ayda dahi agac
kesmek eytidiir. Besinci giini dah1 mahziir-1 Miisa “aleyhi’s-selamdur ve
haserat yir altinda karar ider. Altinci giini Sam’da zeytin dirmege
baslarlar. Tokuzunci giini azacuk sular ¢ogalmaga baslar. onunci giini
Yemeyye yildizi togar. On birinci giin furtunadur. [42-5] Rumiler Santa
Marya dirler ii¢ giindiir. On ikinci giini Iris y1lduzi togar bes giine dek. on
iiclinci giini tahvil-i afitab be-Kavs gice on dort sa‘ at olur ve giindiiz tokuz
buguk sa‘at kalur. Bu giinlerde kesilen agac ¢iirimez. On altisinda ibtida’-
1 berd min ba‘d ziibab ve ‘ankebiit helak olur. On yedisinde Meryem’i
okumaga virmisler. Yigirmi birinci giini furtunadur. Riimiler Santa Marya
dirler .Yigirmi ikinci giini Nenomi yildiz1 togar iki giine dek . Gurub-1
siireyyadur min ba“d giceyle su icmek den men® iderler. Yigirmi besinde
furtunadur Rimiler Santa Kadarine dirler. Bes giin olur yigirmi sekizinci
giini vakt-i viiziden-i bad-1 simal ve imtizac-1 fagleyndiir yigirmi tokuzunci
ve otuzunci giini furtunadur Riimiler Santa Andriya Ibseto dirler ve’-
selam.

Bab-1 ¢ agir der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 kaniin-1 evvel

Bu aya Siiryanca kanitin-1 evvel ve Yunanca zikevris ve Tiirkce ilkkis ay1
dirler. “Aded-i eyyam otuz bir giindiir. Bu ayda balgam ¢ok olur. [43-a]
Ta‘am sofiinda mive yimek nafi‘diir. Giceden kalmis sovuk aslardan
ictinab ideler. Dérdiinci giini furtunadur. Riimiler Santa Barbar dirler. iki
giin ve altinct glini furtunadur. Rimiler Santa Nikola dirler bes giin.
Yedinci giini sa‘iddiir ve sekizinci giini Ferni yildiz1 togar alt1 gline dek.
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Tokuzunci giini mahztru Misa ‘aleyhi’s-selamdur. On ikinci giini [gice]
on bes sa‘at olur ve glindiiz tokuz sa‘at kalur. Seb-i yeldadur ve tahvil-i
afitab be-Cedydiir. Evvel-i sita ve zemheri ve erba’indiir ve furtunadur.
Rimiler Santa Luciya dirler bes giindiir. On yedinci giini vefat-1
Danyal’dur “aleyhi ’s-selam. Hammamda kil gidermekden ve eksilerden ve
gav etinden perhiz gerekdiir ve furtunadur ii¢ giin. Yigirminci giin Atas
yildiz1 togar yedi giine dek. Yigirmi birinci giini furtunadur. Riimiler Santa
Mar Epsetu dirler. On giin yigirmi li¢iinci giin vakt-i karafiu ve yahzer ve
yigirmi besinci giini mevlad-1 ‘isa “aleyhi’s-selamdur. Kefereniiii pujigi
giinidiir. Yigirmi sekizinci giini furtunadur iki giin. [43-b] Yigirmi
tokuzunci giini cinniler aguk bulduklari tarafa kusarlar. Andan ekil ve siirb
iden mecniin olur dirler ve’s-selam.

Bab-11ihda “ agera der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 kantin-1 sani

Bu aya Siiryanca kaniin-1 sani Yunanca yenares ve Tiirkce ortakis ay1
dirler. ¢ Aded-i eyyam otuz bir giindiir. Bu ayda tabi‘ at balgamidiir. Semiz
et yimek ve cima‘ itmek nafi‘diir. Evvel giini siinnet-i “isa “aleyhi’s-
selam. Kafir hacin suya biragur. Kendiler hisabinca yil basidur dirler.
Sogan-ila sarimsak mazardur ve Aya Ag yildiz1 togar alti giine dek ve
furtunadur ve onunci giin tahvil-i afitab be-Delv gice on dort bucuk sa‘at
kalur ve giindiiz tokuz bucuk sa‘at kalur ve furtunadur. Bi-izni’l-1ah
kesisleme ile olur dirler. On yedinci giini furtunadur. Ramiler Santa Anton
dirler iki glindiir. Yigirminci giini ahir-i erba‘ indiir ve furtunadur. Rtimiler
Santa Satiyan dirler {i¢ giindiir. Yigirmi birinci giin evvel-i hamsin ve Sani
yildiz1 [44-a] togar iki giine dek. Yigirmi besinci giini furtunadur. Riimiler
Santa Pavli dirler ii¢ [giin] ve seref-i Zohre’diir ve min ba‘dihi her canver
birbiriyle yalanup cima‘ isterler. Gice on dort sa‘ at olur ve giindiiz on sa‘ at
kalur ve yigirmi altisinda aciklik iderse ucuzlik olur. Eger yagmur ve kar
yagarsa kizlik olur. Ruzigar olursa ol ay furtunadur ve eger kapama bos
olursa ta‘iin olur ve yad ve ab helak olur dirler. Yigirmi sekizinci giini
Merrih Hamel burcina varur ve’s-selam.

Bab-1isna ¢ agera der-beyan-1 ahkam-1 mah-1 subat

Bu aya Siiryanca subat ve Yunanca Filvaris ve Tiirkce sofikis ay1 dirler.
“Aded-i eyyam yigirmi sekiz giindiir. Bu ay ii¢ yil yigirmi sekizdiir.
Dordiinci yil yigirmi tokuz olur. Ol sale kebise dirler. Sene tokuz yiiz kirk
altida yigirmi tokuza gelmisdiir. Min ba‘dihi bufia gore hisab olina. Ol
vakit gemilere deryadan ve yilden zarar irise. Bu ayda [44-5] sayd etin
yimek nafi‘diir ve datlu nesne ve pazu yimek mazardur. Ikinci giini
furtunadur. Rimiler Santa Marya Kandelora [dirler] ii¢ giindiir. Dordiinci
giini evvel-i vakt-i nisanden-1 diraht. Altinci giini gice on ii¢ buguk sa‘at
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kalur ve giindiiz on buguk sa‘at olur. Yedinci giini cemre-i evvel be-heva.
Tokuzunci giini riz-i mibarekdiir. Onunci giini tahvil-i afitab be-Hiit. Min
ba“dihi her kus ciftelenmege yiiriir ve furtunadur ve Galyan yildiz1 togar
yedi giine dek. On iiciinci giini kible yeli eser. Agaclara su yliriir ve
cicekler acilur. On dordiinci giini cemre-i sani [be]-ab. On besinci giini
furtunadur. Rimiler agistos dirler ii¢ giin. On sekizinci giini gice on iig
sa‘at kalur ve giindiiz on bir sa‘at kalur. Yigirmi birinci gilini cemre-i salis
be-hak ve harekat ve haserat ve vakt-i benefsediir. Yigirmi {i¢iinci giini
imtizac-1 fasleyndiir. Yigirmi dordiinci giini furtunadur. Riimiler Ayabani
dirler. Yigirmi besinci giini Noba yildiz1 togar [45-a] yedi giine dek.
Yigirmi altinci giini evvel-i eyyam-1 bered-i “ aciz dirler. Yigirmi sekizinci
giin gice on iki buguk sa‘at kalur ve gilindiiz on bir buguk sa‘at olur ve’s-
selam. Temmet
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GIRIS

Egitim, bireylerin topluma entegrasyonunda ve kisisel gelisiminde kritik
bir rol oynar. Osmanli doneminde bu rol, dini ve ahlaki degerlerle harmanlan-
mis sekilde 6n plana ¢ikmistir. Nabi (1642-1712) gibi 6nemli Osmanl sairleri,
egitimi hem bireysel bir erdem hem de toplumsal bir gereklilik olarak ele almis
ve eserlerinde bu konuyu islemeyi bir gérev bilmistir. Nabi'nin “Hayriyye” adl1
mesnevisi, bir babanin oglu i¢in yazdig1 bir nasihatname olmasinin yani sira,
Osmanli egitim diigiincesinin 6nemli bir yansimas olarak kabul edilir.

Osmanli toplumunda egitim, medrese ve sibyan mekteplerinde dini ve
akli bilimlerin bir arada 6gretildigi, bireylerin hem dini hem de diinyevi bil-
giyle donatildig: bir siiregti (Akgiindiiz,1997). Bu egitim anlayis1, bireyin ahi-
ret saadetini oldugu kadar diinyadaki yagamini da iyilestirmeyi amaglamistir.
Nabi, “Hayriyye” eserinde ogluna verdigi nasihatlerle, bu ideal Osmanli bire-
yini sekillendiren temel unsurlar1 gairane bir iislupla ifade etmistir. Ozellikle
bilginin cehaleti yok eden bir 151k oldugu vurgusu, Osmanlrnin egitim felsefe-
sindeki ana temayi yansitir.

Nébinin “Hayriyye’si, sadece bir babanin ogluna 6giitlerinden ibaret de-
gildir; bu eser ayni zamanda toplumsal bir ahlakin ve egitimin manifestosu
niteligindedir. Bu yoniiyle “Hayriyye”, bir donemin kiiltiirel ve ahlaki kodlarini
anlamak i¢in egsiz bir kaynak sunmaktadir. Nabinin bu eserinde isledigi de-
gerler, donemin sosyal yapisiyla da birebir ortiismektedir.

Bu ¢aligmada, Nabinin “Hayriyye’sinde yer alan ilim, ahlak ve egitim an-
layis1 gesitli boyutlariyla ele alinacak, Nabi'nin egitim felsefesinin hem birey-
sel hem de toplumsal etkileri incelenecektir. Nabinin bilginin 6nemi, ahlaki
ve dini egitim, tecriibenin rolii ve ebeveyn sorumlulugu tizerine yaptig1 vur-
gu, donemin egitim anlayisinin ozelliklerini gozler oniine serecektir. Ayrica
Nabi'nin donemin genel egitim anlayisindan nasil etkilendigi ve bu anlayisa
nasil katkida bulundugu da ele alinacaktir. Calismada Mahmut Kaplanin Hay-
riyye-i Nabisinden alinan metinler sayfa belirtilerek aktarilacaktir.

NABI VE HAYRIYYE

Hayriyye-i Nabi XVII. yiizyilda Nabi tarafindan yazilmis mesnevi bigi-
minde bir eserdir. Eserde Nabi, oglu Hayrullah Efendi sahsinda biitiin genclere
seslenmis, onlara tavsiyelerde bulunmugtur. XVII. yiizy1l, Osmanli devletinin
yavas yavas giliciinii kaybetmeye basladig1 bir donemdir. Bu asirda yapilan sa-
vaslarda, bazen yenilgiler alinmig, mali sorunlar yasanmis olsa da Osmanl
devletinin bir duraklama devresine girdigi yeterince fark edilememistir (Ba-
narli, 1987: 643).

Eser, 1665 beyit olup 35 béliimden olugsmaktadir. Nabi bu eseriyle hayat
tecriibesini ogluna ve genglere aktarmistir. Aruzun Fe'ilatiin/ Fe'ilatiin/ Fe'iliin
vezni ile yazilan eserin bélimleri sdyledir: “I. Giris, 2. Babanin durumunun
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Ozeti, 3. Eserin yazilis sebebi, 4. [slimin sartlari, 5. Kelime-i sehadet, 6. Na-
mazin fazileti, 7. Orucun 6nemi, 8. Hac ibadeti, 9. Zekat ve sadaka, 10. Ilmin
degeri, 11. Allah bilme ve irfan yolu, 12. Istanbul’un glizellikleri, 13. Glizel-
ligin tanimi, 14. Tok gozlilik, 15. Alay ve mizahin zararlari, 16. Comertlik,
17. Glizel ahlak, 18. Dedikodunun zararlari, 19. Fal ve yildiz ilminin zararlari,
20. Icki ve uyusturucunun zararlari, 21. Siis ve zinetin zararlari, 22. Ayanlarin
zulmii, 23. Yalan ve sahtekarligin zararlari, 24. Bahar mevsimi, 25. Giizel s6z
ve siir, 26. Sabirli olma, 27. Ziraatin durumu, 28. Pasalik ve pasalarin durumu,
29. Kadilik, 30. Tavla ve satrang, 31. Divan hocaligi talebi, 32. Tksir ve kimyanin
zararlari, 33. SOz tasimanin zararlari, 34. Tip ilminin 6nemi, 35. Du’a boliimii”
(Kaplan, 1995: 173-315).

NABIP’NIN HAYRIYYESI’NDE BILGININ ONEMi

Bilgi, bireylerin ve toplumlarin gelisiminde hayati bir 6neme sahiptir.
Dogru bilgiye sahip olmak, insanlarin bilingli kararlar almasini, sorunlar1 ¢6z-
mesini ve yenilikler yapmasini saglar. Bilgi, egitim ve 6grenme siireglerinin
temelini olusturur. Bilgiye deger vermek ve onu siirekli olarak giincellemek,
hem bireysel hem de toplumsal agidan biiyitk 6nem tasir. Dil, bilgi 6grenme
siirecinin temel taglarindan biridir. Iletisim arac1 olarak dil, bilgiyi aktarma-
miz1 ve paylasmamizi saglar. Hayriyyede donemin gegerli dilleri Arapga ve
Farscay1 bilmenin tizerinde durulmustur. Ilmi eserlerin Arapga yazilmasi ve
Kuran-1 Kerim'in dilinin de Arap¢a olmasi Arap¢a 6grenmenin gereklilikleri
olarak sunulmustur.

“‘Arabiyle biliniir climle “ulim

“‘IIm olur bi-*Arabi nd-mefhiim

Liigat i elstine sultan ‘Arabi

‘Arabi kible-1 Kur’an u Nebi

Bu iki bal ile eyler pervaz

A

Ta’ir-1 §i‘r-1 ma‘ani-perdaz” (135-136).

Nabi, bilginin bireyi cehaletin karanligindan kurtaran bir 151k oldugunu
savunur. Eserin temel mesajlarindan biri, ilmin insan1 hem bu diinyada hem de
ahirette tistiin bir konuma tagiyacagidir. Nabi, oglu Mehmed Celebi’ye ithafen
yazdig1 bu eserde, zihnini cesitli ilimlerle doldurmasinin gerekliligi, bu ilim-
leri bir giin kullanmas: gerekebilecegi, bir seyi bilip bilmedigi soruldugunda
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biliyorum demenin giizel oldugu, bir konuyu bileninden 6grenmenin utanila-
cak bir davranis olmadigy, alim olmanin cahillikten daha iyi oldugu vurgulan-
mistir. “Ilim Cinde bile olsa aliniz” hadisinin kullanilmasi da ilim égrenmeye
manevi bir boyut katmistir. Cahil insanin alimle mukayesesi yapilarak cahilin
esege hatta esekten daha kotii varliga benzetilmesi ilmin 6nemi pekistirmeye
katki saglamigtir.

“Olma mahriim-1 hayéat-1 ebedi
“Ilm ile fark ide gor nik i bedi

‘IImiifi enva‘1 ile ol mali

Belki lazim gele isti‘mali

Bilmek elbetde degiil mi ahsen

Sorsalar ben an1 bilmem dimeden

Hazretiifl nasa budur telkini

“Utlubl’1l-“1lmi velev bi’s-Sini”

[tme “ar ogren ok1 ehlinden

Her seytifi ‘ilmi giizel cehlinden

Ciihela ‘alime nisbet hardur
Belki hardan da bile bedterdiir” (65).

Yukaridaki siirlerde, bilginin insanin karakterini tamamlayan bir 6zellik
oldugu ifade edilmistir. Nabinin bu diisiincesi, Osmanli egitim kurumlarinin
(medrese ve mektepler) temel felsefesini de yansitmaktadir. Osmanli medre-
selerinde verilen egitim, dini bilgilerle bilimsel ¢aligmalardan olusan bir denge
gozetirdi (Tathisumak, 2016: 214). Nabi'nin “Hayriyye’si bu anlayis1 sairane bir
sekilde dile getirmistir.

“Matlab-1 danis-i enva-1 ‘ulam” bashig1 altinda, serefli olarak niteledigi
ilimleri 6grenme konusunda oglunu tesvik eden Nabi, ilim 6grenmemeyi hay-
van gibi cahil kalma ile bir tutmakta ve ilim elde etmenin yolunun ¢aligmaktan
gectigini ifade etmektedir. Ilim 6grenmeyi ve calismay1 birbirinden farkli gor-
meyen Nabi, ‘ilm ve ¢alisma (sa’y) kelimelerinin ebced hesabina gore sayisal
degerlerinin bir olmasini da bunun apagik delili oldugunu ve galigma olmadan
ilimin var olmayacagini belirterek ¢aliymanin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
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“Sa‘y kil ‘ilm-i serife seb ii riiz

Kalma hayvan-sifat ol ‘ilm-amiiz

‘Ilme sa‘y eylememekden az er it

“Ilm ii sa‘y ikisi birdiir nazar it

Miidde‘ama bu suhan sahiddiir
“Ilm i sa‘yuil ‘adedi va iddiir

Bulamaz ‘ilm bi-la-sa‘y viictd
Biri gitse biri olur na-bud” (285-288).

Nabi, eserinde ilmi, varlik yiiziiniin siisleyicisi, var olma ve yok olmay1
bilme vasitasi, ilahi bir sofra, Allah’tan insanlara bir bags, izzet ve yiicelik ra-
bitasi, goniil berrakliginin sebebi sekillerinde tanimlamakta ve ilmi, sahili ol-
mayan bir denize benzeterek bu deniz i¢inde alim gecinenlerin gercekte cahil
olduklarini ifade etmektedir.

““Ilmdiir masita-i rity-1 viictid

‘Ilmdiir vasita-i bud i ne-bud

‘IImdiir ma’ide-i Rabbani

‘Ilmdiir mevhibe-i Yezdani

‘Ilmdiir rabita-i ‘izz i ‘ula
‘Ilmdiir ba’is-i temkin-i safa
‘Ilmdiir zabita-i cah u celal

‘Ilmdiir rabita-i birr i neval

“Ilm bir liicce-i bi-sa ildiir
Anda ‘alim geginen cahildiir” (294-298).

AHLAKI EGITIM VE ERDEMLER

Ahlak, bireylerin ve toplumlarin davraniglarina etki eden kurallar ve
degerler biitiintidiir. Insanlarin manevi niteliklerini, huylarini ve iradeli dav-
ranislarini kapsar. Ahlak, farkli sekillerde tanimlanabilir ve bu tanimlar, top-
lumlarin deger yargilarina gore degisiklik gosterebilir. Etik ile yakindan iligkili
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olan ahlak, bireylerin ve toplumlarin uyum i¢inde yasamasini saglayan temel
ilkeleri icerir. Bu nedenle, ahlak kurallar, bireylerin kisisel gelisiminde ve top-
lumsal diizenin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Hayriyyede Ahlak olgusuyla ilgili yapilan galigmalarda tespit edilen kav-
ramlar ve erdemlere dair yansimalar ortaya konulmustur. Bunlar: Tok goz-
liliik, kanaatkarlik, yergi ve giildiiri, iyilik ve comertlik, kibir, edep ve haya,
davete icabet, konusma adabi, bagkasini ayiplamak, yalan, sabir ve s6z tasimak
(Canbolat, 2017:103-117). Hayriyyedeki degerler egitimi hakkinda yapilan ¢a-
ligmalarda eserde tespit edilen kavram ve erdemlerin sayisinin daha da arttig
dikkati gekmektedir (Sener, 2013: 2501-2524). Bunun sebebi degerler egitimi-
nin ahlaki da i¢ine alan daha kapsamli bir kullanim i¢ermesidir.

“Hayriyye'de ahlaki degerler konusunda yogun bir vurgu yapilmigtir.
Nabi'ye gore, egitimin temel gayesi bireye ahlaki erdemler kazandirmak ve
topluma yararli bir birey yetistirmektir. Eserde sadece bireysel ahlak degil, ayn1
zamanda toplumsal ahlak da ele alinmis ve donemin sosyal sorunlarina degi-
nilmistir. Nabi, ilmin ve ¢aligmanin 6nemini vurgularken, cehaletin zararlarini
da agikea ortaya koyar. Asagidaki beyitlerde Néabi, ogluna sabirli olmay1 ve
sabr1 erdem olarak aktarmistir.

“Sabr kil itme umirufida sitab
Sabr ile dirler olur glre disab

Sabr ile dost olur diismenler

Sabr ile reh-ber olur reh-zenler

Sabr esma-i 11ahi’dendir.

Hikem-1 na-mitenahidendiir

Ol ki hikmetde sekerler yidiler
“Sabr miftah-1 ferecdir” didiler.

Sabrdur ‘ukde-giisa-y1 her kar
Irisiir sabr ile subha seb-i tar” (140).

Hayriyyede ogluna tevazuyu oneren Nabi, toplumdaki kibirli insanlarla
s0z dalagina girilmemesi gerektigini salik vermistir. Kibirlenen insanlara kars:
kibirli davranis sergilemeye onay verenler olsa da bu isin sonu kavgaya gidece-
gi icin Nabi, ogluna bu sekilde davranmay1 6nermemistir.
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“Itme erbab-1 tekebbiirle suhan

Ol giirizan miitekebbirlerden

Hem-nisin olmak olursa na-car

Sen afia eyle tevazu® izhar

‘Ukala gergi sekerler yidiler
Safia kibr idene kibr it didiler

Lik gavgaya ¢ikar bir yani
Sen tevazu‘la savusdur an1” (92).

Kanaatkérlik, sahip olunanlarla yetinme ve bagkalarimin varliklarina
6zenmeme erdemi, insan hayatinda 6nemli bir denge ve huzur kaynagidir. Bu
yaklasim, asir1 hirs ve tamah gibi duygulardan uzaklasarak, bireylerin yagam-
dan daha fazla tatmin duymalarina imkan saglar. Kanaatkar bireyler, mevcut
olanin kiymetini bilip siikrettiklerinde, mutlulugu daha kolay bulabilirler. Bu
tutum, bireysel mutlulugun 6tesinde, toplumsal iliskileri de olumlu etkiler;
ciinkii sitkretmeyi bilen bireyler, ¢evreleriyle daha uyumlu ve paylasimcr ilis-
kilere sahiptir. Ayrica, kanaatkarlik israfi 6nlemeye ve kaynaklarin daha etkin
bir sekilde kullanilmasina katki saglayarak hem bireysel hem de toplumsal 61-
gekte siirdiiriilebilirligi destekler. Bu nedenlerle kanaatkarlik, yalnizca bireysel
bir erdem degil, ayn1 zamanda toplumlarin daha saglikli ve dengeli bir sekilde
gelismesini destekleyen 6nemli bir degerdir.

Nabi'nin diisiincelerine gore, kanaatkarlik, rizik ve kader anlayisiyla de-
rinden iligkilidir. Ona gore, rizik Allah tarafindan takdir edilmistir ve kisiye
ayrilmis olan rizik mutlaka o kisiyi bulur; bagka birine gitmesi miimkiin degil-
dir. Ayni sekilde, kisinin kaderinde olmayan bir rizki elde etmesi de miimkiin
degildir. Bireylerin ag¢gozliiliik yaparak, gereksiz hirslarla veya bagkalarindan
medet umarak hareket etmelerinin anlamsiz oldugunu vurgular. Nabi, bu tiir
davraniglarin kisinin onurunu zedeledigini ve insan1 kiigiilttigiint ifade eder.
Kisinin, Rezzak olan Allahin kendisine verdigiyle yetinmesi, siikretmesi ve
huzur bulmasi gerektigini belirtir. Hayriyyede kanaatkarlikla ilgili gecen be-
yitlerde yukaridaki diistinceler yansimistir:

“Sahib-1 hirs u tama“ risvadur

Kimya-y1 seref istignadur
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Rizk-1 makstim olur elbet vasil

Ab-1 1t dokmediir ancak hasil

Ol ki makstim degtil girmez ele

Ol ki makstimus ola gitmez ile” (84).

“DAde-i Razika hatir-bend ol

Her ne virdiyse afia hursend ol

Biliir ahvalufi Rezzak-1 hakim

Rizkuii vakt ile eyler teslim” (85).

Diiriistliik, bireylerin ve toplumlarin yap: tasi niteliginde bir erdemdir.
Bu erdem, bireylerin hem kendi i¢ diinyalarinda hem de sosyal iliskilerinde
gliven ve uyumu artirir. Diiriist bireyler, genellikle daha yiiksek diizeyde i¢
huzur ve yasam memnuniyeti igindedirler; ¢linkii yalan sdylemenin getirdigi
stres ve sugluluk duygularindan uzaktirlar. Toplumsal diizeyde ise diiriistliik,
insanlarin sosyal iligkilerinin temelini olusturur. Diirtstliigiin yaygin oldugu
bir toplumda, hile, yolsuzluk ve adaletsizlik gibi sorunlar azalir. Bu tiir bir top-
lumda insanlar, birbirlerine daha fazla giiven duyar ve daha huzurlu bir yagam
stirer. Aile baglarindan arkadasliklara, egitimden is hayatina kadar her alanda
diiristliik, saglam ve saglikli iliskiler kurmanin 6n kosuludur. Bu nedenlerle
diiriistliik, yalnizca bireysel bir erdem olmanin 6tesinde, toplumsal siirdiiriile-
bilirlik ve refah i¢in vazgecilmez bir degerdir.

Yalan soylememek, yalan yere yemin etmemek diiriist bir insanin en
onemli 6zelliklerindendir. Yalan yere yemin etmenin dinde yerinin olmadigini
belirten Nabi, insanlar1 diiriistliik tizerinden kandiranlar1 da elestirmektedir.

“Merd olan kizbe tenezzil itmez

Zillet-1 kizbe tahammiil itmez

Kati bi-‘ar u hayadur habis
Ki ide kizb ile agzin telvis

Kizb ma‘dimdur ash yokdur
Bab-1 Islam’da fasli yokdur
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Kizbdir asl-1 fesadat-1 umar

Irtikab itmez an1 ehl-i su‘ar

Ola kasd1 meger islah-1 husim

O zaman kizb degiildiir mezmim

Yohsa her lafzi ola mahz-1 hilaf
Ura bihtde yire laf i giizaf” (120).

Insanlar1 din {izerinden kandiranlar da Nabinin elestirisine muhatap
olurlar. Yalandan riiyalar uydurarak, kerametlerine toplumu inandirmak igin
kullananlar, takva satmakla su¢lanmiglardir. Diiriist davranmayanlar, her iki
diinyada kurtulusa ulagsamayacaklardur.

“Cok yemin ehli degiil ehl-i yemin
Kizbiniifi sahididiir fart-1 yemin

Bundan esna‘ nice diizd-i bed-kar

Ider etvar-1 velayet izhar

Virmege san-1 keramata flirtig
Bast ider nigesi rii’ya-y1 diirGig

Gormez ol kes iki ‘alemde felah
Ki sata sahte takva vii salah” (121-122).

Giivenilirlik, bireylerin ve toplumlarin saglikl ve stirdiiriilebilir iliskiler ku-
rabilmesi igin vazgecilmez bir erdemdir. Giivenilir bireyler, verdikleri sozleri tu-
tar, diiriist ve seffaf bir sekilde davranir. Bu ozellikleri, baskalarinin onlara duy-
dugu giiveni artirir ve insanlar arasindaki sosyal baglar giiglendirir. Giivenilirlik
bireyin kendisine olan giivenini de pekistirir. Insanlar, giivenilir davrandiklarin-
da kendilerini daha degerli hisseder ve bu durum i¢ huzur saglar. Bu nedenle,
giivenilirlik yalnizca bireysel bir 6zellik degil, ayni zamanda toplumsal bir gerek-
liliktir. Giivenilir bireylerin gogunlukta oldugu bir toplum, daha saglam, adil ve
huzurlu bir yapiya sahip olur. Peygamberimizin vasiflarindan birisi “el-emin’dir.
Diiristliikle giivenilirlik degeri dogrudan iligki icerisindedir. Peygamberimizin
bir hadisine gonderme yapilarak konu agiklanmuigtir:
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“Didi miislim odur ol server-i din

Halk ola dest it dehanindan emin

Hep vedi‘atdur eya talib-i kdm
“Irz u mal u dem-i ehl-i Is1am”(100).

Yukaridaki 6rnekler, sabrin, tevazunun, kanaatin, diiriistliik ve giiveni-
lirligin insanin hem bireysel hem de toplumsal yasaminda 6nemli bir yer tut-
tuguna isarettir. Nabinin bu 6giitleri, Osmanli toplumunda bireyin davranis
ve ahlak kurallarina uygun bir sekilde yetismesi gerekliligini yansitmaktadur.
Osmanli doneminde, ahlaki erdemler sadece bireysel bir meziyet degil, ayni
zamanda toplumun bir arada tutulmasini saglayan temel degerler olarak go-
rilmiistiir (Mengi, 2000: 200-219).

EGITIM

Egitim, bireylerin potansiyellerini ger¢eklestirmelerine olanak taniyan ve
toplumlarin gelisimini saglayan temel bir unsurdur. Bireyler, egitim yoluyla
bilgi ve becerilerini gelistirir, elestirel diisiinme, problem ¢dzme ve yaraticilik

gibi yetkinlikler kazanir. Bu yetenekler, bireylerin hem kisisel bagarilarina hem
de toplumsal katkilarina zemin hazirlar.

Egitim, bireylere yalnizca akademik bilgi kazandirmakla kalmaz; ayni
zamanda toplumsal normlar1 ve degerleri 6gretir. Bu siireg, bireyler arasin-
da sosyal uyum ve barisin gliclenmesine katki saglar. Egitimli bireyler, daha
bilingli kararlar alabilir, ¢evresel, ekonomik ve sosyal sorunlara duyarl yakla-
sarak topluma etkin bir sekilde katkida bulunabilir (Sener, 2009: 257-Konuk,
2003: 271).

On vyedinci yiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nda egitim, biiyiik &lgiide
medrese sistemi etrafinda organize edilmis ve bu sistem, Islam egitim gelene-
ginin bir yansimasi olmustur. Medreseler, hem dini hem de bilimsel bilgilerin
ogretildigi kurumlar olarak 6nemli bir role sahiptir. Bu kurumlarda agirlikli
olarak Islami ilimler (fikih, tefsir, hadis) 6gretilirken, bunun yaninda mate-
matik, astronomi, tip ve felsefe gibi bilim dallarina da yer verilmistir. Egitim,
genellikle dini temellere dayandigindan, medreseler ayn1 zamanda devletin
idari ve dini kadrolarina yetigmis insan kaynagi saglamistir. Kadi, miiderris
ve miiftii gibi 6nemli pozisyonlara genellikle medrese egitimi almis bireyler
atanmustir (Ipsirli, 2003: 327-333).

“Hayriyyede dini egitimin 6nemi siklikla vurgulanmigtir. Nabi, dini bilgi-
lerin bireyin hem bu diinyadaki hem de ahiretteki mutlulugu i¢in vazgecilmez
oldugunu ifade eder. Eser, Islam ahlaki ve prensiplerine uygun bir yagam siir-
menin gerekliligini 6ne ¢ikarir. Nabi'nin eserlerini ve hayatini inceledigimizde
inangli ve inancini yasamaya calisan bir insan portresi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Nabi, Islaim’in temel inanglarina, namaz kilmak, oru¢ tutmak, zekat vermek,
hacca gitmek gibi ibadetlere eserinde yer vermistir. Abdesti bedene giydirilen
bir nur olarak niteleyen sair, namazi da miiminin miraci olarak aktarmistir.
“Namaz dinin diregidir” hadisini de namazi anlattig1 béliimlerde kullanmaigtir:

“Vakti geldiikde heman eyle viida
Ma-sivadan dehen ii destiifii yu

Geydiir endamufia pirdhen-i ntr

Olasin layik-1 divan-1 huzir

Mii’miniifi old1 ¢li mi‘raci namaz

Dideiii eyle bu mi‘rac ile baz

Sen kiyas itme namaz teklif
Canib-i Hak’dan odur bir tesrif

Din ‘imadmi ikdmet eyle
Kasr-1 islam’1 ‘imaret eyle” (47-48).

Dini egitimin Nabinin egitim anlayisindaki merkezi rolii, dénemin top-
lumsal degerlerini de 6zetler niteliktedir. Osmanli medreselerinde dini egitim-
le birlikte verilen akli bilimler, bu dengenin saglanmasina énem verildigini
gosterir. 17. Yiizyildan itibaren medreselerde derslerin dengelerinin degismeye
basladigi, dini ilimlerin agirliginin arttig1 ifade edilmistir (Zengin, 1997: 402).

Nabi, tasavvuf vasitasiyla alinacak olan manevi bir egitime inanmaktadir.
Bu egitimin kamil bir miirside intisap edilerek yapilmasi gerekliligine Hay-
riyyede isaret etmistir. Eger kdmil bir miirsid bulunamazsa Kur’an-1 Kerim'in
kisiye kitap olarak yetecegi vurgulanmaistir.

“Miirsid-i kamil olinca na-yab
Sana mirsid yitigiir simdi kitab” (68).

Osmanlida 17. Yiizyilda birgok noktada bozulma emareleri goriilmeye
baglamistir. Toplumda devletin otoritesinde olusan bosluklar insanlar1 dine
yaslanmaya sevk etmistir. Din alaninda da sahte seyhler, veliler ¢ikmis; insan-
lar1 manevi duygular: iizerinden istismar etmislerdir. Nabi, gercek seyhlerin
vasiflarinin neler oldugunu ¢ocuguna aktarmistir. Gergek evliyanin kendini
gizledigini, mala miilke tamah etmedigini, keramete ihtiya¢ duymadigini be-
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lirterek sahte evliyalarin da 6zelliklerini vermistir. Asagidaki beyitlerde Néabi
doneminin tasavvuf anlayisindaki sapmalara isaret etmis ve elestirmistir.

“Evliya diyii sakin aldanma

Sahte vaz‘i girgek sanma

Evliya méla tenezziil mi ider
Siklet-1 ndsa tahammiil mi ider

Evliyada ne isi var delkuil

Setr ider Hak nazarindan halkun

Halka bakmaz ki velayet sata ol
S6z arasina keramet kata ol

Olmis ol mahv-1 feza-y1 1tlak

Nefes aldurmaz afia istigrak

Evliya miirdeyi ihya eyler
Pir-i sad-saleyi berna eyler

Evliya tasa bakarsa zer ider
Has u hasaki diir i gevher ider” (126).

Egitimde Ebeveyn Sorumlulugu

“Hayriyye"de Nabi, tecriibenin egitimdeki yeri tizerinde de durur. Nabi'ye
gore, bir birey hayatin zorluklarini ve bu zorluklarla basa ¢ikmay ancak tec-
riibe ile 6grenebilir. Aile yaygin bir egitim kurumu olarak bireyin ilk egitildigi
yerdir (Yapici, 2010: 1545). Baba-ogul iligkisi tizerinden verdigi nasihatlerde,
ebeveynlerin ¢cocuklarin egitiminde aktif bir rol oynamasinin 6nemini ortaya
koymustur. Nabi, oglu Mehmed Celebi’yi bir rehber olarak yonlendirmis ve bu
sorumlulugun aile yapisinda kritik bir yer tuttuguna vurgu yapmuistir.

“Sende ahlak-1 medayih ¢okdur
Li’llahi’l-hamd zemayim yokdur
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Bi-y1 hulk-i haseniifi ‘itridiir

Sende asar-1 edeb fitridir

Lik o ma‘naya ki enfas-1 peder
Eyler evladina te’sir ekser

Itmek iciin safia Avize-i giis

Olmag iciin safia sermaye-i hiig

Kavis-i tise-i endise ile
Kavgar-1 kalem-i tise ile

Cikarup ma‘den-i dilden yekser
Riste-i nazma cekiip taze giiher

Eylediim nazm-1 nasihat takrir
Ki ide dide-i idraki karir” (43).

Ebeveynin sorumlulugu, Osmanl: aile yapisinda sadece ekonomik destek-
le sinirhi kalmaz; ayn1 zamanda ahlaki ve dini degerlerin aktarilmasini da iger-
mektedir. Nabi'nin ¢izdigi bu rol, donemin aile ve egitim anlayisina uygun bir
modeldir (Aslan, 2017: 57-82). Hayriyye'de ¢ocuk egitimi ve toplumun aksa-
yan yonlerine dair elestiriler bulunmasi yoniiyle hem didaktik hem de elestirel
bir eser olarak kabul edilir. Nabi ogluna nasihatler ederek dogruyu gostermeye
calismis, doneminde yayginlik kazanan bazi meslek kollarinda belirginlesen
riigvet almaya meyl etmemesi i¢in dua etmistir.

SONUC

Nabinin “Hayriyye” adli eseri, Osmanli egitim sistemine dair énemli
ipuglar1 sunan bir kaynak niteligindedir. Eserde bireysel egitimden toplum-
sal diizene, dini 6gretimden ahlaki erdemlere kadar genis bir perspektif su-
nulmaktadir. Nabinin ogluna verdigi égiitler, Osmanlrnin kiiltiirel, dini ve
toplumsal degerlerini yansitarak dénemin egitim anlayigina 151k tutmaktadir.
Hayriyyede bilginin, ahlakin ve dini degerlerin birbirinden ayrilamaz pargalar
oldugu yargis1 bazen ortiik bazen de agik olarak vurgulanmistir. Nasihatname
gelenegi icerisinde degerlendirilen eserden hareketle dénemin egitim diistin-
cesini anlamak, zihniyet ¢6ziimlemesi yapmak miimkiindiir.

Hayriyye, bireysel erdemlerin toplumsal uyum ve huzurla bir biitiin oldu-
gunu ifade eder. Eser, kanaatkarlik, diiriistliik, adalet, ¢aliskanlik ve siikretme
gibi evrensel degerleri benimsemeye davet ederken, bireyin yalnizca kendisi
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icin degil, toplum i¢in de sorumluluk tasidigini hatirlatir. Nabi, 6giitlerinde
olgiilii bir yasamin, hirs ve tamahkérliktan uzak durmanin bireysel huzur igin
ne denli 6nemli oldugunu vurgular. Bunun yani sira, bilginin ve 6grenmenin
giliciine isaret ederek, kisinin hem kendisini gelistirmesi hem de topluma fay-
dal1 bir birey olmasinin 6nemine dikkat geker.

Nabi, diinya hayatinin geciciligini hatirlatarak, maddi kazanimlarin yanil-
tic1 cazibesinden uzak durmay 6giitler ve insanin esas gayesinin ahiret saadeti
olmasi gerektigini vurgular. Bu baglamda, sair eserinde ilim, irfan ve ahlakla
donanmus bir yagsamin hem bu diinyada huzura hem de ahirette kurtulusa go-
tiiren yegéane yol oldugunu dile getirmistir.
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1.Giris
1.1.Yer Adlar1

Yer adlar1 meselesi, adbilim ¢aligmalar: i¢inde olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Ciinkii herhangi bir topluluk tarafindan yurt edinilmeye calisilan
bir cografyanin adlandirilisi, tizerindeki halk i¢in oranin vatan olusu ile es
degerdir. Temelde diinyanin yuvarlak oldugu disiiniiliirse biitiin insanligin
ayn1 gokyiizii altinda, birbirine benzeyen cografyalarda - bazi farkliliklar
ile - benzer kosullarda yasadig1 soylenebilir. Ancak bu durumda da akla su
soru gelebilir: O halde insan topluluklarini birbirinden ayiran, farkh farkl
adlandirilmalarini saglayan olgu nedir? Bu olgunun kaynag, kisilerin yurt
edindikleri cografyada ortak bir kiiltiir, milli bir kimlik olusturmalarinda
saklidir.

Yer adlar1 da, milli bir benlik olusturan insan topluluklari tarafindan
verildigine gore, bu adlar ile kisilerin duygu - diisiinceleri ve hayati algilayis1
— yorumlayis1 arasinda siki bir iligki oldugu sdylenebilir. Tlk bakigta birbiriyle
higbir ilgisi yokmus gibi goriinen yer adlari, bir araya getirilip bir biitiin olarak
ele alindiginda; tizerinde yasayan kisilerin kiiltiir, tarih ve yasayis diizeninin
haritas1 gozler Oniine serilebilir. Dahasi yer adi arastirmalarinda yalnizca
gecmise ait bilgiler edinilmekle kalinmamakta, dil tarihine, iskan tarihine,
cografyanin etnik yapisina iliskin 6nemli ipuglari da elde edilmektedir
(Emiroglu, 1984: 183).

1.2.Yer Ad1 Verme Usulleri

Yer adlar1 ¢alismalarinin temel amaci; insan — mekan iligkisini anlamak,
insanoglunun yasadigi cografyay: adlandirirken etkisinde kaldigi unsurlari
tespit edebilmektir.

Tirkiyede degisik bolgelerde yapilan yer adlari galigmalarinda, Tiirk
insaninin yagadig1 mekéani adlandirirken en gok boy-soy-oymak-asiret ve kisi
adlarindan faydalandigi sonucu goriilmektedir. Ikinci olarak ise, cografyanin
fiziki yani tasviri unsurlar1 dikkat ¢ekmektedir. Kimi zaman “Kizilkaya, Taslhik,
Corak” gibi adlarla topragin mabhiyeti anlatilmaya calisilmig; kimi zaman
da “Sarikir, Akkaya, Alagayir” gibi adlarla tabiatin renkleri konusturulmus
(Yediyildiz, 1984: 27).

Anadoludaki diger yer adlar1 da incelendiginde; meslek adlari, yer
adlari, hayvan adlari, gok cisimlerinin adlari, mevsim adlari, tarim - hayvan
- sulama adlar1 gibi oldukga ¢esitli ad kategorilerinin yer adlarina kaynaklik
ettigi goriilmektedir. Ayrica Tiirkiye geneli disiiniildiigiinde, sayilar1 fazla
olmamakla birlikte Antik doénemlerden veya Bizanstan kaldigi tahmin
edilen yer adlarina da rastlanmistir. Fakat Tiirk insani, yagadigi cografyay:
adlandirirken ¢ogunlukla kendi benligini, kiltiriini, varligini, yasayis
bicimini ifade eden Tiirkce adlari tercih etmistir.
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Tirkiyede yer adlar verilirken etkili olan unsurlar, pek ¢ok aragtirmaci
tarafindan degisik sekillerde tasnif edilmistir. Ornegin Dogan Aksan tarafindan
yapilan tasnif su sekildedir:

“1. Yerlesim yerine ve gevresine iliskin ozellikler belirtilmesi:

a. Yerin yapisina, konumuna iliskin adlar verme.

b. Yerin ve cevresinin renk ozelliklerini belirten adlar verme.

c. Yerin bir baska yere gore durumunu, konumunu belirleyen adlar verme.

d. Yerin ve cevresinin bitki ortiisiiniin, iirettigi iiriinleri belirleyen adlar

e. Yerin ve cevresinin hayvanlarini belirleyen adlar verme.
f Cevresindeki yapilara iliskin adlar verme.

g Cevresindeki akarsular: belirleyen adlar verme.

2.Yerlesim yerine kisiyle, bireyle ilgili ad verme egilimi.

a. Yerlesim yerine kisiyle, bireyle ilgili ad verme.
b. Dinle ilgili adlar verme.

c. Mesleklerle ilgili adlar verme.”(Aksan, 2003: 107-108).

2. Gaziantep Yer Adlar:
2.1.Gaziantep’te Dag Adlar1

Gaziantep iline ait 70 adet 1/25.000’lik haritadan yaklagik 4157 adet dag
ad1 derlenmistir. Bu dag adlar1 iginde degerlendirilen cografi tiirler; burun,
tepe, mevki, dag, sirt, ova, yamag, yazi, diiz, gedik, magara, bogaz, kemer, ¢dl,
bayur, yayla, koru adlar: seklindedir.

Dag adlar1 genellikle iki kelimeden olugsmaktadir. Ug kelimeden olusan
dag adlarinin sayist 1500 civarinda iken, dort kelimeden olusan dag adi ise
sadece 9 adettir. Bu dag adlari, en gok Tiirk¢e kokenli kelimeler kullanilarak
olusturulmustur. Tiirk¢eden sonra sinir komsulugu miinasebetiyle en ¢ok
Arapca ve Farsca kokenli kelimeler kullanilirken; diger dillere dayanan
kelimeler ise Fransizca, Rumca, Ibranice ve Ermenicedir. Ayrica bu dag adlar
kurulurken daha ¢ok birlesik yapilar tercih edilmistir. Basit yapili dag adlarinin
say1s1 sadece 362 adet iken; birlesik yapili dag adlar1 ise 2813 adettir. Kalan
kismini ise tiiremis yapili dag adlar1 olusturmaktadir:
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“Ada (Tp.), Alan (Srt.), Ardi¢ (Tp.), Asirt (Muk.), Boncuk (Tp.), Burgar (Tp.),
Cam (Muk.), Eskikarakol (Tp.), Esiktarla (Tp.), Garbok (Muk.), Givomehmet
(Srt.), Hayirgukur (Srt.), Hoyiiktas (Muk.), Incetarla (Srt.), Kabaktepe (Srt.),
Kahvendek (Tp.), Kallepkaya (Tp.), Karadalak (Muk.), Menehisli (Tp.),
Menagsalik (Tp.), Tahtact (Muk.).”

Anlam bakimindan dag adlar1 olusturulurken daha ¢ok oronim (dag,
tepe, tas, kaya vs.) adlarindan faydalanilmistir. Cevrenin jeolojik yapisini
gosteren tas, kaya gibi maddelerle kurulmus bu yer adlari, Tiirklerin dogaya
bagliliklariyla, doga ile olan iliskilerinin sikligiyla agiklanabilir:

“Acemkaya (Tp.), Adaburun (Tp.), Adabiikii (Muk.), Aftungedigi (Gd.),
Agilkaya (Tp.), Atlambagtas (Muk.), Avlaga Kayas: (Muk.), Avsinlikaya (Srt.),
Cat Gedigi (Gdk.), Catalpayam Tepeleri (Tp.), Dag Oku(Muk.), Elbiz Dagi (D.),
Imirha¢ Korusu (Kr.).”

Renk adlarindan faydalanilarak olusturulan dag adlarinda en ¢ok
kullanilan renk “kara’dir. Ikinci sirada ise “ak - ag” renk ad1 kullanilmugtir:

“Kara (Br.), Kara Magaralar (Mgr.), Kara Tashk (Muk.), Karagalilik (Muk.),
Karahasanhoyiigii (Tp.), Karakastelinbasi (Muk.), Karapolat Dag1 (D.), Karaiice

(Tp.)”

“Agcamezat (Tp.), Agyer (Muk.), Akbenek (Tp.), Akgedik Arkast (Tp.),
Akseki (Tp.), Kiigiikak¢adag (Tp.), Sariak (Srt.).”

2.2.Gaziantep’te Su Adlar

Bahsi gecen haritalardan derlenen Gaziantep yoresine ait su adlar1 sayist
ise 2038 adet civarindadir. Su adlarina konu olan cografi tiirler ise dere, pinar,
kaptaj, golet, gol, kanal, ark, ¢ay, yatak, kuyu, ¢esme, sarnig, sifon, kaynak, su,
sulama tesisleri, havuz ve nehir adlaridir.

Su adlar1 olusturulurken daha cok iki ve ikiden fazla sozciikle kurulan
yapilar ile tiiremis yapili s6zctiklerden faydalanilirken; koken bakimindan da
¢ogunlukla Tiirkge sozciikler tercih edilmistir:

“Acir (Dr.), Afacan (Dr.), Aliman (Pn.), Bogiirtlen (Pn.), Bulak (Dr.), Carsak
(Pn.), Cavdirma (Pn.), Déonderi¢ (Dr.), Dumbuca (Pn.), Ergi (Dr.), Evri (Dr.),
Giirleyik (Dr.), Ilicak (Pn.), Kasikcinin (Ky.), Kesmeli (Pn.), Kornuk (Dr.), Petlak
(Dr.), Sogucak (Pn.), Tatlicak (Dr.), Tepeard: (Dr.), Tilkikalesi (Dr.), Tiizwlsuyu
(Dr.), Usiiralti (Dr.), yunuserigi (Dr.), Ziyaretbogazi (Dr.)”

Su, soyut manastyla temizligin ve safligin kaynagi, bollugun, bereketin
habercisi olarak goriiliir. Bu bakimdan Tiirk kiiltiir tarihinin her evresinde
su kutsal sayillmis ve suya biiylik 6nem verilmistir. Semavi dinlerin de kutsal
kitaplarinda su ilk varlik olarak gosterilir. Yerytiziindeki pek ¢ok kiiltiirde
kutsal sayilan ve biitiin canlilarin var olmasini, yasamasini saglayan; sifa, huzur
verme gibi manalar yiiklenen su, biitiin destanlarda doganin baslangici olarak
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kabul edilir. Tiireyis destaninda yerytiziiniin baslangicta biiytik bir okyanus ve
okyanusun iizerinde ruhlar alemi ile kapli oldugu aktarilir. Tiirklerde oldugu
gibi Hindiuzmin ilk metinlerinde de suyun temel madde oldugu kabul edilir.
Dolayisiyla biitiin kiiltiirlerde su {i¢ sembolik mana kazanir: 1. Hayatin kaynag:
2. Arinma ve temizlenme araci 3. Yenilenme vasitas: (Yardimci, 2012:168).

Gaziantep su adlari, anlam bakimindan incelendiginde ise; (yukarida
bahsedilen gerekgelerle olsa gerek) daha ¢ok su kavramli soézciiklerden
faydalanildig1 dikkat ¢ekmektedir:

“Acipinar (Dr.), Ak Dere (Dr.), Akgozyolu Sarnici (Srn.), Akkastel (Pn.),
Akkuyu (Ky.), Alikonun Sarnici (Srn.), Aynalarsuyu (Dr.), Aymifar Arki (Ar.),
Bur¢ Géleti (Gl), Haleparki (Dr.), Hayvatolugu (Dr.), Igerisu (Dr.), Islahiyedere
Arkz1 (Ar.), Korkuyu (Dr.), Kurutma Kanali (Knl.), Sogukpinar (Dr.), Yogunoluk
(Pn.), Yukariark (Ar.), Zeynoluk (Dr.).”

Ayrica Gaziantep merkezde bulunan “Suburcu Caddesi, Suya Batmaz
Mah., Alleben Mah., Kastelbas1 Cad., 1ncilip1nar Mabh., 1ncilip1nar Sok., Sanli
Dere Cad., Kahvelipinar Mah” 6rneklerinde ve bunlara benzer pek ¢ok su
kavraml yer adlarinda oldugu gibi gerek Gaziantep kiiltiiriinde gerekse Tiirk
kiiltiir tarihinde su bityiik 6nem tastyan bir kavramdir.

2.3.Gaziantep’te Yerlesim Yeri Adlar1

Derlenen Gaziantep yer adlar igerisinde degerlendirmeye s6z konusu
olan yerlesim birimi ad1 ise 1140 adettir. Bu kategoride ele alinan cografi tiirler
ise mahalle ve koy adlaridir. Yalniz bu adlardan 267’si, 1967 yilinda yabanci
kokten geldigi gerekgesiyle ile degistirilen koy adlaridir. Esasen yerlesim birimi
adlar1 degerlendirirken 6zellikle vurgulanmasi gereken mesele de degistirilen
koy adlar1 meselesidir.

Sinir komsulugu sebebiyle ya da ayni din gevresine mensup olma gibi
degisik nedenlerle bilhassa yerlesim yerlerine ad verilirken ¢ogunlukla Arapga
ve Farsga sozciiklerden faydalanilmistir. Her ne kadar bu dillerden alinan
sozciikler Tiirkce ses ve soyleyis ozelliklerine uydurulmaya calisilmigsa da
(6rnegin “kéy” manasindaki Arapca “kefr” sozciigii, koy adlarinda ¢ogunlukla
“kefer” seklinde kullanilmistir: “Keferbostan” kéy adinda oldugu gibi.) 1967
yilinda yapilan birtakim c¢alismalarla, bu yer adlarini Tiirkge sozciiklerle
degistirme yoluna gidilmistir. Ancak bu c¢alismalar, etrafli arastirmalar
neticesinde yapilmadig icin bazi 6nemli sonuglar dogurmustur. Sézgelimi
Tiirkge oldugu halde yabanci kokten geldigi diistiniilerek degistirilen pek
¢ok koy adi mevcuttur. Ornegin Gaziantep - Nurdag ilcesine bagh “Urus”
adli koyiin adi “Dokuzyol” olarak; yine Gaziantep - Karkamis ilgesine
bagli “Girlavik’adli koytin de adi “Giir¢ay” olarak degistirilmistir. Halbuki
“Urug’un kokii Tirkee “vurmak” fiiline dayanirken; “Girlavik < Giirleyik”
de Tiirk¢ede “caglayan” manasindaki sozciiktiir. Daha da 6nemli bir diger
mevzu ise, bu ¢aligma sirasinda “ boy - soy — oymak” adina dayanan koy
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adlar1 da ayn1 gerekgeyle degistirilmistir. Gaziantep — Sehitkamil ilcesine bagl
“Karadinekkizik” kdyiiniin adi “Oviindiik” olarak; Gaziantep - Nurdagi ilcesine
bagh “Muhacirinatik” kéytiniin adi ise “Nogaylar” olarak degistirilmistir. Bu
durum bélge igin tarihi kaynaklarla tespit edilemeyen durumlarda, son derece
onemli bilgiler sifreleyen yer adlarinin kaybolmasina, dolayisiyla bolgedeki
kiiltiirel izlerin zamanla yok olmasina sebeb olabilir.

Yerlesim yeri adlari icerisinde degerlendirilen diger cografi tiir olan
mabhalle, sokak adlarinda ise anlam bakimindan; boy - soy — oymak adlarindan
yerlesim vyerinin fiziki ve cografi ozelliklerinden esinlenerek olusturulan
adlardan, dini miiessese ve manevi hayat ile ilgili adlardan, hayvan adlarindan
ve tarihi sahsiyetlerle ilgili adlardan yararlanilmistir:

“Balikli Mevkii, Diiliik Baba Mah., Kurban Baba Mah., Sacakli Cad.,
Kolejtepe Mah., Diiztepe Mah., Tiirkmenler Cad., Beydili Mah., Boyno Mah.,
Bozoklar Mah., Ugoklar Mah., Kavaklik Mah., Degirmicem Mah., Gaziler Cad.,
Sahinbey Mah., Alaybey Mah., Nakip Ali Cad.”

Yer adlar1 igerisinde 6zellikle yerlesim birimi adlarinin olusturulmalarryla
ilgili oldukga ilgin¢ anlatilardan bahsedilmektedir. Nitekim bugiin var olan
pek ¢ok yer adi, eski zamanlarda yasamis insanlar arasinda olusan degisik
efsane ve rivayetlere dayanmaktadir. Bunlar, konu bakimindan i¢inden ¢iktig
kiiltiiriin, milletin tarihindeki biiyiik olaylar ve bu olaylarda yer alan 6nemli
kisiler hakkinda bilgi vermekle birlikte, o donemki sosyal hayat hakkinda da
ipuglar1 vermektedir.

Gaziantep ilinde de, kent etrafinda olusan efsane ve rivayetlerde yer alan
onemli sahis ve olaylarin adlari, olaylarin meydana geldigi yerlere ad olarak
verilmigtir:

“Yavuzeli”: 1957 yilinda il¢e olan bu yorenin adi, Yavuz Sultan Selime
dayanmaktadir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sirasinda Kolemen
devletinin kuzeydeki sinir ili olan Antep'in valisi Yunus Bey, kentte bulunan
kalenin anahtarlarini burada Yavuza teslim edip, emrine girmesi tizerine
ilceye “Yavuzeli” ad1 verilmistir (Giizelbey, 1987:31-32).

“Ispatirin”: Bugiinkii ad1 “Sarisalkim” olan yorede, ¢ok eski zamanlarda
Islam ve Hiristiyan ordulari arasinda bir savag olmus ve bu savasta Islam ordusu
yenildiginden o civara “Islam Batiran” ad1 verilmis; bu ad zamanla “Isbatirin”
sekline doniigmiistiir(Giizelbey, 1987:36).

“Asagr Semavin”: Aslinda tarihi belgelerde “Simavine” seklinde
rastlanan bu koyiin adi, meshur Simavne kadisinin oglu Seyh Bedriddine
dayanmaktadir. Bu sebeple Anadolu ve Rumelide degisik yerlerde “Simavne”
adiyla koyler bulunmaktadir. Hatta Kiitahya ve Edirnede hala, bu adla koyler
vardir. Gaziantep'te ise bu koy, halk tarafindan “Ismavn” olarak bilinmektedir.

“Alleben”: Gaziantep'in tam ortasindan gecen Alleben Deresinin adiyla
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da ilgili gesitli rivayetler mevcuttur. Bir rivayete gore; Hazreti Omer’in ordusu,
¢oli gegip kalabalik bir sekilde bu derenin kenarina geldiklerinde, suyun tas ve
kaya tizerindeki atlayislar1 sirasinda olugan beyaz kopiiklere bakarak “siit gibi”
anlamina gelen “Ayniilleben” demisler ve yore halki da bu sézctigi “Alleben”
sekline doniistiirmistiir. Bir bagka rivayete gore ise “Alluben”, Latince “i¢gme
suyu” anlamina gelmektedir. Diger bir goriise gore ise; Arapga “Ayniilleben”
sozcuigliniin asli, Turkee “Alli ben” olabilecegidir. “Allaben” denilen bu sahre
yeri, kara toprakli, genis bir alandan olugsmaktadir. Zamaninda bualandabostan
ekildiginde, ilkbaharda arpa basak vermeye baslayinca, yesillikler arasinda
kirmizi gelincikler agmakta ve alan, adeta gelincik tarlasina donmekte idi. Kara
toprak tizerindeki al gelincikler, giizel bir kizin pembe yanaklarindaki “ben’e
benzediginden bu alana “alli ben” denildigi tahmin edilmektedir(Isikhan,
2008: 52).

“Cinderesi Mah.(Rahmetderesi) ve Perilikaya Mah.”: Rivayete gore
binlerce yil evvel, Yunan mitolojisi kahramani1 Herkiil'iin cinler, devler gibi
olaganiistii varliklarla savastig1 yer oldugu i¢in o bolgeye “Rahmetderesi” ad1
verilmistir. Yine Gaziantep — Merkezde bulunan birmahalle olan “Perilikaya”
yerlesim mekani da boélgenin kayalik, 1ssiz, iirkiing bir goriiniimiiniin
olmasindan dolay1 bolgede olaganiistii varliklarin olduguna dair bir inanma
yaratmis ve gliniimiize kadar bu inanig sekli siiregelerek bolgenin adina
kaynaklik etmistir (Istkhan, 2008: 94).

“Tabakhane Mah., Baskarakol Mevkii, Maarif Kavsagr’: Yer adlar
olusurken cesitli efsaneler vb. durumlar disinda bolge halkinin yasayis sekli,
gecim kaynagi, civarda bulunan herhangi bir yap: da yer adlarina kaynaklik
etmistir. Merkezde bulunan “Tabakhane” semtinde, eskiden tabaklama iglemi
yapilirmis. Bu meslek dalinin bu bélgede gelismesinin nedeni ise, bélgenin
tam ortasindan gecen Alleben Deresidir. Tabaklama isleminin dere kenarinda
yapilmasi gerektigiicin meslek burada gelisme gostermis ve zamanla bulundugu
ortama adini vermistir. Yine, zamaninda Gaziantepte sadece iki karakol
varmis. Bu karakollardan biri Sahinbey ilgesindeki Bahgelievler Mahallesinde
imis. Zamanla karakol yikilmasina ragmen boélge halk, bu civara “Baskarakol”
demeye devam etmistir. Bir diger 6rnek ise, “Maarif Kavsag1” denilen bolgedir.
Bu bolgede zamaninda “Maarif” adinda bir kahvehane varmis. Kahvehane,
adin1 bulundugu semte de vermis; sonralar1 kahvehane yikilmasina ragmen
bolge halky, o civar1 ayni adla anmaya devam etmistir (Isikhan, 2008: 75).

3. Sosyolojik Yonden Gaziantep Yer Adlar1

Degisik sosyal gruplarin, herhangi bir arazi iizerinde yerlesip oray:
kendilerine yurt edinme siireglerinde; cografi kosullar yaninda sosyal ve
kiiltiirel yapi, siyasi — askeri ihtiyaclar gibi pek ¢ok i¢ ice ge¢mis konuyu
birlikte degerlendirmek gerekir. Soyle ki; onomastik adi verilen, yer ve
insan adlar1 incelemelerinin yer adlari ile ugrasan kolu olan “toponomi’nin
malzemesi olusturulurken insan topluluklari, yukarida bahsettigimiz olgu
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ve durumlardan faydalanirlar. Ozellikle Tiirk topluluklari, en eski ¢aglardan
beri yeni yerlestikleri yerleri adlandirirken bir cografyaci titizligiyle daglara,
yaylalara, gollere, irmaklara manali adlar vermislerdir. Bu sebeple gerek Tiirk
toplumlarinin gerekse diinyanin herhangi bir yerinde yasayan bagka milletlerin
manevi diinyasini, tarihini, cografyasini, ge¢im kaynaklarini anlayabilmek
maksadiyla irdelenmesi gereken olduk¢a 6nemli bir mevzu da yer adlar
meselesidir. Bu acgidan degerlendirdigimizde yer adlari i¢in “toplumlarin
kiiltiirel bellegini kodlayan simgeler ya da kisa anlatilar” da diyebiliriz.

Dil incelemelerinin kiiltiirel dokuyla ¢ok kuvvetli bir bagi olan bu ¢aligma
alanin; bir iilkenin cesitli sebeplerle yazili kaynaklarda tespit edilemeyen
tarihinin ortaya ¢ikarilmasinda ve halkin i¢inde yasadigi cografyayr hangi
psikoloji ile adlandirdig: gibi sorulara cevap bulunmasinda olduk¢a 6nemli
bir rolii vardir(Settarov, 1992: 186). Sozgelimi “Susuz” adini tastyan bir koy
ady; o koydeki su yoklugu ya da su ile ilgili, yasanilan sikintilar gibi bilgilere
ulagsmak bakimindan bize ipuglar1 verebilir. Yine agag, bitki; renklerden yesil
ve tonlarinin adlarina dayanan bir cografyanin yer adlari, bize o cografyanin
yemyesil bir ova olabilecegi bilgisini animsatirken; “Ayrancilar” adini1 tastyan
bir kdy de, verimli tarlalar1 ve giizel bahgeleri olan bir yerden ziyade siiriilerin,
gobanlarin ve hayvan vyetistiricilerinin yasadigi bir yeroldugu bilgisini
animsatir (Robert, 1980: 1).

3.1. Gaziantep’te Unlii Kisilere Gore Adlandirilmalar

Kisi adlarinin yer adi olarak kullanilmasi, bir Tirk toresi geregidir.
Yer adlarinin azimsanmayacak bir boliimii kisi adlar1 kaynaklidir. Bazen
bir ¢esmenin, bir tarlanin, bir ¢ukurun, bir derenin insan adiyla anildigin:
gormekteyiz. Bu tiir adlandirmalar, tiretkenligini korumaktadir. S6zgelimi
ister dagda, ister koye yakin bir yerde yapilan bir ¢esme, hemen bu ¢esmeyi
yaptiranin adiyla anilmaktadir

Gaziantep yoresi yer adlarini olusturan ad sistemi, kisi adlar1 bakimindan
degerlendirildiginde; hem kadin ve erkek adlarinin hem de yorenin tarihi
agisindan o6nemli olan kisilerin adlarinin, yer adlarina kaynaklik ettigi
gorilmektedir:

“Hz. Okkdagiye”: Antep ve gevresinin Miisliimanlar tarafindan fethi
sirasinda bu bolgede bes sahabenin sehit distiigii rivayet edilmektedir.
Islamiyet'in bu topraklardan Anadolu’ya yayilmis olmasinin yani sira, sehit
diisen bu sahabelere hiirmetten dolayi, Antep ve civari Islam tarihi boyunca
Miisliimanlar agisindan oldukga 6nemli bir yerlesim yeri olmustur. Burada sehit
diisen sahabelerden biri - Hz. Peygamber’in niibiivvet miihriinii goéren, ender
kisi lerden olan - Hz. Okkasiye'nin mezarinin Kahramanmaras ve Gaziantep
arasinda, Gaziantep'in Nurdagi ilgesinin Durmuslar kéyii yakinlarindaki bir
tepenin {lizerinde bulunmas: da bolge insan1 igin eskiden oldugu gibi bugiin
de ayri1 bir 6nem tasimakta ve halk arasinda manevi bir destek olarak kabul
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edilmektedir. Dolayisiyla Gaziantep ve Kahramanmaras yorelerinde “Okkes”
adimnin oldukga yaygin olmasi da yine halk arasinda Hz. Okkasiye'nin manevi
sahsina duyulan hiirmetten kaynaklanmaktadir (Giilld, 2010: 43).

Gaziantep'te “Okkes” adiyla anilan yer adlarindan bazilari sunlardir:
Okkasbabas: Tarlas: (Tr.), Okkasbaba Tiirbesi (Trb.), Okkasbaba Mevkii (Muk.).

“Sehit Kamil”: 1914 yilinda cereyan eden Birinci Diinya Savasi
esnasinda Antep ve civari, oncelikle 1ngilizler, ardindanise Fransizlar tarafindan
isgal edilmistir. Fransizlarla ilk ¢atigma ise 12 Ocak 1920 tarihinde Arabdar
bolgesinde gerceklesmistir. Bu bolgede Fransiz askerleri, o civarda bulunan
Ermenilerle birlik olarak kéy halkina tiirlii tiirli eziyetlerde bulunmuslardir.
Ayrica sehir merkezi ve cevresinde de pek ¢ok c¢atigma olmustur. Ancak
disaridan hi¢bir yardim gérmeyen Antep halky, aglik ve cephanesizlik nedeniyle
Fransizlara teslim olmustur (9 Subat 1921).

21 Ocak 1920 giinii Antep'teki Inénii Caddesi'nden 12 yasindaki oglu
ile gegmekte olan bir Tiirk kadinina, caddedeki bir firinda bulunan sarhos iki
Fransiz askerinin sarkintilik etmesi {izerine, annesini korumak maksadiyla
Kamil adli oglu, askerlere tagla hiicum etmistir. Ancak Fransiz askerleri,
Kamil’i stingiileyerek sehit etmislerdir. Nitekim bu olay, Antep direnisinin
baslangici olmustur.

Gaziantep tarihi i¢in son derece 6nemli olan bu olayin kahramaninin
ad1, yorede ¢esitli mevkii adlarinda yasatilmaktadir: Sehitkamil (merkez ilce
adi).

“Karayilan™: 1919 yilinda énce Ingilizlerin Antep topraklarini isgali ve
hemen ardindan da Fransizlarin gelisi ve Fransizlarin tahammiil edilemez

3.1.2.2.Cumhuriyet Donemi

1967 yilinda I¢isleri Bakanligi, 7267 sayili kanunla “yabanci kokten
geldigi ve iltibasa yol a¢tig1” gerekeesiyle 12.200 koy adini degistirmistir.
Ancak bu ¢alismalar kapsamli arastirmalarla yapilmadigindan kimi Tiirkge
yer adlar1 ve bolge tarihi agisindan olduk¢a 6nemli olan “boy-soy-oymak”
adlarina dayanan yer adlar1 da degistirilmistir.

Asagidaki 6rneklerde, ad1 degistirilen koy adlari yer almaktadir. Parantez
icindeki adlar ise Cumbhuriyet sonrasinda yukarida bahsedilen nedenle
verilen yeni adlar listesinden olugsmaktadir:



114 - Gulsah PARLAK KALKAN

davranislar1 ve eziyetleri karsisinda, Antep’in 40 km kuzeyinde Besninin Elif
koytinde hayvancilikla gecinen koy agast Molla Mehmet (Karayilan), tiim
servetiyle silah, cephane almis ve asiretini gizliden gizliye savasa hazirlamistir.
20 Ocak 1920 tarihinde Maraga takviyeye giden Fransiz birliklerine Karabryikli
mevkiinde bir baskin diizenlenmistir. Diismana agir kayiplar verdirilmistir.

24 Mayis giinii, Sarimsak tepe civarinda diigmanin biraktig: birkag
nakliye arabasini zapt etmek ve bu tepeyi diismandan geri almak maksadiyla
bu bolgeye, Karayilan ve birlikleri gonderilmistir. Ancak bu ¢arpismada
Karayilan sehit edilmis; Sarimsak tepe de geri alinamamistir(Solmaz, 1963:
30-50).

Sahinbey: 1920 yilinin Subat ve Mart aylarinda Kilis'ten Antepe
cephane ve kuvvet sevk eden Fransizlara karsi bircok saldir1 gerceklestirilmistir.
Bu siralarda Nizip askerlik subesine memuriyet maksadiyla gelen $ahin Bey
(Mehmet Sait), Antep Heyet-i Merkeziyesinin onerisiyle Kilis yolu Kuvay-1
Milliye komutanligini kabul etmistir. 2 Subat 1920 — 28 Mart 1920 tarihleri
arasinda Fransiz kuvvetlerinin yolunu kesmis; ¢evredeki koéy halkini da
orgiitlemistir. Sahin Bey: “Diisman, cesedimi ¢ignemeden Antepe giremez.”
demisti. Dedigi gibi de diigman, $ahin Bey’in cesedini ¢ignemeden Antepe
girememistir(Ceyhan, 1999: 13).

Yorede Sahin Bey’in adinin yasadigi kimi yer adlar1 soyledir: Sahinbey
(Mh.), Sahinbey (Ky.), Sahinbey (Kpr.), Sahinbey Anit1 (Ant.).

3.2.Gaziantepte Tiirk Kiiltiir Tarihinde Onemli Olan Renklere Gore
Adlandirmalar

Renk Tiirkler i¢in durum, olay, nesne veya ¢evreyi adlandirirken kullanilan
en 6nemli tanimlayicilardandir.

Yer adlar1 igerisinde %23’liik bir orana sahip olan tasviri yer adlarinda
en sik kullanilan unsurlar, gogu zaman “kara’, “ak-ag”, “kizil”, “gok”, “sar1” gibi
tabiatin renkleridir. Ayrica bunlarin tonu olan “karaca’, “agca’, “kizilca’, “gokge”
ve “sarica’ gibi renkler de oldukea sik kullanilmistir. Eski Tiirk geleneginde bu
renkler, tanimlama 6zellikleri disinda farkli manalar da tasimaktadir. Ozellikle
yonlerin ve merkezin tayininde bu bes renkten faydalaniliyor. Bunlardan “ak”
bati yoniinii, “kara” kuzey yoniini, “gok” dogu yoniinii, “kizil” giiney yoniini
ve “sar1” da ortay1 yani merkezi gostermekte idi (Cakar, 2000: 87-88).

Dede Korkut Hikayelerinde de renk motifi, olduk¢a Onemli bir
yer tutmaktadir. Ozellikle soylama boliimlerimde ¢ok fazla renk dikkat
¢ekmektedir. En ¢ok gegen renkler, “kara, ak, al ve ala” olmakla birlikte “boz,
gok, sar1” gibi renkler de az da olsa yer almaktadir (Polat,1961: 7).

Ak -Ag: Ak ren; safligin, temizligin, namuslulugun bir simgesidir.
Babalar ak sakalli, analar ak piirgekli, kizlarin, gelinlerin ytizii ak, alin ve eller
hep aktir. Yine ak renk, bir olgunlugun da ifadesidir (Polat, 1994: 204).
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“Ayrica adlandirmada ag renk eger karsilig1 olan kara da var ise, bityiik
- kiigiik, asag1 — yukar: anlamlarinda kullanilmaktadir. A renk su ve dag
adlarinda;

1. Yiikseklik: Agkaya Dagu.
2. Su adlarmda suyun icilebilir oldugunu belirtir.

3. Kutsallik da ifade eder” (Senel, 2013: 115).

v 3

Gaziantep yer adlarinda “ak - ag” ile tespit edilen yer adlari su
sekildedir: “Agcahiiyiik(YA.), Akbudak(YA.), Akbulut(YA.), Ak¢abur¢(YA.),
Akgakoy(YA.), Akginar(Mh.), Akkabir(Mh.), Akkuyu(Mh.), Aktoprak(YA.),
Binamhakkuyu(YA.).”

Kara: Kara renk genellikle ugursuzlugun, olumsuzlugun, karamsarligin
ifadesidir. Kafirler kara dinli, kara donludur. Oliimler, yaslar, kaygilar, ayiplar

ifade eden kara renkler de mevcuttur: Kara sag, kara biyik...(Polat, 1994: 204).

Kara, Tiirkce bir kelime olup, Tiirk¢enin bilinen en eski yazili belgeleri
olan Orhon Yazitlarr'ndan beri kullanilagelmistir. Siyah ise Farsgadan dilimize
gecmis olup Tiirklerin Anadolu’ya gelmeleri ve Islam dinini kabul etmeleriyle
birlikte kullanilmaya baslamistir (Bayraktar, 2004: 57).

Kara, Tark kiltiirinde mana bakimindan tartismali bir renktir. Bir
taraftan karanlik giigler, su¢ ya da kotiilitkk olarak tanimlanirken, bir taraftan
da sadakat, dayaniklilik, bilgelik, giivenirlik olarak goriilmiistiir (Kiigiik, 2010:
191).

Gaziantep yer adlarinda “kara” renk adi ile tespit edilen yer adlari
soyledir: “Antepkarakuyu(YA.), Bur¢ Karakuyu(YA.), Biiyiikkaracaveran(YA.),
Karaaga¢(Mh.),  Karabiyikli(YA.), Karagomak(YA.), Karahasanli(Mh.),
Karalar(Mh.), Karamezra(Mh.), Karatas(Mh.), Karayilan(Mh.),
Kiigiikkarakuyu(YA.).”

Sari: Sar1 rengi, yer adlarinda sik¢a kullanilmistir. Ozellikle dag ve su
adlarinda goze ¢arpmaktadir. Yer adlarinda genellikle kisilerin fiziksel yapilar1
ile ilgili tanimlamalarda kullanilmigtir.

Temel olarak nese, keyifkaynagi olan “sar1’, bilgeligi, anlayisi ve iist diizeyde
sezgisel kavrayisi da simgeler. Tirk mitolojisinde oldugu gibi Hiristiyan
kiiltiriinde de kutsallik igerdigi icin kiliselerde ve kutsal kabul edilen kisilerin
resimlerinde 151k kiimesi seklinde sar1 renk kullanilmistir. Buna karsilik
sar1, Tiirk destanlarinda koétiiliik ve felaket sembolii olmustur. Sar1 ejderha
Tiirk masallarinda kusku ve kotii duygular uyandiran bir motitken Anadolu
kiiltiiriinde de sar1 renk; hastalik sembolii olarak goriilmiistiir(Yardimei, 2012:
80-81).
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Gaziantep yer adlarinda sar1 renk su sekilde gegmektedir: “Kefersari(YA.),
Saribasak(YA.), Saribugday(YA.), Sarilar(YA.), Sarisalkim(YA.), Saritepe(YA.).”

Yesil: Yesil renk ise tabiati simgelemektedir. Yesil renk ile kurulan yer adlari
sik olmamakla birlikte Gaziantep yer adlarinda da tespit edilmistir.

Orta Asya bozkirlarinda hayvancilikla gecinen ve gogebe bir yasam siiren Tiirk
halk: i¢in hayvanlarini beslemenin ve yasamlarini siirdiirmenin ana kaynagi olan
doga ve doganin simgesi yesil, oldukga biiyiik 6nem tagir. {lkbaharda ¢imenlerin
acik yesilinden ormanlarin koyu yesiline kadar her tonu yatistirici, huzurlu ve
sakinlestiricidir. Bahar yesili, yeniden yasamayi, yeniden canlanmay1 ve neseyi
ifade eder (Yardimei, 2012: 79).

Gaziantep yer adlarinda yesil ile kurulan yer adlari soyledir: “Yesilce(YA.),
Yesildere (YA.), Yesilhoyiik (Mh.), Yesilkent (YA.), Yesilkoy (YA.), Yesilova (YA.),
Yesiltepe (Mh.), Yesilyurt (Mh.).”

3.3. Gaziantep’te Tiirk Kiiltiir Tarihinde Onemli Olan Hayvanlara Gore
Adlandirmalar

Tiirkler, baslangicta atli-gocebe bir topluluktu. Bu yasam seklinin dogal
sonucu olan bozkir kiltirii ile yasayan Tiirkler, ¢ogunlukla hayvancilikla
ugrasmistir ve dolayisiyla hayvan adlar1 ya da hayvanlarin fiziki o6zellikleri ile
ilgili adlar, dillerine girmistir. Bununla birlikte hayvanlardan elde edilen yiyecek,
giyecek ve malzeme adlar1 ve bu adlardan dogan yeni kelimeler de Tiirk dilinin
hazinesini zenginlestirmistir.

Tiirklerin hayatinda, yasadiklari cografyanin hayvan otlatmaya elverisli yiiksek
ovalar1 ve genis bozkirlar1 olmasi hasebiyle de ¢obancilik ve besicilik 6nemli bir
yer tutar. Eski Tiirk ekonomisi biiylik oranda hayvancilik izerine kurulmustur.
Tiirkler, hayvanlarin deri ve yiiniinden giyim esyalarini temin etmisler; etinden,
stitiinden ve bunlardan yapilan yiyeceklerden faydalanarak gidalarini almiglar;
kemik ve boynuzlarindan tiirlii sekillerde faydalanmislardir (Karakus, 1997: 114).

Tirk kiiltiriinde hayvanlarin éneminin bu denli biiylik olmasi neticesinde
Tirkler, pek ¢ok seyi adlandirirken hayvan adlarindan faydalanmislardir;
takvimlerini bile hayvan adlarini ve hayvanlarin ozelliklerini dikkate alarak
belirlemislerdir.

Tiirkler igin 6nemli olan hayvanlar arasinda kurt, at, koyun, keci ve kus
cesitleri siralanabilir. Hatta bu hayvanlardan kurt, Tiirk mitolojisinin neredeyse
semboludiir.

Tiirkler, atalarimin boz renkli bir kurt olduguna inandiklarindan kurt,
Tiirklerde bir totemdir. Onlar igin bir tiireme simgesi olan bu bozkurt inanci
etrafinda gelisen Bozkurt ve Ergenekon Destanlarrnda da kurt 6n plandadir.
Kurdun bu kadar 6énemli oldugu Tiirklerde, genellikle bu hayvani dldiirmek iyi
sayllmaz; aksine ugurlu, hayirl bir hayvan olduguna inanilir.



Filoloji 117

Gerek Tirk kiiltiriinde gerekse diinya kiiltiirlerinde 6nemi oldukea biiytik
olan hayvanlarin adlari, Tiirk yer adlar: sistemi i¢in ve dolayisiyla Gaziantep
yer adlari i¢in degeri azimsanmayacak bir kaynak olmustur:

“Akgakoyunlu (Mh.), Aslanli (Mh.), Asagikekliktepe (Mh.), Balikalan
(YA.), Bozkoyunlu (Mh.), Catalkoy (YA.), Devehoyiigii (YA.), Durnali (YA.),
Haciarslan (YA.), Kaplanbanisi (YA.), Karalar¢akall: (YA.), Karayilan (Mh.),
Kartalkéy (Mh.), Kirath (YA.), Koyunbat (YA.), Kumruhamurkesen (YA.),
Kuscumustafa (YA.), Kurt (Dr.), Kurt Golii (G.), Kurtini (Dr.), Kurtluyurt (Dr.),
Kurtézii (Dr.), Kus (Dr.), Ogalak (Dr.), Okiiz (Dr.), Sirtlan (Dr.), Sahinlik (Dr.),
Tilki (Dr.), Tilkikales i(Dr.), Topalalininkurtvurdugu (Dr.), Tosbagli (Dr.), Turn
a(G.), Ugkugsu (Dr.), Yilan (Dr.), Yilanli (Dr.)”.
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KISALTMALAR
Ant. : Anit

Br. : Burun

D. :Dag

Dr. : Dere

G. :Gol

GL : Golet

Kp. : Kopri

Ky. : Kuyu

Mgr.: Magara
Mh. : Mahalle
Mvk. : Mevki

Pn. : Piar

Srn. : Sarni¢

Srt. : Sirt

Tr. : Tarla

Tp. : Tepe

Trb. :Tiirbe

Ya. :Yerlesim Birimi Adi



Filoloji * 119
KAYNAKLAR

AKSAN, Dogan, Her Yoniiyle Dil-Ana Cizgileriyle Dilbilim, TDK Yayin., Ankara.
AKSAN, Dogan, Tiirk¢enin S6z Varlig1, Engin Yayinevi, Ankara, 2006.

BAYRAKTAR, Nesrin, “Kara ve Siyah Renk Adlarinin Tiirk¢edeki Kavram ve Anlam
Boyutu Uzerine”, Dil Dergisi, S. 126, 10-12.2004, s. 56-77.

CEYHAN, Erdal, “Gaziantep Tarihi (Gaziantep'in Siyasi, Toplumsal Egitim Tarihi)”,
Gaziyurt Matbaasi, Gaziantep, 1999, s. 5-140.

EMIROGLU, Mecdi, “Bolu Yéresi Yer Adlar1”, Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinla-
r1 (Tiirk Yer Adlar1 Sempozyumu Bildirileri), Ankara, 1984, s. 181-200.

GUZELBEY, C. Cahit, “Gaziantep Ser'i Mahkeme Sicillerinde Tiirkge Kisi Adlar1’,
Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S. 252, 1984, s. 38-41.

GUZELBEY, C. Cahit, “Gaziantep Yer Adlarr”, Belgelerle Tiirk Tarihi, S. 30, 1987, s.
30-39.

GUZELBEY, C. Cahit, “Gaziantep Ser'i Mahkeme Sicillerinde Tiirkge Kisi Adlar1’,
Tiirk Kiiltiirii Dergisi, S. 252, 1984, s. 38-41.

ISIKHAN, Tugge, “Gaziantep Yer Adlarinin Halkbilimi Bakimindan Degerlendirilme-
si”, Ankara, 2008.

PARLAK KALKAN, Giilsah, Gaziantep ili Yer Adlar1 Uzerine Bir Inceleme, (Firat Uni-
versitesi, Sos. Bil. Enst. Basilmamis Doktora Tezi), Elazig, 2014.

POLAT, E Hilal, “Dede Korkut Hikayelerinde Renk Motifi”, Erciyes, 5.204 Aralik

ROBERT, Loius, “Eski¢ag Anadolusu'nda Yer Adlarr”, Ege Sos. Bil. Fak. Dergisi, [zmir,
s.1-3.

SOLMAZ, Mehmet, Karayilan, Isik Matbaasi, Gaziantep, s.30-50.

SENEL, Mustafa, “Gaziantep ilinin Yakin Taginmis (paralel) Yer Adlarr”, Uluslararas
Gaziantep Arastirmalari (Sozlii Kiiltiir, Dil ve Edebiyat), Gaziantep 2008.

SENEL, Mustafa, “Elazig ili Yer Adlar1 Uzerine Bir Inceleme”, Manas Yay., 2013.

YARDIMCI, Mehmet, “Geleneksel Kultiiriimiizde ve Zilede Su Kultd”, Milli Folklor
Dergisi, 5.168.

YEDIYILDIZ, Bahaeddin, “Tiirkiyede Yer Ad1 Verme Usulleri ve Yer Ad1 Degisiklikle-
rinin Tarihi Gelisimi”, Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayimnlar1 (Tiirk Yer Ad-
lar1 Sempozyumu Bildirileri),Ankara, 1984.






BOLUM 7

ERKEN DONEM TURK ROMANLARINDA
MESIRE YERLERI VE EGLENCE
MEKANLARININ KiMLIK VE CINSIYET
UZERINDEKI DONUSTURI{CU ETKISI

Mehmet TUTAK®

1 Dr. Milli Egitim Bakanligs, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyat,
mehmettutakk@gmail.com. ORCID: 0000-0003-0845-6726




122 + Mehmet Titak

Giris

16. yiizyilda en genis sinirlarina ulasan Osmanli Devleti, 17. asir itiba-
riyle belirgin bir duraklamaya girmis; iktisadi, siyasi, sosyal veya askeri alan-
larda ¢agdasi olan Avrupali devletlerin gerisinde kalmaya baglamistir. Bu du-
raklamayi izleyen yillarda devletin hemen biitiin kademelerinde bozulma ve
¢oziilme de ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde idari, mali, siyasi pek ¢ok sorunla
miicadele edilirken yagsanan gerileme ve ¢okiisiin dniine gegmek amaciyla ‘1s-
lahat’ ad1 altinda birgok diizenleme hayata gegirilmistir. Osmanli Devletinde
bu baglamda yapilan ve Batr'ya agilmanin baslangici olarak goriilen ilk ¢a-
lismalarin 18. yilizyilin baslarindan itibaren kendini gosterdigi bilinmekte-
dir. Bilim, teknik ve 6zellikle askeri alanlara yogunlasan bu 1slahatlarda Bat1
ornek alinmistir. Avrupa’daki gelisme ve yenilikleri olduk¢a yakindan takip
eden Osmanli yonetimi, 19. yiizyila gelindiginde Avrupa’ya biirokratlar gon-
dermeye baglamis ve “hemen her alanda batili teskilat ve tesrifat usullerinin
yararliligina inanan ve Osmanlinin i¢ine diismiis oldugu siyasi buhranin
oniinii agacak olan nihayet Osmanli devlet aygitinin ancak biiyiik degisim
ve doniisiimle kurtarilabilecegini fark eden bir noktaya ulagsmistir” (Kiraz,
2018, s. 4). Bu nedenle bu dénem itibariyle daha koklii reformlar hayata gegi-
rilmistir. Osmanli Devletinin modernlesme ¢abalar1 olarak degerlendirilen
bu uygulamalarin ekonomiden sosyal ve kiiltiirel hayata, egitimden giinde-
lik yasam aligkanliklarina eglence anlayisindan giyim-kusama kadar bircok
alanda ciddi etkileri s6z konusu olmustur.

Geleneksel Osmanli eglence kiiltiirii incelendiginde bunlarin halk eglen-
celeri, padigah senlikleri, sehzadelerin stinnet diigiinleri, Ramazan ay1 senlik-
ler (hokkabaz, sihirbaz, karagoz, meddah, orta oyunu, kukla, ¢algili ¢engili
etkinlikler ve pehlivan giiresleri) etrafinda olustugu goriilmektedir (Ozer,
2009, s. 380). 19. asra kadar bu eglencelerin sergilendigi 6zel alanlardan s6z
etmek miimkiin olmasa da kahvehanelere ayr1 bir parantez agmak gerekir.
Zira donemin en 6nemli kamusal alanlar1 olarak dikkat ¢eken bu mekanla-
rin, toplumun farkli kesimlerinin bir araya getirmek ve etkilesim i¢inde bu-
lunmalarina olanak tanimak gibi olduk¢a 6nem bir rol tistlendigini sdylemek
gerekir (Belge, 1983, s. 860). Bu dénemde “satrang, dama ve tavla oynayan-
lar, tombeki igenler, siyasi sohbetleri kagirmayanlar, ilk ortaoyunu izleyenler,
kanto dinleyenler, muamma ¢6zenler, harabat sairleri, tipik kahvehane miis-
terileridir” (Ekrem, 1994: 388).

Modernlesme ¢abalarinin yogunlastigi 19. ylizyildan sonra Osmanli top-
lumunun eglence anlayisi da farklilasmaya baslamistir. Bu donemde Batili
yasam tarzini benimseyen yonetici sinifi basta olmak tizere toplumun st ta-
bakasini olusturan kesim sayesinde yeni bir eglence anlayisi ortaya ¢ikmis ve
bu anlay1s, toplumun alt kesimlerine de yayilmistir. Bu asamada barinmadan
beslenmeye, giyim kusamdan yasam tarzina kadar giindelik yasamin tiike-
tim ve maddi kiiltiir pratiklerinde meydana gelen pek ¢ok degisiklik toplum
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hayatina hakim olmaya baslamistir. Bu stiregte “varlikls ailelerin kosk-konak
hayati cercevesinde geleneksel zaman gecirme anlayis1 ve eglence kiiltiiriin-
den siyrilarak modern eglence kiiltiiriinti yayginlastirmaya bagladiklar: soy-
lenebilir. Birkag ailenin bir araya gelerek diizenledikleri aile i¢i toplantilarla
yabanc elgiliklerin diizenledigi balo ve kokteyllerin sayist da yiizyil basinda
artmistir” (Keskin, 2006, s. 52).

Modernlesme siirecinde goriilen bu degisimler, halkin hem 6zel hem de
kamusal alan aliskanliklarinda da 6nemli degisikliklerin yasanmasina zemin
hazirlamistir. Onceki dénemlerde hareket alanlari, cogunlukla bulunduklar:
mahalle ve sokaklarla sinirli olan kisiler; kent merkezlerine, gesitli meydan
ve bahgelere, tiyatro, pastane ya da gesitli seyir yerlerine gitmeye baslamistir.
Bu anlamda Tanzimat doneminden itibaren modernlesmenin kentsel mekéan-
daki yansimalari1 olan parklarin kamu hizmetine agilmasinin birey ve sosyal
yasamin degismesine 6nemli etkileri olmustur. Ozellikle kadinlarin bu disg
mekdnlari gezinti amaciyla kullanmaya baslamasi, kadinin kamusal alandaki
goriintirligii arttiran 6nemli bir gelisme olmustur. Nevin Meri¢’e gére (2000)
oncelikle Beyoglu bolgesinde baslayan ve daha sonra biitiin kente yayilan bu
mekanlar, kamusal alanlar1 genigletmekle sinirli kalmayarak ortaya yeni bir
toplumsal etkilesim dinamigi ¢ikarmigtir:

Modernlesme siirecinde kamusal alanin genislemesi, sadece kentsel
manzaray: degil toplumsal etkilesimlerin dinamiklerini de yeniden se-
killendirmistir. Kamusal alanlarin artmasiyla birlikte geleneksel ileti-
sim ve etkilesim kaliplar: da degismeye baslamstir. Insanlar, mahalle
ve sokaklarinin sinirlarinin disina ¢iktikg¢a yeni bir hareketlilik para-
digmas ortaya ¢ikmugstir. Bu hareketlilik paradigmasinin odaginda yer
alan cadde, meydan, park, bahge, tiyatro, pastane, miize, sayfiye ve
mesire yerleri sadece sosyal etkilesimin gerceklestigi noktalar degil sos-
yal etkilesim ve degisime yol agcan doniistiiriicii birer mekan olarak one
¢ikmigtir. Ozellikle kadinlarin kimi kamusal alanlarda daha fazla go-
riinmeye baslamasi, onceki donemlerden farkliligs gosteren onemli bir
gelisme olmustur. Yeni aliskanlik ve iletisim tarzlarinin hizh bir sekilde
kabul edilmesine ve toplumda normallesmesine zemin hazirlayan bu
kamusal alanlarin basinda Osmanli doneminde Pera olarak adlandi-
rilan Beyoglu bélgesi gelmektedir. Nitekim Istanbul’da bu siirecteki ge-
lismeler, Beyoglu’'nun demografik yapistyla ortiisecek sekilde baslamus
daha sonra biitiin kente yayilmistir (s. 92).

Meri¢’in de dikkat ¢ektigi tizere Osmanli modernlesmesinin ilk ve en
onemli etkileri, kendini Beyoglu'nda géstermistir. Zira “kozmopolit yapisi-
nin temellerini ¢ok eski bir tarihte atmig olan Pera bolgesi” (Belge, 1983, s.
842) Osmanli modernlesmesinin biitiin asamalar1 izerinde dontigtiiriicii bir
etkiye sahip olmustur. Zengin tarihi ve dinamik kentsel dokusuyla bu semt,
tiyatro, revii, balo, gazino, sinema, sirk gibi yeni eglence mekanlarinin ortaya
cikist ilk olarak bu bolgede goriilmiistiir. Beyoglu ayrica pastane, restoran ve
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magazalarin yani sira agik hava alanlari, parklar ve gezi alanlar1 gibi kamusal
alanlara da onciilitk etmistir. Dahas1 “fiziki konumu ve barindirdig: farkl
insan gruplari agisindan, mekansal farklilasmada ve sosyal hayatin icerik ba-
kimindan degisiminde dncii ve etkili olmustur” (Merig, 2000, s. 82).

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Osmanlrnin Bati ile kurma-
ya ¢alistig1 kiiltiirel baglarin Osmanli toplumuna tanitilmasinda gok 6nemli bir
rol istlenen Pera’da siralanan Avrupai tarzda kafe, bar ve gazinolarin miida-
vimleri cogunlukla Batili yasam tarzina 6zenen Tiirklerden olusmustur. Batili
yasamin birer 6rnegi olan balo, gece eglenceleri ve karnaval gibi etkinliklerin
sergilendigi Pera, Osmanli modernlesme ¢abalarinin temelinin atildigi bir alan
olmustur. Burada yasanan kiiltiirel aligveris, toplumsal normlarda yasanacak
derin degisim ve doniisiimiin de isaret fisegi olmustur. Nitekim Pera 6zelinde
“alaturka ile alafranga her gegen giin birbirine biraz daha yaklasirken Batr'da
goriilen takvim, saat, yazi, kiyafet, hayat tarzi ve giindelik kullanilan esyaya
kadar her sey Cumhuriyet inkilaplarindan gok 6nce Osmanlrnin bu bolgesinde
kendini gostermeye baglamistir” (Belge, 1983, s. 844).

Geleneksel doneme kiyasla belirgin farkliliklarin gorildigii eglence alig-
kanliklarindan biri de mesire kiiltiiriidiir. Osmanli toplumunda bahar ve yaz
aylarinin gelisiyle en ¢ok ragbet goren eglence alanlari, birbirinden giizel me-
sireler olmustur. Kokleri, Lale Devrine kadar uzanan bu gelenegin Tanzimat
doneminde yaygin héle gelmesinde modernlesme siireciyle birlikte insanlarin
kamusal alanlarda daha goriiniir olmaya baglamasinin 6nemli bir etkisinin
oldugu soylenebilir.

Belirli aylarla sinirli olmasina karsin sosyal yasamin en canli ve renkli ol-
dugu, halkin yogun katilim gosterdigi alanlar (Goktas, 1994, s. 406-407) Os-
manli toplumunda yasanan degisimin toplumun alt kesimlerine yansimasin-
da etkin bir rol iistlenmistir. Ozellikle kamusal alandaki varliginin sinirlan-
dirilmaya calisildig: bir donemde kadinlarin bu gezinti yerlerini sosyallesme
alani olarak gormesi ve bu alanlarda varlik gostermesi 6nemli bir gelismedir.

Cografi konumu ve tabii giizelliklerinden dtiirii Istanbul, cok sayida me-
sire alanina ev sahipligi yapmigtir. Nitekim tarih boyunca Istanbul halkinin
yaz aylarinda nimetlerinden faydalandig1 kéyler, mesireler ve gayirlik alan-
larin basinda “Kagithane, Silahtaraga, Karaagag, Bahariye, Tersane Bahgesi,
Aynalikavak, Veliefendi, Rami, Tophane sirtlari, Besiktas, Emirgan, Kalender,
Biiyiikdere, Tarabya, Bentler, Sular, Cubuklu, Goksu, Kii¢iiksu, Kandilli, Mih-
rabad, Kavacik, Cengelkéy, Kuleli, Fenerbahge, Yogurtcu, Haydarpasa, Kiigiik
ve Biiytiik Camlica, Baglarbasi, Sultantepe, Arapzade, Kayisdagi, Alemdag,
Tagdelen, Sarigazi, Beykoz, Tokatkdy, Yusa Tepesi, Sultaniye, Hiinkar Iskelesi
gelmektedir” (Coruk, 2020, s. 301). Osmanli toplumunun yogun ilgi goster-
digi bu alanlar, 6nemli sosyallesme alanlardir. “Tanzimat’tan sonra alafranga
tarzda gezmek ve eglenmek isteyenler ise kendi mesreplerine ve zevklerine
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uygun mesire yerlerine ragbet etmislerdir. Bentler, Camlica ve Fenerbahge,
Goksu ve Kiigiiksu, Bityiikdere, Yenikdy ve Tarabya bu anlamda elit kesimin
ilgi gosterdigi seyir hatta piyasa yerleridir” (Coruk, 2020, s. 301-302).

Dogal giizelliklerinden 6tiirii halkin biiyiik ilgi gosterdigi mesire alanlari-
na yazlik konutlarin yapilmaya baslamasindan sonra sayfiye kiiltiirii gelismistir.
“Yilin belirli mevsimlerinde, rekreasyon ve dinlenme amagl gidilen, kent disinda
fakat kentle baglantili yerler veya buralarda bulunan mevsimlik (ikincil) konut-
lar” (Kara, 2019, s. 95) etrafinda tesekkiil eden sayfiye kiiltiirti 19. ylizy1lin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli toplum yasaminda dnemli bir yer edinmistir. Bu
donemde Adalar basta olmak iizere Kiziltoprak, Feneryolu, Goztepe, Bostanci,
Fenerbahge, Erenkéy ve Suadiye Osmanli yonetiminin ve Osmanli toplumunun
ileri gelen zenginlerinin Batili tarzda késkler yaptirdigi 6nemli alanlar olmustur.

Tam da bu noktada edebiyatin, biitiin bu modernlesme siireglerini ve
modernlesmenin getirdigi sosyal ve kiiltiirel degisimi; mekanin bu degisim-
ler baglaminda ortaya ¢ikan doniistiiriicii etkisini yansitan en etkin alanlar-
dan biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

Erken Doénem Tiirk Romanlarinda Mesire Yerleri ve Eglence
Mekanlarinin Kimlik ve Cinsiyet Uzerindeki Doniistiiriicii Etkisi

Serif Mardin’e gore “Osmanli romani, Tiirk modernlesmesini incelemek
i¢in az yararlanilmig bir kaynaktir, oysa bir¢ok roman yazildiklar: zamana
ait Istanbul seckin ¢evrelerinin durumu hakkinda bize onemli bilgiler verir.
Bu kaynaklar ayrica Osmanli aydinlarinin sosyal degismenin getirdigi so-
runlara nasil yaklagtiklarini da belgeler. Ilk Osmanli romanlarinin biyiik
cogunlugu toplumsal ve siyasal degismenin yarattig1 sorunlari inceleyen tezli
romanlardir” (2015, s. 30). Mardin’in bu romanlari, toplumsal ve kiiltiirel ha-
yat1 yansitan degerli birer belge olarak gérmesi olduk¢a 6nemlidir. Zira yazin
hayatin1 Tanzimat déneminden baslayarak Cumhuriyet’in ilanina kadarki
stiregte stirdiiren romancilar, yasadiklar: dénemin birer tanigi olarak roman-
larinda gerek toplumun eglence anlayisinda yasanan degisim ve doniistimleri
gerekse de eglence, mesire ve sayfiye mekéanlarinin kimlik ve cinsiyet {ize-
rindeki doniistiiriicii etkilerini ortaya koymaktan geri durmamislardir. Tiirk
edebiyatinin ilk telif romani, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tan baslayarak mesire
alanlarinin etkin bir sekilde kullanilmaya baslandigindan sé6z edilir. Bu ro-
manda iivey babasi oldukga tutucu oldugu i¢in dis diinya ile sinirli bir temasi
bulunan Fitnat'in komsu kadinlar tarafindan hava almasi igin seyir yerlerine
gotiiriilmek istendigi anlagilir. Uvey babasi onu géndermek istemedigi icin
mesire yerlerinin Fitnatin kisiligi izerinde herhangi bir etkisi s6z konusu
olmaz. Ancak benzer seyleri Felatun Bey (Feldtun Bey ile Rakim Efendi), Ali
Bey (Intibah) ve Bihruz Bey (Araba Sevdast) igin séylemek miimkiin degildir.
Zira mesire yerlerinin bu kisilerin kimlik olusumlari, hayat tarzlar1 ve hayata
bakislari tizerinde oldukea derin ve olumsuz etkileri s6z konusu olur.
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Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romanda Felatun Bey, sik giyinmeyi,
gezip tozmay1 yasam tarzi haline getiren Bat1 6zentili mirasyedi bir tiptir.
Gosterisli ve son modaya uygun Avrupai kiyafetlerini sergileyebilmek ama-
ciyla cuma ve pazar giinleri Kagithane basta olmak iizere diger seyir yerle-
rinde boy gosteren Felatun Bey, alafranga yasamin bir geregi olarak gordiigii
icin Polini adinda Fransiz bir metres tutar. Polininin Felatun Bey hakkinda
“bizim bu 1stakoz Felatun pek yilisik bir sey. Ne diimeni var ne pusulasi. Ok-
yanus-1 muhabbette yolunu sasirmis, ¢calkalanip duruyor” (s. 104) deyisi onun
hem yonsiizligiinii hem de kimlik arayisina dikkat ¢cekmesi agisindan 6nem-
lidir. Babasindan kalan yiiklii serveti, alafranga yasam tarzi ugruna heba eden
Felatun, yasadig1 hicbir olumsuzluktan ders ¢ikarmadig: icin kisisel gelisim
ve olgunlagma siirecini tamamlayamaz.

Namik Kemal’in [ntibah adli romaninda Ali Bey, oldukea varlikli bir
aileye mensuptur. Cocukluk yillarinda devrin en gozde hocalarindan 6zel
dersler almistir. Babasini kaybettikten sonra aldig1 terbiyenin gereklerine
gore yasamis, ev ile katip olarak ¢alistig1 kalem arasinda gidip gelmistir. Ali
Bey, kalemdeki arkadaslariyla Camlica tepesine yapilacak bir geziye katilmak
tizere evin giivenli ortamindan ilk defa uzaklasir. Bu haliyle “Ali Bey evin-
den, yuvasindan veya kabugundan ¢ikip dis diinyanin bilinmezligine veya
tehlikelerine agilmis bir masal kahramani goriintiisii vermektedir” (Akdeniz,
2012, s. 8). Ilk sosyallesme seriivenine atilan Ali Bey’in Mehpeyker adinda
diiskiin bir kadina asik olmasi kisiliginde derin izler birakir. Tecriibesiz bir
geng olmasinin da etkisiyle Mehpeyker’in tesiri altina girer. Bu siirecte icki ve
sefahate diisen Ali Bey’in ahlaki iyiden iyiye bozulmaya baslar: “...bir iki giin
icinde kar1 arkasinda gezmek, yalan sdylemek, validesinde hirs-1 ikbal gor-
mek gibi li¢ garibeye birden tesadiif edince fikri bittabi birkag siddetli riizgar
oniine diismiis bir sefineye donerek her tarafa meyil gostermeye ve fakat bir
tarafa da gidememeye basladr” (s. 31).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adl1 Bihruz Bey de Ali Bey
gibi varlikli bir ailenin tek ¢ocugudur. Babasinin gorevinden dolay: tahsili
biraz ihmal edilmigse de geng yasta edindigi miras sayesinde arzu ettigi her
seye sahip olur. Beyoglu'nda vakit gecirmeye, seyir yerlerinde gezinip boy gos-
termeye hevesli olan Bihruz Bey’in yasam gayesi gosteristen ibarettir. Bu ne-
denle “kendisi gibi kibarzadeganin ragbet gosterecegi higbir seyir yeri bulun-
mazdi ki bu bey efendi en son modaya muvafik surette gezinmis halde bazan
yagiz bazan kir bir ¢ift beygir kosulu dort tekerlek tizerinde, iistii ve yanlar:
acik, stislii bir peykeden ibaret olan (...) arabasiyla orada hazir bulunmasin”
(s. 10-11). Bu durum, Bihruz Bey’in Camlica Bahgesinde gordiigii Perivese
asik olana kadar devam eder. Perivege asik olduktan Bihruz Bey, hayal ale-
mine dalar. Ona yazdig1 mektuba ragmen Perivesin Camlica’ya gelmeyisini
takintiya dontistiiriir. Yazdig: ikinci mektubu ulastirmak i¢in aylarca ugrasir:
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Bu siire icinde Bey’in haftada iki-ii¢ defa ugramadigi gezinti yeri
bulunmazdi. Bir giinde dort-bes mesirede birden bulunabilmek
icin yagiz ve kir beygirleri -cuma ve pazar giinleri mutlaka kirlara
rast gelecek sekilde- siraya koydugu gibi giinleri de soyle diizenle-
misti: Cuma veya pazar saat yedide kiskten ¢ikilarak Fenerbah-
cesi, Haydarpasa, Duvardibi mevkilerinin her birinde yarimsar
saat bulunduktan sonra saat dokuz bugukta Camlica bahgesine
gelinip, aksama kadar orada eglenilecekti. Cumartesi ve sali yine
o saatte koskten ¢ikilarak dogruca Goksu’ya gidilerek yarim saat
eglendikten sonra Kiiciiksu’ya gelinip, dokuza kadar orada bekle-
nilecek. Doniiste Havuzbagsina da ugramlip aksam iizeri Camlica
bahgesine yetisilecek. Pazartesi ve persembe giinleri yine belirlen-
mis saatte koskten ¢ikilip Camlica’ya ve sonra bahgeye gitmek ve
saat dokuza kadar orada dinlenilecek ve aksam iizeri Duvardi-
bi'ne ve oradan Haydarpasa’ya ve ezana yakin bir zamanda Fe-
nerbahgesi’ne gidilecek... (s. 135).

Bihruz Bey, haftanin her giiniinde mesaiye gider gibi biitiin gezinti yerle-
rini dolasir ancak Perives’i hicbir yerde bulamaz. Bihruz Bey’in gerek bu sii-
recte yasadiklar: gerekse okudugu eserlerin karakterleriyle 6zdesim kurmasi,
kisiliginin gercek anlamda gelismedigini ortaya koyar. Gergeklikten koparak
edebiyatin idealize edilmis kahramanlarinin etkisi altinda kalan Bihruz Bey,
yasadig1 diinyay1 ve kendini bu hayali ¢ercevede degerlendirmeye baglar. Bu
durum, Bihruz Bey’in hayal ve hakikat arasinda sikisip kalan bir kimlik ser-
gilemesine neden olur.

Tanzimat doneminde kaleme alinan bazi romanlarda toplumda bazi ke-
simlerin seyir yerlerine yonelik olumsuz bir bakis agisina sahip oldugu belirtil-
migstir. Hatta Semsettin Sami, Namik Kemal ve Mizancit Murat da eserlerinde
bu kesimin diisiincelerini destekleyecek nitelikte bir tavir sergilemistir. Soz ge-
limi Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta toplumun bu kesimine Hacit Mustafa (Fitnatin
tivey babasi) sozciiliik eder. Haci1 Mustafa, Fitnat’1 bu tip yerleri ‘rezalet yerleri’
ve ‘wrzsizlik mahalleri’ olarak gordiigii i¢in gondermedigini belirtir:

Hanimefendi. (...) Benim adim cimri ¢ikmis. Komsular, mahalleliler be-
nim hakkimda neler soéylemezler... Yirmi kurus araba parasi vermemek
icin kizin1 ayda bir defa olsun disar: ¢ikarmuyor diyorlar. Ama (...) Kiz
giizel. Herkes arabanin arkasina diisecek. Kimi yiiziine bakip biyik bu-
racak kimi sigara atacak. Kimi bilmem ne halt edecek. Benim gayretim.
Namusum boyle rezaletleri tahammiil edemez. Bizde simdi edep kalma-
di. Namus kalmadi. Senin seyir yerleri dedigin yerler rezalet yerleridir.
Edepsizler. Irzsizlar mahalleridir. Oyle yerlere kiz gonderilir mi?... Ben
erkegim. Ihtiyarim da yine dyle yerlere gitmeden ictinab ederim. Ciinkii
bilirim ki namusuma muzirdir. Irzimi muhildir. Nerede kaldi ki on bes
yasinda bir kiz 6yle yerlere gitsin! (s. 53).
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Namik Kemal, Intibah adli romaninda seyir yerlerinde ortaya ¢ikan
manzaralar1 Osmanli toplum yapisina ve ahlaka bulmadigini ifade eder:

Seyir yerleri zevkim degildir. Tatil giinleri her tiirlii besdretten beri bir
kuru iinvan icin boyanmus cellat kemendi denilmege layik bir siki boyun
bagi, tarak ve siislii tomruk vasfina sdyan bir ¢ift dar potin giyerek sa-
bahtan aksama kadar araba arkasinda devr ile fik u hirmani cem etmek
ve aksamdan sabaha kadar hunnak eziyeti ve nasir cefdsiyla yatakta
inlemek gibi seylerde bir safd goremem. Hele cuma veya pazar giinleri
Unkapanrndan bir piyade tutup da yolda seksen kayiga ¢atarak dok-
san girdab-1 mehalikten gecerek o ndzenin Kagithane deresine duhiil ile
tozdan dumandan yapma bir insan resmi veya tesbihin daha dogrusu
istenirse, “Hazer, hazer ki ecel nareside medfiinem” misraina mdsadak
olmagu iltizam etmiscesine mezarini omuzuna almis bir cad sekline gir-
mek, sonra da bu halin adini eglence koymak hi¢ aklimin erdigi seyler-
den degildir (s. 18).

Mizanc1 Murat da Turfanda mi Yoksa Turfa mi? adli romaninda Namik
Kemal’in diisiincelerine benzer bir yaklasimi Zehra adli karakter araciligiyla
sergiler. Istanbul’a geldikten sonra ev ahalisi tarafindan Kagithane mesire-
sine gotiiriilen Zehra kars: karsiya kaldig: tablo karsisinda duydugu hayreti
“Ah, bu ne kadar rezalet! Ne kadar ayip! Miisliimanlik adab1 nereye gitmis?
Babalar, analar, kardesler buna nasil tahammiil ediyor? Hi¢ olmazsa bunu
hitkiimet men etmeli degil mi?” (s. 125) diyerek dile getirir. Zehra, mesire
yerinde kadin ve erkeklerin evli veya bekar demeden toplumun ahlakina uy-
mayan davraniglar sergilemesine ve o davranislari sergileyen kisilerin kayt-
sizligina sasirir. Anlam veremedigi bu durum karsisinda hissettigi tiksintiyi
su sozlerle ifade eder:

Iste begenmeyip aleyhlerinde soz séyledigimiz Hristiyanlar, Frenkler!
Hallerine iyi bakiniz! Hig¢ bize benziyorlar mi? Kadinlarindan hicbiri
bizim gibi tecaviize ugruyor mu? Capkinlarin hadleri mi olmus? Bir kere
tecriibe etsinler. Bakin ne mukabele goriirler. Halbuki iglerinde belki
herkesce maruf kétiiler bile mevcut olabilir. Bu gibi cemiyet diiskiinle-
ri bile bizden edepli goriiniirler. Bize edilen muamelenin nisfini gorse-
ler namus davasi igin tereddiit gostermezler. Yazik degil mi bize?.. Iste
bakiniz, goriiyor musunuz? Iki sapkali, arabadaki Islam familyasina
isaret edip giiliisiiyorlar! Yanlarindan gecelim, bize de yaparlar. Kendi
madamlarimin insanlardan maada her seye yakisan bu sokak rezale-
tini kabul etmeyeceklerini bilirler. Onlara yapamazlar. Bizde rezaleti
kabul etmeyeni gormiiyorlar. Ismet-i milliyemize yazik degil mi? Ciha-
min dillerinde destan olan ar ve namus-1 kavmiyemiz nerede? Nerede?
Allah’tan korkmak, halktan utanmak yok mu? Su bizim arabaci yahut
ayvaz yiiziimiize tiikiirse hakki yok mu? (s. 127).

Zehranin burada sarf ettigi bu sozler, modernlesme temelli yeni yer ya
da mekanlarin cinsiyet rolleri izerindeki etkisine 151k tutmaktadir. Zehra ve
Zehranin temsil ettigi kesim, toplumsal cinsiyetin ingasinda hem dontistii-
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riicii hem de yeniden iiretici bir role sahip olan bu yer/mekanlarin toplumsal
cinsiyetin mekéansal sinirlarini esnetmesine veya kimi zaman da tamamen
ortadan kaldirmasina karsi ¢ikmaktadir.

Mekan olgusu, cinsiyet ve kadin kimligi agisindan ele alindiginda, top-
lumsal cinsiyet normlarinin mekanin tasarimi, kullanimi ve anlami tizerinde
derin etkiler biraktig1 gériiliir. Bunda mekanin kadinlarin toplumsal statiisii-
nii hem kisitlayan hem de doniistiirebilen bir yapiya sahip olmasinin 6nemli
bir roliiniin oldugu sdylenebilir. Ayrica mekanin hem kadinlarin hareketlili-
gini sinirlayan bir unsur hem de toplumsal doniisiim i¢in bir miicadele alani
olarak goriilmesi de bu noktada dikkate degerdir. Bu dénemde yazilan kimi
romanlarda mekénlarin cinsiyetlendirilmis yapis1 sorgulanirken kadinlarin
mekdnla olan iligkilerinin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda nasil doniistiigiine
ayna tutulmasi karsimiza énemli bir edebi mesele olarak ¢ikar.

Mesire yerlerinin disinda eglence mekénlarinin da kimlik ve cinsiyet al-
gis1 tizerinde yarattig1 doniistiiriicii etkilerden bahsetmek miimkiindiir. Av-
rupai tarzda eglence olanag1 sunan, kadin ve erkeklerin bir arada bulunup
eglenebildigi bahge, kafe, bar ve gazinolarin sadece alafranga ziimreye men-
sup kisilerin degil toplumun farkli kesimlerinden bireylerin de erisebilecegi
mekanlar haline gelmesi, toplumsal yapinin ve cinsiyet normlarinin déni-
simiind hizlandiran 6nemli bir gelisme olmustur. Ancak erken donem Tiirk
romanlarinda yazarlarin bu tip mekanlara ¢ogunlukla olumsuz bir bakis agi-
styla yaklastig1 ve bu mekanlar: genellikle ahlaki yozlasmanin, Batililasma
stirecinin olumsuz etkilerinin ve geleneksel degerlerden sapmanin sembolii
olarak tasvir ettikleri goriiliir. S6z gelimi Halit Ziya Usakligil’in Sefile adl1
romaninda Thsan Bey, cocuk yastayken babasini kaybettigi i¢cin annesi onu
ornek alinacak bir bigcimde yetigmistir. Oyle ki Thsan Bey’in “iffet ve ismeti-
nin muhafazasina, ahldkinin adem-i inhilaline o rutbe dikkat olunurdu ki
validesinden izinsiz bir yere gittigi, bir gece harigte kaldig1 vaki olmamisti(r)”
(s. 76). Ancak Ikbal’e 4sik olmasi ve onun pesinden zevk ve eglence dlemine
dalmasindan sonra Thsan Bey, bambagka bir kimlige biiriiniir. Annesi 0g-
lunu miiptelasi oldugu diiskiinliiklerden bu kurtarmak i¢in uyarir fakat Th-
san Bey, nasihatlerle diizelebilecek asamay1 ¢oktan ge¢mistir. Asir1 zevklere
diiskiinliigii giinden giine artan Thsan Bey’in eski ahlak ve kisiliginden eser
kalmamustir. Thsan Bey, esiri oldugu zevk, eglence ve fuhus alemi icin sadece
memuriyetini degil annesini de terk eder. Bu durumun yarattig iiziintiiden
hastalanip yataklara diisen annesi ona oldukga agir sozler sarf eder:

Seni bir hayat-1 sefihaneye dalmis gordiigiim zaman pek az bir miid-
det icinde bana avdet edecegini, validene medyun oldugun mu-
habbeti birtakim fahiselere feda etmeyecegini zannediyordum. Bu
iimidimin tahakkuk etmesine kadar kemal-i sabir ve metanetle
bekledim; fakat heyhat!.. Sen zannetmedigim kadar hain imissin.
(...) Eger vicdanen miiteezi olacagini bilseydim beni ne dereceler-
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de felaket-dide ettigini, kalbimi ne kadar zalimane parcaladigi-
ni1 izah ederdim. Ldkin stikiit edecegim. Benim icin ihzar ettigin
hayat-1 hirman icinde nasil sakitane istiraplarina tahammiil et-
tiysem son nefesimi de oyle ikmal edecegim. Lakin isterim ki se-
nin hakkinda ne fikirler peyda ederek 6ldiigiimii bilesin. (...) Seni
buraya ¢agirmaktan maksadim, hayatimda ifa etmedigin vazife-
ye davet icin degildir. Yalmiz senden ne derecelerde nefret ettigi-
mi soylemek istiyorum. Bu arzumu icra ettim. Simdi gidebilirsin
(.116-117).

Annesinden isittigi bu sozler de Thsan Bey’in silkinip siiriiklendigi fela-
ketten kurtulmasi i¢in yeterli olmaz. Annesinin 6limiinden sonra derin bir
vicdan azabina siiriiklenince zevk, eglence ve isret alemine yeniden dalar. Na-
bizdde Nazim’in Zehra adli romaninda Suphi de [hsan Bey’in yasadiklarina
benzer seyler yasar. Urani adl1 diiskiin bir Rum kadinin pesine takilarak zevk
ve eglence yasamina atilmasindan sonra Suphinin gerek yasaminda gerekse
de kisiliginde ciddi degisim doniisiimler yasanir. Suphi, 6nceleri Zehra daha
sonra da Sirricemal ile birlikteyken diizenli bir aile ve ¢aligma hayatina sa-
hiptir. Sorumluluklarini yerine getirmek igin her tiirlii ¢abay1 sarf etmekten
cekinmeyen bir kisidir. Ancak Urani araciligiyla Istanbul’un eglence yagami-
na adim attiktan sonra Kagithane bagta olmak iizere seyir yerlerinin; Fransiz
Tiyatrosu, Verdi, Tepebasi, Konkordiya, Kristal gibi dénemin gozde eglence
mekdnlarinin miidavimi olur. Bu yasam tarzina bir siire devam eden Suphi,
servetini biisbiitiin tiiketince Urani tarafindan sokaga atilir. Ozellikle sokak-
ta kaldig: siirecte bambagka bir kisilige biiriiniir. Biiyiik¢e bir servete sahip-
ken beyefendiler gibi yasayan Suphinin yerine sokaklarda zil zurna sarhos
gezen, naralar atan, en ¢irkef kadinlarla yatan, yankesicilik yapan, 6tekine
berikine bigak ¢eken, siirekli kavga ettigi icin nezarete diisen bu nedenle de
ad1 daima sabikali ve serseri takimiyla anilan bir Suphi gelmistir.

Eglence mekanlarinin cazibesine kapilarak benligini bu yasam tarzinin
lizerine inga eden bir diger karakter, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk adli ro-
maninin bag kahramani $6hret’tir. §ohret Bey, babadan zengin olmamasina
karsin g1klik, alafranga gosteris ve 6zentilik konusunda donemin diger miras-
yedi zlippelerine tag ¢ikartir. Bu nedenle Batili hayatin merkezi durumundaki
Beyoglu ve eglence mekanlary, seyir alanlar1 $6hret i¢in sikligini sergileyebile-
cegi birer alandir. Hiiseyin Rahmi, bu romaninda Bat1 hayrani tipleri “hi¢bir
artam ve erdeme sahip olmayip davranislar: birer taklitcilikten Gteye gece-
meyenler, her goren veya duyanlari giildiirecek, acindiracak birtakim giiliing
haller gosterenler” (s. 27) olarak niteleyerek elestirir ve Sohret’i de sergiledigi
abstirtlitklerden 6tiirti bu gruba dahil eder. Sohret, Avrupai goriinebilmek,
sik olmak ve gosteris yapmak ugruna pudra, allik, korse gibi kadinlara 6zgii
giizellik, kisisel bakim ve giyim aksesuarlarini kullanmaktan ¢ekinmez. Ba-
til1 yasam tarzinin sergilendigi mekanlarda, son modaya uygun kiyafetler ve
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Fransizca konusan bir metresle boy gostermeyi sosyal hayatta kendini ifade
etmenin bir yolu olarak goren $ohret, bu ugurda yalan séylemekten ve hir-
sizlik yapmaktan cekinmez. “Piyasa asiiftelerinin en bayagilarindan” (s. 31)
Madam Potis adli fahiseyi metres olarak tuttugundan ona para yetistirmekte,
bitmez titkenmez isteklerini yerine getirmekte zorlanir. Once annesinin el-
mas kiipelerini daha sonra da Masuk Bey’in davetlisi olarak bulundugu evde
diger davetlilerin degerli esyalarini ¢alar. Eline bir miktar para gecer gegmez
solugu yeniden metresinin yaninda alir ve birlikte donemin 6nemli eglence
mekanlarindan biri olan Tepebagi Bahgesinde boy gésterirler. Ozellikle ro-
manin son bolimiinde olaylarin gectigi Tepebasi Bahgesi, romanin kaleme
alindig1 donem itibariyle olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Refik Halit Karay’a gore Tepebasi Bahgesi, “istibdat ve mesrutiyet devir-
lerindeki hayatiyeti bakimindan Istanbul tarihine gegmis, birkag neslin ka-
fasinda epeyce iz birakmis” (2014: 456) bir mekéan olma ozelligine sahiptir.
Karay, bu bahgenin bu denli ragbet gorme nedenine su sozlerle deginir:

Peki, nigin Tepebasi bahgesine giderdik de Kiilliik kahvesinde
mekan tutmazdik? Ik arayacagimiz sebep libidodur. Orast erkek-
le kadinin yan yana oturdugu, bir arada bulundugu, doniip dolas-
t1g1 yerdi; kadinla doluydu. Pegesiz, ¢arsafsiz, tayyorlii veya roblu,
baslarinda uzun ignelerle tutturulmus ¢igekli kurdeleli hasir sap-
kalar giymis, okudugumuz Fransizca roman resimlerinde hay-
ranlikla seyrettiklerimizi andiran kadinlar, kadin tipleri... (...)
[Tepebast Bahgesi] a¢ik giyinmis, agik gezip dolasan kadinlarin
pazari, sergisi, fuart vazifesini gormek bakimindan nice arzular
uyandirmis, nice hiilyalara yol agmus, nice hayaller siislemis [bir
mekandir] (2014, s. 457, 462).

Tepebasi Bahgesinin merkezi bir mekan olarak kisiligin degisip sekillen-
mesinde 6nemli bir rol tistlendigi diger bir roman, Hiiseyin Cahit Yal¢in'in
Hayal I¢inde adli eseridir. Bu mekéan, romanin asli kisisi Nezih’in yasaminda
kilit bir rol oynayarak kimligi tizerinde doniistiiriicii etkilere sahip olur.

Miilkiye Mektebinde okudugu yillarda yazar olmay1 hayal eden Nezih,
Tepebas1 Bahgesine bir yazar aday: olarak ¢esitli gozlemler yapmak tizere
gitmigtir. Ancak bu ilk gidisinde gordiigii Alis/Izmaro’ya agik olur. Bahgeye
yaptig1 bu gezi, heniiz on yedi yasinda olan Nezih’in gergek yasam ile ilk te-
masidir. Nezih, alafranga yasamin biitiin hiziyla siirdigii bu mekanda neye
ugradigini sasirir. Miilkiyenin agir ve zorlayici dersleri karsisinda bunalan
Nezih igin Beyoglunun sundugu zevk alemine dalmak, yakin takibe aldig1 bu
kizlarla bir kere daha g6z goze gelmek oldukga kisa bir siirede bir aligkanlik,
bir ihtiya¢ haline gelir:

Nezih, silsile-i isbati kagirmamak icin biitiin dikkatini bir mesele
iizerine toplamaya c¢alisirken miitebessim ¢ehreleri, kirmizi ya-
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naklari, o zarif, ndzik tuvaletleri ile ii¢ hayal onu bu can sikici
hakikatlerden ¢ok uzaklara gotiiriiyordu. O vakit (...) biitiin hd-
his-i sebabiyle bahge hayatini tekrar yasiyordu. (...) sicaklarda in-
samn biitiin biitiin yoran, éldiiren derslerden kagmak, orada hafif
bir riizgarla serinleyen Tepebas: Bahgesi'nin, iizerinde soguk bira
kadehi duran bir masas: basinda, Hali¢'in ayaklar altina serilen
manzarasindan alinacak ingirah ile miizikay: dinlemek, oynasan
cocuklari, gezen halk: seyretmek, hele o giizel aktrisleri bir daha,
daimad gormek isterdi (s. 47).

Nezih, bahgeye gitme istegini yazar olma arzusuna baglar. Ancak durum
hi¢ de 6yle degildir. Kisa bir siirede yasadig1 karsiliksiz askin pencelerinde kiv-
ranmaya basladig1 icin Alis/[zmaro’yu golgesi gibi takip etmeye baslar. Bu takip,
bir asamadan sonra bir arayisa donerek Nezih’in kisisel gelisim ve olgunlasma
slirecini ortaya koyan bir yolculuga doniisiir. Tepebas1 Bahgesinde baslayan bu
yolculuk, Istanbul’un en gozde seyir alanlar1 ve eglence mekéanlarinda devam
eder. Nezih, yasadig1 ask sayesinde “tatl1 hiilyalar icinde masals1 adalar, periler
diinyasina” (s. 67) daldig1 i¢in kizlarin pesinden solugu adalarda alir. Burada
Alis’i golgesi gibi takip eder. Onlara denk gelmek, bir kere olsun goz goze gel-
mek i¢in Bonmarse civarinda, Cakomi ve Nizam Caddesinde, Biiyiik ve Kiigiik
Camlik’ta gezinip durur; Cakomi Oteli, Yaldizli Késk, Con Pasa Koskii, Di-
yaskilos, Aya Yorgi, Bella Vista, Aya Hristos, Jenya Oteli ve vapur iskelesi basta
olmak iizere gezmedigi sokak, ugramadig: yer kalmaz. Bu arayis, kisiliginde
ciddi degisimlerin yaganmasina neden olur. Onceleri parasiz kaldig1 i¢in “yolda
yirtirken bir para ¢antas: bulmaktan, tenha bir yerde tesadiif edecegi kii¢iik bir
¢ocugun boynundaki altin1 kapmaya varincaya kadar olmayacak bin tiirlii sey
diistin(lir)” (s. 92). Ancak bir siire sonra hem giristigi bu amansiz takibe hem de
hislerine dair bir i¢ sorgulama yapmaya baslar:

Izdivac arkasindan kosan bu kizlarin kendisinden hicbir sey ala-
mayacaklarim, kendisini biitiin o saf-deriinluguyla, tecriibesiz-
ligiyle, siddet-i meclibiyyetiyle eglenilecek bir ¢ocuktan baska bir
sey olarak telakki etmeyeceklerini diistindii. (...) Nigin kendisi de
zengin, bu kizlara Recep Bey’in oglu gibi koskler, istimbotlar, araba-
lar, elmaslar satin alacak kadar zengin degildi? Kizlarin ihtimal ki
karsilarinda mecbiiri giilmek igin kendilerini zorladiklari o gengler
hakikat-i halde Nezih'ten fazla bir meziyete mi maliktiler? O, bu
siddet-i muhabbetiyle beraber nigin onlarin madinunda, bu iste-
digi saddetlerden mahriim kalsin? Nigin kizlar onun musdhabesine
de hahiskar olmasinlar? Ah, onlarla Tepebasi Bahgesi’nde kol kola
gezmek, adada camlar altinda arabalar icinde birlikte dolasmak ne
tath olacakti... Nezih bu meyelan-1 sedidin kendi istikbalini nerelere
siiriikleyecegini miibhem bir siirette hissettigi halde yine bu tatl ih-
timallere terk-i hayal etti. Goziiniin oniinde seffaf tuvaletlerle ken-
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disini ¢agiran Izmaro’sunun arkasindan kosarken zannediyordu ki
derin, pek derin bir ucuruma diistiyordu (s. 123-124).

Nezih’in bu siirecte en safiyane duygularla, tertemiz bir askla kaleme aldi-
g1 mektubu muhatabina vermekten vazge¢mesi, kisiliginde 6nemli bir kirilma
noktasidir. Bu karar, onun olgunlasma siirecinin en dnemli kismini tegkil eder:

Evet, mektubu vermese... Evet, hi¢ gitmese, Beyoglu’'nun, adalarin,
biitiin bu tahassiirler (hayiflanmalar) veren, kalbe kinler, garezler
ilka eden dalemlerine, tam o dlemlere yakisan, oralarda daima han-
dan, daima zarif bulunmaya, fakir hallerini setr etmeye mahkiim
olan o sahte kizlara, fzmaro’ya lanetler etse, onlardan vazgegse,
Sahth, nigin bu kabil olmasin? Simdi Nezih’in kalbi biiyiik bir ka-
rat, bir tesebbiis ihtiyaciyla kabariyor; kendisinde biitiin diinya ile
ugrasacak namiitendhi bir metdnet, bir kuvvet hissediyordu. Boy-
le ufak, sefil seylerle ugrasmak, aglamak, nevmid olmak, validesi-
ne, hemsiresine aci sozler soylemek kendini nazarinda 1sad ettigi
mevkiin ulviyyetine karsi ne kadar adi kaliyordu. Iste bu feragat,
kizlardan sogumak icin bu cebr-i nefs onu nazarinda bir kat daha
ald edecekti... Ve vazgegti (s. 174).

Nezih’in yagsadig1 bu doniisiim, benzer kaderleri yasayan Thsan Bey, Sup-
hi, S6hret veya Bihruz Bey’in bir tiirlii gerceklestiremedigi bir dontisiim, eri-
semedigi bir olgunluktur.

Tepebas1 Bahgesi, Nezih’in sadece kimlik ve kisiligi tizerinde degil ayni
zamanda cinsiyet temelli diisiinceleri iizerinde de belirgin farkliliklarin olus-
masina neden olur. Nezih, Batili yasam tarzinin gézde merkezlerinden olan
bu bahgeye gidene ve Izmaro ile kargilagana kadar aska inanmaz ve agkin
romancilar tarafindan uydurulan bir sey olduguna inanir. “Bugiin romanlar-
da gordiigiimiiz gibi ask yoktur. Oyle yanip tutusmalar, sevdigi kadini gore-
medigi i¢in deli olmalar bunlar hep romancilarin uydurmasyonudur (s. 42)
diyen Nezih’e gore bir erkek bir kadindan ancak yabani arzularini doyurmak
i¢in hoglanir:

Bir erkek bir kadindan nigin hoslanir? Huziizat-1 hayvaniyyesi-
ni (yabani arzularim) istifd (doyurmak) igin degil mi? (...) Ka-
dinlarin hepsini sevmeli, hepsine dsik olmali, fakat higcbirisi icin
ne rahati feda etmeli, ne ddeti. Soziime inan vallahi. Kadinlarin
birbirinden hig farki yoktur. O senin diinyalara degismeyecegin
sevgilinin mdhiyeti (6zii) de birdir, su satilik kadinlarin da. (...)
Bir kadin insamin gozii oniinden kaybolunca hatirasindan, kal-
binden de kaybolmazsa o adam mesid olamaz. Iste ben éliinceye
kadar bu fikri miiddfaa edecegim. Ne kadar roman, hikdye yaz-
sam bunu isbdta ¢alisacagim (s. 44)
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Toplumsal cinsiyet kimlik konusunda cinsiyet¢i ve ataerkil digiince ya-
pisina gore sekillendigi anlasilan Nezih’in bu baglamda yasadig1 degisim-do-
niisiim onem arz etmektedir. Zira bu stirecin sonunda Nezih’in toplumsal
norm ve beklentilerle yiizlestigi, kendi kimligini ve kisisel degerlerini yeniden
inga ettigi anlasilmaktadur.

Sonug

Osmanli modernlesmesinin sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik etki-
lerinin izlenebildigi erken dénem Tiirk romanlarinda mesire alanlari ve eg-
lence mekanlari, yasanan degisim ve doniisiimii yansitan énemli gosterge-
lerdir. Yazarlar, bu mekanlar araciligiyla sadece modernlesme siirecini degil
bu siiregle birlikle degisen toplumsal dinamikleri; kadin ve erkeklerin hem
6zel hem de kamusal alan aligkanliklarinda, toplumsal cinsiyet rollerinde ya-
sanan farklilagmalary; bireylerin kimliklerinde meydana gelen doniistimleri
eser kisileri tizerinden ele almiglardir. Bu baglamda mesire alanlarinin yani
sira zengin tarihi ve dinamik kentsel dokusuyla Batililagma tarihinde 6nemli
bir rol tstlenen, Avrupai tarzda kafe, tiyatro, bar ve gazinolar: biinyesinde
barindiran Beyoglunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Esas olarak ilk do-
nem romanlarinda -6zellikle de yanlis Batililasma ve mirasyedilik konularini
merkeze alan romanlarda- bu mekanlara yonelik olumsuz bir bakis agisinin
oldugu goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Namik Ke-
mal ve Mizanci Murat'in onciiliik ettigi bu yazarlar, bu mekénlar: genellikle
ahlaki yozlasmanin, Batililasma siirecinin olumsuz etkilerinin ve geleneksel
degerlerden sapmanin sembolii olarak tasvir etmektedir. Bu durum, mesire
alanlar1 ve eglence mekanlarinin déniistiiriicii yoniinii de ortaya koymakta-
dir. Zira romanlarinda bu bakis agisina gore hareket eden yazarlar, eser kisi-
lerini mekan eksenli doniisiimler i¢inde tasvir ederken ¢ogunlukla bu donii-
stimlere olumsuz bir perspektiften yaklasmaktadir. Bu anlamda Felatun Bey
(Felatun Bey ile Rakim Efendi), Ali Bey (Intibah) ve Bihruz Bey (Araba Sevda-
s1), Suphi (Turfanda m1 Yoksa Turfa mi?), Thsan (Sefile) ve Sohret (Sik) gibi ka-
rakterlerin eglence mekénlar: etrafinda sekillenen maceralarinin ¢ogunlukla
felaketle sonuglanmasi tesadiifi degildir. Bu bakis agisina ragmen bu mekén-
larin Nezih (Haydl Iginde) gibi karakterlerin -az veya ¢ok- toplumsal norm ve
beklentilerle yiizlesmesine, kendi kimliklerini, kisisel degerlerini ve cinsiyet
algilarini yeniden insa etmelerine aracilik ettikleri de anlagilmaktadir.

Ozetle erken dénem Tiirk romanlarinda mesire yerlerinin yani sira eg-
lence mekanlarinin kimlik ve cinsiyet algisi tizerinde yarattigi doniistiirticii
etkiler es gecilmemistir. Ayrica yazarlar, bu yer/mekéanlarin toplumun fark-
11 kesimleri icin erisebilir mekéanlar haline gelmesini, bireysel ve toplumsal
kimlik ile cinsiyet normlarinin déniisiimiine etki eden 6nemli bir faktor ola-
rak gérmiistiir.



Filoloji * 135
Kaynakg¢a

Ahmet Mithat Efendi. (2018). Feldtun Bey ile Rakim Efendi. (Haz. Tacettin Simsek), 13.
Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.

Akdeniz, S. (2012). Intibah Romaninda Mekéan Kullanimi. Dokuz Eylil Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (1), 3-21.

Belge, M. (1983). “Tiirkiyede Giinliik Hayat”. Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklope-
disi, (I11-1V, 836-876). Istanbul: {letisim Yayinlar1.

Goruk, A. $. (2020). “Osmanli Istanbul’'unda Halkin Eglence Hayat1”. Antik Cagdan
XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi Ansiklopedisi, (IV, 292-313).

Ekrem, 1. (1994). “Kahvehaneler”. Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, (IV, 286-
392). Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi.

Goktas, U. (1994). “Meseleler”. Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, (V, 406-407).

Giirpinar, Hiiseyin Rahmi. (2015). Stk. (Haz. Kemal Bek), 2. Bask, Istanbul: Ozgiir
Yayinlari.

Kara, M. A. (2019). Sayfiye Yerlesimlerinin Olusumu ve ikincil Konut Stoklarina D6-
nistimi. Diinya Multidisipliner Arastirmalar Dergisi, (2), 95-105.

Karay, R. H. (2014). Memleket Yazilari 5-Pek iyi Hatirlarim. Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Keskin, Y. (2006). Istanbulda Eglence Hayat: (1923-1938). (Yayimlanmamus Yiitksek
Lisans Tezi). Istanbul: Marmara Universitesi/Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii.

Kiraz, E (2018), Osmanh Devletinde Modern Déniisiim Evrelerinin Kamu Uzerindeki
Etkileri, Arhuss, (2018), 1(1): 1-16.

Mardin, S. (2015). Tiirk Modernlesmesi. Istanbul: Iletisim Yayinlar1.
Merig, N. (2000). Osmanlida Giindelik Hayatin Degisimi. Istanbul: Kaktiis Yayinlari.

Mizanct Mehmet Murat. (2017). Turfanda mi Yoksa Turfa mi?. (Haz. Sabahattin Ca-
gin), 3. Basky, Istanbul: Ozgiir Yayinlari.

Nabizade Nazim. (2019). Zehra. (Haz. Necati Tonga). Istanbul: Can Yayinlari.
Namik Kemal. (2018). Intibah. (Haz. Yakup Celik), 14. Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.
Ozer, 1. (2009). Osmanlidan Cumhuriyete Yasam ve Moda. Istanbul: Truva Yayinlari.

Recaizade Mahmut Ekrem. (2010). Araba Sevdasi. (Haz. Hiiseyin Alacatli), 7. Baski,
Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Semsettin Sami. (2020). Taassuk-1 Taldt ve Fitnat. (Haz. Fatih Altug). Istanbul: Can
Yaynlari.

Usakligil, Halit Ziya. (2016). Sefile. (Haz. O. Faruk Huyugiizel), 2. Baski, Istanbul: Oz-
giir Yayinlari.

Yal¢in, Hiiseyin Cahit. (2019). Hayal Icinde. (Haz. Gokhan Tung). Ankara: Hitabevi.



136 * Mehmet Tiitak



BOLUM 1




BOLUM 8

ABDULMECID zﬁHDi'NiN ASHAB-I KEHF
GAZELI

Ali YORUR!

1 Ogretim Gorevlisi, Kastamonu Universitesi, Rektorlitk Tiirk Dili
Boliimii, aliyorur@kastamonu.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-1434-2995.




Filoloji + 139

Giris

19. ylizy1l sairlerinden olan Abdiilmecid Ziihdi, Amasya’nin Kiibcegiz
Mabhallesinden Hindizadeler ailesine mensuptur. Dedelerinden Hasan Aga
(6l. 1191) Ragip Mehmed Pasa’nin kahvecibasi oldu. Ragip Mehmed Pasa, Ha-
san Aga kizil gehreli oldugu i¢in “Hindi Aga” demistir ve bunlara Hindiz4de
denilmistir. Abdiilmecid Ziihdi, eski sipahilerden Mehmed Aga bin Ismail
Aganin ogludur. ilim tahsil ettikten sonra edebiyatla mesgul olmugtur. Ad-
liye mahkemesinin olugsmasinda a’za miilazimi ve sonra da mahkeme azasi
olmustur. Kendisini miireffeh yasatacak servete sahip oldugunda siirlerini
diizenlenmistir. 1314/1896-97°de vefat etmistir. Abdiilmecid Zithdi sakaci,
kendisini 6venlere iltifat-kér, hos-sohbet, zarif ve bilgi sahibi bir zat idi (Yasar
2022: 12/584-585).

Abdiilmecid Zithdi Divanrnin su ana dek ulagilabilen tek niishasi An-
kara Milli Kiitiphane Yazmalar Koleksiyonunda 06 Mil Yz FB 340 arsiv nu-
marastyla kayithidir. 160 varaktan olusan Divan niishasi rik’a ile yazilmigtir
(Yorir 2024: 23).

Abdiilmecid Zithdi’nin siirlerinde isledigi konulardan biri de halk tara-
findan sevilen ve klasik Tiirk edebiyati sairleri tarafindan islenen konulardan
biri olan Ashéab-1 Kehf kissasidir.

Ashab-1 Kehf; magara arkadaslari, yedi uyuyanlar diye de bilinirler.
Kuran-1 Kerim’in “Kehf” sresinde Ashab-1 Kehf in bagindan gegenler taf-
silatryla anlatilmaktadir. Miifessirler bu hususu ¢ok degisik sekillerde ele al-
muslardir. Hikaye kisaca soyledir: Tarsus civarinda Dakyanus adli bir askeri
vali, halkin puta tapmasini ve onlara kurban kesmesini ister. Yedi gen¢ bu
emre uymazlar ve bir namazgaha ¢ekilip orada Allah’a yalvarmaya ve ibadete
baslarlar. Bu yedi gencin adlari, en tutarli rivayetlere gore, “Yemliha, Mek-
seline, Meslina, Mernfis, Deberntis, Sazents, Kefestatayyus tur. Vali bunlar1
cagirtip durumlarim degistirmezlerse oldiiriileceklerini soyleyince bu yedi
geng sehirden ayrilirlar. Yolda giderken “Kitmir” adl1 bir képek peslerine ta-
kilir ve ne kadar kovsalar da onlardan ayrilmaz. Inanisa gore bu kopek cenne-
te girecek 5 hayvandan biridir (Diger dordii Uzeyir Peygamber’in esegi, Salih
Peygamberin devesi, Siileyman peygamberin Hiidhiid’ii, Musa peygamberin
buzagisidir) ve Necliis daginda bir magaraya siginirlar. Bir miiddet sonra
uykular1 gelir ve uyurlar. Kendilerini takip edenler onlara ceza olmak iizere
magaranin agzini drerler veya bir kaya ile kapatirlar. Igerde kalan yedi kisi ile
kopekleri yaklagik 309 yil uyurlar. Sonra Allah o bolgeye, Hz. Isd’ya inanan
bir melik gonderir. Bu sirada bir ikindi vakti uyanirlar. Hepsi sanki bir giin
kadar uyuduklarini sanirlar. Aciktiklarini fark edip Yemlih&’yr glimiis bir
para ile yiyecek almak tizere sehre gonderirler. Yemlih4 yolda giderken her se-
yin degistigini gorerek sasirir. Ama yine de sehre gelir ve firindan ekmek alir.
Firinc1 giimiis antik paray1 goriince bunun define buldugunu sanarak valiye
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haber verir. Yemliha’y1 yakalarlar. O da baslarindan gegenleri onlara anlatir.
Vali onun arkadaslarini gormek ister. Ancak magaraya gelince 6nce igeriye
Yemliha girer. O sirada hepsini bir uyku kaplar ve artik uyanmazlar. Arka-
sindan girmek isteyenler korkup iceri giremezler. Nihayet magara yaninda bir
mabet yaptirip oray1 mescid edinirler. O giinden sonra din fark: gozetmeksi-
zin burasi kutsal bir yer kabul edilir. Bu hadiseden maksat Allah’in kiyamet
giiniine kadir oldugunun ispatidir. Hikaye hakkinda en genis bilgiyi Tefsir-i
Taberi ile Mealimu’t-Tenzil kaydeder. Bu giin Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde
(msl. Tarsus, Afsin, Efes, Elbistan) ve Dogu Tiirkistan’da Urumgi bolgesinde
Ashab-1 Kehf adina magaralar mevcuttur. Eski kitaplarda bu olayin gectigi
tarihten kopegin adina ve cinsine varasiya dek bir¢ok degisik rivayet mevcut-
tur. Dinleri, sayilari, magarada ne kadar kaldiklari, adlari, magaranin yeri vs.
bunlardandir (Pala 2018: 44-45).

Kasik Tiirk Edebiyatinda Ashib-1 Kehf

Klasik Tiirk edebiyatinin kaynaklarindan olan Kur’dn-1 Kerim ve Efsa-
nevi-Menkibevi Hikdyeler, sairler tarafindan siklikla kullanilmigtir. Sairlerin
ilgisini ¢ektigi ve siirlerinde isledigi hikéayelerden birisi de Ashdb-1 Kehf hika-
yesidir. Klasik Tiirk edebiyat1 sairleri bu hikayenin gesitli yonlerine telmihler
yapmiglardir. Bu telmihlerden birisi “Kehf” suresinde gecen “Ashéb-1 Keht”
hikayesine yapilan telmihlerdir. Edirneli Bali Celebi Edirne’de meydana ge-
len biiyiik veba salgininda vefat eden halk i¢in yazdig1 mersiyesinde mezarlar:
Ashéb-1 Kehf’in sigindiklar1 magaraya benzetmis, 6lenlerin de yeniden diri-
lene kadar Ashab-1 Kehf ile birlikte uyumaya gétiiriildiiklerini ifade etmistir:

Ta hasr dek uyumaga Ashdab-1 Kehf ile
Gar-1 mezdra mahmil-i cismi gotiirdiler (Sinan 2004: 147)

Gelibolulu Sun’i de Ashab-1 Kehf’e telmih yaparak kendisinin ayrilik
magarasinda binlerce yil yattigini Ashab-1 Kehf’in ise kendisine nazaran
daha kisa bir siire yattigini sdyleyerek onlarla kendisini kiyaslamaktadir:

Ben gar-1 hecrde nige bifi sal yatdugum

Ashab-1 Kehf isideli bir pare yatdilar (Yakar 2002: 464)

Klasik sairlerimiz bazen de bir siginak olarak “Kehf” (Magara) kelimesi-
ne telmihler yapmislardir. Mir-zade Mehmed Salim Salim Hz. Muhammed
i¢in yazmis oldugu na’tinde onun dergédhinin garipler i¢in rahat bir magara,

kapisinin ise hiiziinlii insanlara goniil mutlulugu veren bir siginak oldugunu
soylemektedir:

Garibe dergehi kehfii*l-emdn-1 rahatdir
Gamine babi pendh u nesat-1 hatirdir (Ince 1994: 35)

1 Bu boliim, Elif Ayan Nizam’in Divan Siirinde Bir Telmih Unsuru Olarak “Ashdb-1 Kehf” isimli
makalesinden faydalanilarak hazirlanmistir. Bu konuda detayli bilgi i¢in bakiniz. Nizam, 2013.
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Klasik siirimizin zirvesi Fuzali, Sultan Siileyman i¢in yazdig1 methiye-
sinde padisahi, halkin Ashab-1 Kehf gibi sigindig1 bir daga, halki da Ashab-1
Kehf’e benzeterek telmih yapmustir:

Padisah-1 bahr u ber Sultan Siileyman an ki hest

Der-hildfet canisinan-1 nebi-ra canisin

Her zarardan sdye-i adlindedir dsiide halk

Innehiim ashabiin kehfin innehu hisniin hasin

“Karalarin ve denizlerin padisahi Sultan Siileyman, halifelikte de Pey-
gamber’e vekalet edenlerin vekilidir. Halk onun adaletinin golgesinde her
tiirli gelecek zarardan rahattir. Onlar Ashab-1 Kehf'tirler. O da saglam bir
kaledir” (Fuzili 1958: 43).

Ashéab-1 Kehf’in yanindan ayrilmayarak onlar1 korumak i¢in kapida
beklemesinden ve Ashab-1 Kehf gibi onun da uyutulup yeniden diriltilmesin-
den dolay1 Kitmir’e de telmihler ve benzetmeler yapilmistir.

16. ylizy1l sairlerinden olan Vardar Yeniceli Hayreti de padisahin esigin-
de Kitmir oldugundan beri verilen bu yiicelikle basinin goge erdigini soyle-
mektedir. Bu sayede Kitmir gibi yiiceltildigini diisinmektedir:

Kadr ile bagsi goke irdi uludi Hayreti
Asitanunda sehad olali Kitmiriin seniin (Cavusoglu 1981: 268)

Klasik Tiirk edebiyat: sairleri halk arasinda kullanilan Ashab-1 Kehf
isimlerini kabul etmis ve siirlerinde kullanmislardir. Bunlardan biri olan
Siirari, Ashab-1 Kehf“in isimlerini saydig1 bir gazel yazmuigtur:

Der-Beydn-1 Esami-i Ashdb-1 Kehf

1 Esamisi budur ashdb-1 kehfiin
Mukaddem eyle Yemlihay: tahrir

2 Ikinci Mekselinadir iderler
Ugiincisinde Meslinay: tastir

3 Dahi dordiinci Merniis oldi yaz kim
Besincidiir Deberntis itme tagyir

4 Dimigler Sdzintis altincidur kil
Yedinciye Kefestatytis ta" bir

5 Siirari kaski oyle zevatun

Diiseydi esrine manend-Kitmir (Batur 2002: 337)
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Abdiilmecid Ziihdi’nin Ashab-1 Kehf Gazeli

Caligmamiza konu olan Abdiilmecid Zithdi’nin Ashab-1 Kehf gazeli, sai-
rin Divanrnin igerisinde yer almaktadir. Alt1 beyitten olusan, tiim beyitlerin-
de ayn1 konuyu isleyen yek-ahenk gazeldir. Remel bahrinin fd’ildtiin fa‘ilatiin
fa‘ilatiin fa‘iliin kalibryla yazilmistir.

Biraz 6nce de ifade edildigi gibi Abdiilmecid Zithdi’nin bu manzumesi,
yek-ahenk bir gazeldir. Abdiilmecid Ziihdi gazelde, Ashab-1 Kehf’in herkes
tarafindan kabul edilen isimlerini saymis ve Ashab-1 Kehf konusunu isle-
mistir. $air, matla beytinde Yemlih4’in ask kadehinden bir damla ictigini ve
Mekselina’nin Hakkin sirrini gonliinde saglam tuttugunu ifade etmektedir.
Mislina, Mernis ve Deberntis hemen Allah’in birligine inanip bu agk yudu-
mundan i¢meye basladilar ve Kefestatayyus’a icmek nasip oldu.

Dérdiincii beyitte Ashab-1 Kehf’in insanlardan uzaklasmak icin bir ma-
garaya girdigini ve mahsere kadar sessizce uyuyacagi anlatilmaktadir.

§air, bu olayin aklina geldikge gézyaslarinin kaynagindan dalgalanip cos-
tugunu soylemektedir. Son beyitte ise kendisine seslenerek Ashab-1 Kehf’in
ask badesinden igenlerin melek gibi giizel huylu olduguna isaret etmektedir.

Abdiilmecid Zithdi’nin Ashab-1 Kehf gazeli soyledir:

Fa‘ilatiun Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin
1. Yemliha@ ‘ask badesinden eyledi bir katre nig’
Meks elina sirr-1 Hakk: dilde muhkem tutdr hos

2. Meslind tevhid édiip bu ciir‘adan niis étmeye

Basladi Merniis Deberniis bi-tevakkuf Sazeniis

3. Hem Kefestatayyus'a bu ciir‘a oldi nasib
Bade-i ‘ask Kitmir'e gelince kaldi kase bos

4. Ndasdan ‘uzlet étmek-¢iin girdiler gara kamu

Mest-i hab olmus yatar mahgsere dek anlar hamiis

5. Hatirimda dem-be-dem olduk¢a bu halet benim

Menba‘indan ¢cesm-i eskim mevc édiip eyledi ciig

2 Divan, 80b.



Filoloji + 143

6. Ziihdiya Ashab-1 Kehf’in ‘askina bu badeden

Eyleyen niis oldilar ‘alemde hisal-i siiriis

Sonug

Osmanli Devletinin 6nemli sancaklarindan olan ve “$ehzadeler diyar1”
olarak bilinen Amasya’da yiizyillar boyu 6nemli sairler yetismistir. Bu sair-
lerden biri de 19. yiizyilda yasamis Abdiilmecid Ziithdi’dir. Siirlerinde Ziihdi
mahlasini kullanmistir. Bilinen tek eseri Divdn’idir ve yayimlanmamustir. $a-
irin Divan’inda yer alan manzumelerden birisi de Ashab-1Kehf gazelidir. §air,
kiiltiirimiizde 6nemli bir yere sahip olan Ashab-1 Kehf hadisesini anlatmakta
ve Ashab-1 Kehf’in isimlerini saymaktadir. Daha 6nce hakkinda bilgi bulun-
mayan bu Ashab-1 Kehf gazelinin alana katki: saglayacagi kanaatindeyiz.
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GIRIS

Klasik Tiirk edebiyatinda, divanlar, tezkireler, mesneviler, miinseatlar,
mecmualar gibi farkli icerikte binlerce eser bulunmaktadir. Bunlarin igerisinde
“siir mecmualari, eski/yazma eser kiitiiphanelerinde say: itibariyla en ¢ok
bulunan eser tiirleri arasindadir” (Kéksal, 2017: 138). Mecmualar; yazildiklar:
devirlerin sanat telakkilerini yansitmalari, zamanin ragbet goren siirleri ve
sairleri hakkinda bilgi vermeleri, bilinmeyen sairlerin ya da yeni siirlerin kesfi
bakimindan 6nemli eserlerdir. Malum oldugu iizere, siir mecmualarinda,
zaman zaman, derkenarlara ya da ¢esitli sebeplerle bos birakilmis sayfalara;
dualar, fal metinleri, ilag tarifleri gibi gesitli konulardaki notlar yazilmaktadur.
Bunlarlabirliktebazen de miistakil siirlere rastlamak miimkiindiir. Bu caligmada
da Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 5020/32 numarada kayith mecmuanin son
sayfasina kaydedilmis olan iki miinacat ele alinmis; manzumeler, ¢eviriyazili
olarak Latin harflerine aktarilmis ve incelenmistir.

A. Eserlerin Tanitilmasi

Islamiyet ile birlikte Arap edebiyatinda ortaya ¢ikan, oradan Fars ve
Tiirk edebiyatina gecen miinacat, “Allah’a yakarma, siginma, dua ve niyaz”
gayesini ve konusunu igeren bir edebi tiirdiir. Kutadgu Biligden bugiine,
Tiirk edebiyatinda, farkli nazim bigimleri ve tisluplarla kaleme alinmis olan
sayisiz miinacat numunesi bulunmaktadir. Ote yandan Tiirk-Islam edebiyati
sahasinda ortaya konulan metinlerin geneli; Allah'a hamd, Hz. Peygambere
salat ve selam, dort halifeye 6vgii seklinde belirli bir sira ile hazirlandiklar: i¢in
eserlerin cogunda miinacat tiiriine rastlamak miimkiindiir.

Uzerinde durdugumuz iki miinacat manzumesi, Milli Kiitiiphane 06 Mil
Yz A 5020/32 kayith mecmuanin son iki sayfasinda yer almaktadir. Birinci
miinacat Cenab-1 Allah’a, ikinci miinacat Hz. Muhammede hitaben yazilmustr.
Iki manzumenin de yazilig tarihleri bilinmemektedir. Birinci miinacat on
beyittir. Ikinci miinacatin ise ilk bes beyiti ile bir misrai kayitli olup, siirin
devaminin bulundugu sayfaya/sayfalara ulagilamamustir.

1. Sairi

Ele aldigimiz iki miinacatin da mahlas beyiti bulunmadig gibi, saire dair de
bir bilgi verilmemistir. Sairin dini i¢erikli bu iki miinacati kaleme almis olmasi,
onun bir tekke ya da tasavvuf sairi olma ihtimalini diistindiirmektedir. Diger
taraftan imladaki ve vezindeki kusurlar, ayn1 zamanda birinci manzumenin
tertibindeki tasarruflar, sairin zafiyetlerini ortaya koymasi bakimindan
anlamlidir.

2. Sebeb-i Telifi

Bilindigi tizere, miinacatlar kendi i¢lerinde zaten “Allah’a yalvarma ve
dilekte bulunma” amacini tasidiklari igin hususi bir yazilis amaci aramaya gerek
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yoktur. Ancak sairin bu manzumeleri, neden mecmuanin bu béliimiine ekledigi
hakkinda sairin veya miistensihin verdigi 6zel bir bilgi de bulunmamaktadir.
Diger yandan; bu iki manzumenin, eserin geneline hidkim olan el yazisina
benzemedigi dikkat ¢ekmektedir. Bu bakimdan mezkiir miinacatlar, esere
daha sonra eklemlenmis izlenimi vermektedir.

3. Tertibi

Birinci miinacatin tertibine; “Besmele” ile baglanmis, baska bir baslik
kullanilmamug, “Ilahi!” hitabiyla hemen niyaza gecilmistir. Metin, gazel veya
kaside seklinde kafiyelense de misralar, iki “Mefa‘ilin” ve iki “Mefa“ilin”
olacak sekilde ortadan ayrilmis ve arada bosluk birakilarak yazilmigtir.

Ikinci miinacat ise “Allah’in Restlii I¢in Miinacat” anlamindaki “Miinacat
Li-Restli’l-1ah” basligini tasimaktadir. Bu manzume de gazel veya kaside
seklinde kafiyelense de musralar, iki “Mefa‘iliin” ve iki “Mefa‘iliin” olacak
sekilde ortadan ayrilmis ve arada bosluk birakilarak yazilmistir.

4. Vezni, Nazim Tiirii ve Sekli

Ele aldigimiz iki manzume de miinacat tiiriinde yazilmistir. Daha ziyade
Allah'a yalvarmay1 ve niyazda bulunmayi ifade eden miinacat, bu mecmuada
biri Allah'a biri de Hz. Peygambere hitaben olmak iizere iki farkli 6rnekle
karsimiza ¢ikmaktadir. Peygambere yazilan kasideler daha ¢ok na‘t 6zelligi
gostermesine ragmen, manzumenin bashginin “Miinacat Li-Resuali’l-lah”
olarak vurgulanmas: dikkat ¢ekicidir.

Birinci miinacat yani Cenab-1 Allah’a hitaben yazilan manzume, aruzun
iki esit parcaya boliinebilen kaliplarindan ve hezec bahrinden olan “Mefa‘iliin
Mefa“iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin” ile yazilmis olup bazi misralarda i¢ kafiye
kullanilarak siire musammat kaside 6zelligi verilmek istenmistir. Hatta siirin
tertibinde misralar, esit hece sayisiyla ve anlaml ifadeler verecek sekilde iki
pargaya ayrilmis, araya da bosluk birakilarak yazilmistir. Ancak her misrada
i¢ kafiye saglanamadig i¢in mezkiir manzumeyi, bir musammat kaside olarak
degerlendirmek miimkiin degildir. Bu haliyle manzumeye; misralar beyit
diizenine gore dizildiginde, mahlas kullanilmamis olmasina ragmen, dini
icerigini de goz oniinde bulundurarak “kaside” demek miimkiindiir.

Ikinci miinacat yani Hz. Peygambere yazilan manzume de aruzun iki
esit parcaya boliinebilen kaliplarindan ve hezec bahrinden olan “Mefa‘iliin
Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin” ile yazilmig olup i¢ kafiyeleriyle birlikte
bir musammat kaside 6zelligi gostermektedir. Ancak bu siirin de devami
elimizde bulunmadig; i¢in, i¢ kafiyeye diger misralarda uyulup uyulmadigini,
bir mahlas beyitinin kullanilip kullanilmadigin1 bilmiyoruz.

Bu miinacatlarin nazim sekli ve kafiye sistemleri hakkinda yukarida
ortaya koydugumuz tereddiitiin kaynagi Islam Ansiklopedisinin “Miinacat”
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maddesinde izah edilmektedir: “Miinacatlarda umumiyetle kaside bi¢imi
kullanilmis olmakla beraber gazel, mesnevi, kita, rubai, terkibibend ve
terciibend gibi nazim sekilleriyle yazilmis 6rnekler de vardir. Bunlara mensur
miindcatlarla tekke-tasavvuf erbabinin ayni muhtevadaki ilahilerini eklemek
mimkiindir. Aruzun daha cok hezec ve remel bahirlerine ait vezinlerinin
gorildigi minacatlarin kisa vezin kaliplari yaninda musammat gibi gazel
ve kasidelerin yazilmasina uygun, ortadan bdliinebilen simetrik vezinler
kullanilmasi, tekke sairlerinin yazdiklari ildhilerde ise sekizli hece dl¢iistiniin
tercih edilmesi bunlarin bestelenmek tizere yazildigini diisiindiirmektedir”
(Macit, 2020: 562).

5. Dil ve Uslup

Hususi bir baglik kullanilmadan “Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim” lafziyla
baslayan birinci miinacatta, sade bir dil, lirik bir tslup kullanilmis; dolayli
anlatima yer verilmemistir. Hi¢ Arapga ve Fars¢a tamlama kullanilmamustir.
Birinci miinacatta gegen eylegil (b.4), ugratmagil (b. 8) kelimelerinde bulunan
2. teklik sahis emir eki olan -gil, -gil metinde Eski Tiirk¢e ve Eski Anadolu
Tiirkgesi devri ozelligi gosteren unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Ikinci
miinacatta da sade bir dil ve i¢ten bir tislup kullanilmigtir.

6. Muhtevasi

Birinci miinacatin muhtevasi, Allah’'tan dilenen ve her beyitte, sayisi
dort olan unsurlardan miitesekkil taleplere dayanmaktadir. Klasik Tiirk
edebiyatinda dort sayist genellikle “anasir-1 erbaa” unsurlarini temsil
etmektedir. Bundan bagka “dort biiyiik melek, dort kitap, dort halife” de
dort sembolizminin érneklerindendir. $airin bu miinacatta, say1 sembolizmi
baglaminda, bunlardan yalnizca dort halifeyi kullandigi gorilmektedir.
Siirdeki diger dortlii unsurlar: ise, sairin belirli bir maksatla, kendi tercihiyle
olusturdugu goriilmektedir.

Birinci miinacatin birinci beyitinde sair,

[1ahi isterem senden su dort nesne’i kil ihsan

Biri “izzet biri cennet biri ni‘met biri Iman

diyerek Allah’tan “izzet, cennet, nimet, iman” dilemektedir. Bu unsurlar;
Lokman Stiresindeki “Stiphesiz iman edip salih amel isleyenler i¢in i¢lerinde
ebedi kalacaklar1 Naim cennetleri vardir. Allah gergek bir vaadde bulunmustur.
O azizdir, hikmet sahibidir” (Lokman, 8-9) mealindeki ayette birlikte gecen
“iman, Naim (nimet kokiinden), cennet, aziz (izzet kokiinden)” kelimelerini

hatirlatmaktadir. Ancak bu unsurlarin beyitteki siralanisi, ayetteki siralamanin
tersi durumundadir.

Ikinci beyitte sair,
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Umaram cennet i¢inde su dort nesne’i gormeklik

Biri dildar biri vildan biri hiri biri gilman

diyerek Cennet icindeki “dild4r, vildan, htri, gilméin” unsurlarini
siralamig ve bunlar1 gormek diledigini sdylemistir. Bu unsurlardan ilki olan
“dildar”, gonli kendisine baglayan sevgilidir ki bu tabir, Cennet baglami i¢inde
degerlendirildiginde Allah’in kendisidir. Muhtelif 4yetlerde ve hadislerde bazi
kimselerin Cennet'te Allah1 gorebilecek olmalari anlatilmaktadir. “Yiizler
vardir ki o giin 151l 1511 parildayacak, Rablerine bakacaktir (O’nu gorecektir).”
(Kiyamet Stiresi, 22-23) mealindeki ayette bu duruma isaret edilmektedir. Yine
“Iyi isler yapanlara daha giizel karsilik, bir de fazlasi vardir” (Ytinus Stresi,
26) ayetindeki “fazlas1” kelimesi de “rayetullah, yani Allah'in miibarek yiiziine
bakmak” olarak agiklanmistir. Beyitte gecen “vildan, hari, gilman” da genel
olarak, Cennetteki hizmetkarlar1 temsil eden isimlerdir. Umumi kabule
gore vildan, Cennetteki ¢ocuk hizmetkarlary; htiri, Cennetteki geng kadin
hizmetkarlari; gilman, Cennetteki geng erkek hizmetkarlar: ifade etmektedir.
Bu ti¢ii hakkinda farkli ditstinceler de bulunmaktadir (Yavuz, 1996: 50). Sair,
bu beyitte, Cennet’teki dort farkli cinsi de birlikte istemektedir.

Ugiincii beyitte sair,

Dilerem senden ey Bari su dort nesne’i kil bari

Biri ‘il[iJm biri ‘amel biri amin biri eman

diyerek “Bari” yani “yaratan, yarattiklarina benzemekten beri olan”
seklinde hitap ettigi Allah’tan, “hi¢ olmazsa (bari)” diyerek “ilim, amel, &min,
aman” dilemektedir. {lim ile amel birlikteligi, ayetlerde ve hadislerde ¢ok¢a
vurgulanan bir yapidir. “Kur’anda “ilim” kavramai ve tiirevleri sekiz yiiz elli dort,
“amel” ve tiirevleri ise iig yiiz elli alt1 yerde gegmektedir. {lim, bir seyi oldugu
hal tizere hakikatiyle idrak etmek; amel ise bilingli olarak bir hedefe matuf is
yapmaktir” (Glirman, 2023: 372). “Fakat onlardan ilimde derinlesmis olanlar
(rasihtin) ile, sana indirilene ve senden 6nce indirilen kitaplara iman eden
mi’'minlere; 6zellikle namazi dosdogru kilan, zekat: veren, Allaha ve dhiret
gliniineiman edenlere pek bityiik bir miikafat verecegiz.” (Nis4 Stresi, 162) ayeti,
ilmin amel sartina baglandigini gostermektedir. “.. sana indirilene ve senden
once indirilen kitaplara iman edenler..” tabiriyle ilim vurgulanmaktadir; “
ozellikle namaz1 dosdogru kilan, zekat1 veren...” ifadesiyle de ahkdma uygun
amel etmeleri kastedilmektedir (Giirman, 2023: 372). Dolayisiyla sairin, bu
birlikteligi hatirlatarak Allah’tan ilmi ve ameli ayn1 anda dilemesi olagandir.
Sairin “amin ve eman/aman” kelimelerini birlikte kullanmasinda da soyle bir
niiansin bulunmas1 muhtemeldir. Kur'anda higbir yerde gegmemesine ragmen
“amin” kelimesi, “duanin kabuliinii temenni etmek niyetiyle sonunda séylenen
bitiris s6zidiir” (Erdem, 1991: 62). “Amin”in kokeni ve anlamina dair farkl
goriisler bulunmaktadir. Bunlardan en bilineni; “Museviler ile Hiristiyanlar
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tarafindan da amen seklinde (dmen/amén telaffuz edilir) ve ayni amagla
kullanilmasina dayanilarak Ibranice veya Siiryiniceden Arapga’ya girdigi,
Arapga emn “inanmak, giivenmek” kokiinden tiiredigi ve Allah'in isimlerinden
biri oldugu seklindedir” (Erdem, 1991: 62). Bu baglamda “4min” kelimesinin
Arapga emn “inanmak, giivenmek” kokiinden tiiredigi seklindeki teori, sair
tarafindan kabul gérmiis olmali ki, sair “aman/eman” kelimesini de “4min"den
hemen sonra soylemektedir. Aman ya da eman seklinde imla edilen bu kelime
de; “Emin olmak, giivenmek” anlamindaki Arap¢a emn kokiinden tiiremis
bir isimdir ve “giiven, giivence, giivenlik” ménasina gelir. (Bozkurt, 1995: 75).
Dolayisiyla sair bu beyitte, “ilim ve amel”i bir grup, “4min ile eman/aman’
diger bir grup olarak benimseyerek dile getirmis ve dilemistir.

Dérdiincii beyitte sair,
Bizi hasr eylegil ya Rab su dort kimse ile ancak
Biri Siddik biri Fartk biri Haydar biri ‘Osman

diyerek Allahla bu kez “ya Rab” seklinde hitap etmis, mahser giini
Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Ali, Hz. Osman ile hasrolmay1 dilemistir. 11k
miisliimanlardan, Hulef4-yi Rasidin’in birincisi olan Hz. Ebubekir’in en meshur
lakab1 S1ddik’tir. “Cok samimi, ¢ok sadik” anlamina gelen bu unvan, ona Mi‘rac
olay1 basta olmak tizere gaybla ilgili haberleri hig tereddiitsiiz kabul ettigi icin
bizzat Restl-i Ekrem tarafindan verilmistir (Fayda, 1994: 101). Hulefa-yi
Résidin’in ikincisi olan Hz. Omer’in ise en meshur lakabi Faruk’tur ve Omer
Faruk olarak anilmaktadir. “Hak ile batili birbirinden ayiran” anlamindaki bu
lakabi1 kendisine Hz. Peygamber’in, miislimanlarin veya Ehl-i kitabin vermis
olduguna dair rivayetler bulunmaktadir (Fayda, 2007: 51). Hz. Peygamber’in
damadi ve Hulefa-yi Résidin’in doérdiinciisii olan Hz. Ali, Haydar lakabiyla
bu beyitte dort halife siralanirken tigiincti sirada anilmigtir. Sozlitkte “inmek;
stiratli is yapmak; sert ve dolgun olmak” anlamlarina gelen hadr (hudar,
hadare) masdarindan tiireyen haydar (hayder, haydere) kelimesi Arapgada
aslana, ozellikle “diger aslanlar arasinda kralin insanlar arasinda durdugu
gibi duran” (siirii lideri olan) erkek aslana verilen bir isimdir; verilis sebebi
de aslanin ensesinin kalinlig1 ve pengelerinin giiglilliigiidir (DIA, 1998: 24).
Hulefa-yi Rasidin’in tigiinciisii olan Hz. Osman ise manzumede herhangi bir
lakapla degil, adiyla zikredilmistir. Hulefa, halife kelimesinin; rasidin ise “dogru
yolda olan, dogruya ve hakka simsiki sarilan, kemale ermis” anlamindaki rasid
kelimesinin ¢oguludur (Fayda, 1998: 325). Hulefa-y1 Résidin’in sayis1 ozellikle
Siinni Islam diinyasinda “dért halife” veya “dort seckin dost” (¢ehar yar, cehar
yar-i giizin, ¢ihar dost) denilerek dort rakamiyla sinirli tutulmaktadir. Hz.
Peygamber’in “Herhangi bir ihtilafla karsilagtiginizda size diigen gorev, benim
siinnetime ve hulefa-yI rasidinin siinnetine uymaktir” (Fayda, 1998: 324-338)
hadisi mucibince sair de, peygamberin immetini emanet ettigi, dort yar, dort
dost denilen halifelerle hasrolmak istemektedir.
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Besinci beyitte sair;

Su dort nesne’i kil asan keremler eyle ya ihsan

Biri su’al biri ‘azab biri sirat biri mizan

diyerek Allah’tan kerem ve lituf gostermesini; 6liim sonrasi ahvali
betimleyen “sual, azap, sirat ve mizan” hususlarini kolay kilmasini dilemektedir.
“Miikellef insanlarin diinyadaki inang ve davranislarindan kabirde ve kiyamet
gliniinde sorguya ¢ekilmeleri” (Toprak, 2009: 446) ni ifade eden sual; “Allah’
tanimayan veya emirlerine karsi gelenlere diinyada ve ahirette verilen ilahi
ceza® (Yavuz, 1991: 302) seklinde tanimlanan azap; “Cehennem iizerine
kurulacak koprii” manasindaki sirat (Gtidekli, 2009: 118); “Miikelleflerin iman
ve amellerinin kiyamet giiniinde degerlendirilmesini saglayan” anlamindaki
mizan (Toprak, 2020: 211) kelimelerini kullanarak sair, insanin dlimiiyle
baslayan “kabir suali ve hayati (berzah), kiyametin kopmasi, tekrar dirilis
(ba's), hasir ve nesir, hesaba gekilme (mizan), sirattan ge¢me, cennet veya
cehennem hayat1” (Giidekli, 2009: 118) siralamasindaki hallerden bazilarini
hatirlatmustir.

Altinc beyitte, sair;

Umaram senden ey Bar su dort nesne’i gosterme

Ziikaretlik biri de gam birisi deyn biri zindan

diyerek Allah’a tekrar “ey Bari” diye seslenmis, su dort nesneyi de gérmek
istemedigini ifade etmistir. Bunlar, ziikuretlik yani erkeklik, gam, borg ve
hapistir. Bu unsurlardan ilki olan “ziikuretlik’in sozliikk anlami erkeklik

(Devellioglu, 2010: 1391) demektir. Gam, bor¢ ve zindan ise kimsenin
karsilagsmak istemedigi unsurlar olarak sair tarafindan da istenmemektedir.

Yedinci beyitte sair;

[1ahi muhtac eyleme su dért adem kapusina

Biri kadi biri miift biri vali bir[i] sultan

diyereksosyaltenkitkabilindenbirciimleyletemennisinidilegetirmektedir.
Sair burada dort kisinin kapisina muhtag olmamay1 dilemektedir; bunlar, kadi,
miiftii, vali ve sultan olarak siralanmigtir. Onemli bir maruzatin geregi olarak
¢alinan bu kapilardan, hemen her devirde sikayet edildigi goriilmektedir; bu

beyitte de bu makamlara ve kisilere muhtag¢ olmanin ¢ekincesi bir kere daha
dile getirilmistir.

Sekizinci beyitte sair;
Su dort nesnelerin serrin bize ugratmagil ya Rab

Biri fasid biri miifsid biri miilhid biri seytan
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diyerek manevi hastaliklardan olan; bozgunculugun ve bozguncunun,
inkdrcinin ve Seytanin serrinden korunmay: dilemektedir. Sozlitkte
“uzaklagsmak, haktan ve hayirdan ayrilmak, muhalefet etmek” anlamindaki
satn (stittin) veya “6tkesinden yanip tutusmak” manasindaki “seyt” kokiinden
tiireyen seytan (Celebi, 2010: 99) “insanogullarini saptirmak i¢in, muhakkak
senin dogru yoluna oturacagim, vesvese verip pusu kuracagim.” (Araf Stresi,
16) mealindeki ayette de ifade edildigi iizere daima fitneye sebep olan ve
insani inkara gotiirecegini sdyleyen bir varliktir. Sair bu beyitte, “fasid, miifsid,
miilhid” olmaktan ve bu ozelliklerin hepsini kendisinde toplayan seytanin
serrinden Allah’a siginmaktadir.

Bir 6nceki beyitte manevi hastaliklardan korunmay dilerken dokuzuncu
beyitte sair;

Eya Bari marazlardan su dort a‘zay1 hifz eyle
Biri basdur biri kulak biri gesmiim biri lisan

diyerek bu beyitte de bedensel hastaliklari s6z konusu etmis; basinin,
kulaginin, goziiniin ve dilinin hastaliklardan korunmasini dilemistir. Ciinkii
kulak, goz ve dil; bagin temel organlaridir. Bu organlar duymak, gérmek ve
konusmak gibi temel fiilleri sagladigi i¢in bunlarda gelisecek bir ariza biitiin
bedeni ve hayati sarsabilecek kuvvette olacaktir. Dolayisiyla sair, bu temel
organlarin hastaliktan korunmast igin de niyazda bulunmaktadr.

Onuncu beyitte ise sair;

Kabill it hacetim ya Rab su dort peygamberiifi hakki

Biri Adem biri Idrfs biri “Isi biri Burhan

diyerek Allah’tan dualarin; Hz. Adem, Hz. Idris, Hz. Isa ve Hz.
Muhammed’in hatr1 igin kabul etmesini dilemektedir. Bu beyitte sairin bir
kronoloji gozettigi (Yavuz, 2007: 257) dikkat cekmektedir. Buna gore sair 6nce

Kuranda adi gegen ilk iki peygamberi yani Hz. Adem ve Hz. Idris’i anmus,
sonra son iki peygamberi yani Hz. Isa’y1 ve Hz. Muhammed'i zikretmistir.

Ikinci miinacat, “Miinacat Li-Restli’l-lah” bagh@mni tagimaktadir. Bu
manzumenin ise elimizde bes beyiti ve bir misra1 bulunmaktadir. Manzume,
Hz. Peygamberden sefaat dilenmesine yonelik olup siirde, bir onceki
miinacatta oldugu gibi, dort veya herhangi bir say1 vurgusu yapilmamaktadir.
Hz. Peygamberden sefaat dileme igerikli siirlerin genellikle “na‘t” bashg:
altinda verilmesine ragmen sairin miinacat terimini, peygambere ithafen de
kullanmas dikkat ¢ekicidir.

Sair birinci beyitte;
Bu nefsin ah elinden ah olursun seytana hem-rah

Dalalet icre kaldim ah sefi‘ ol ya Restilallah
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diyerek nefsin elinden ¢ok ¢ektigini, nefsinin seytana arkadas oldugunu,
yoldan saptigini sdylemekte ve sefaat dilemektedir

Ikinci beyitte;
El ursa cana ‘Azra’il diler Iblis ide tadlil
Kesildiginde kal u kil meded kil ya Habiballah

diyerek Azrail can alirken bile Iblisin kigiyi saptirmaya caligtigin
soylemekte; bos sozler kesildiginde Allah'in sevgilisinden yardim dilemektedir.

Ugiincii beyitte;
Iki ‘alemde sultanum feda[dur] yolufia canum
Gozet sohumda Tmanum sefi* ol ya Restlallah

diyerek sair, iki cihanda da canini onun yoluna feda edecegini sdylemekte
ve ondan imanini koruyarak sefaat etmesini istemektedir.

Dérdiincii beyitte;
Gelicek canim hulkiima donicek gargara miima(?) (%)
Zebani eline koma meded kil ya Habiballah

diyerek sair, caninin bogazina gelecegini soylemekte, Hz. Peygamber’in
onu cehennemde zebani eline birakmamasini dilemektedir.

Besinci beyitte;
Sefi‘ ol bize kim miskin (?) ( VQ) makamim olmaya siccin
Ola a‘la-y1 ‘Illiyyin sefi‘ ol ya Resiilallah

diyerek sair, yerinin cehennemdeki farkli iki vadi olan Siccin ile illiyyin
olmamasini, bunun igin Hz. Perygamber’in kendisine sefaat etmesini
dilemektedir.

Ik misra1 elimizde bulunan altinci beyitte ise;
Giricek kabrime “uryan ciger biiryan dilim giryan

diyerek sair, kabre ciplak girdiginde cigerinin yanik, gonliiniin aglar
olacagini sdylemektedir.

B. Metinler
[Birinci Miinacat]
Bismillahi’r-Rahmani’r-Rahim

[Mefa“iliin Mefa‘iliin Mefa‘1liin Mefa“iliin]
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[1ahi isterem senden su dort nesne’i kil ihsan

Biri ‘izzet biri cennet biri ni‘met biri Iiman

Umaram cennet i¢inde su dort nesne’i gérmeklik

Biri dildar biri vildan biri hiirf biri gilman

Dilerem senden ey Bari su dort nesne’i kil bari

Biri ‘il[i]m biri ‘amel biri amin biri eman

Bizi hasr eylegil ya Rab su dort kimse ile ancak
Biri S1ddik biri Fartik biri Haydar biri ‘Osman

Su dért nesne’i kil asan keremler eyle ya ihsan

Biri su’al biri ‘azab biri sirat biri mizan

Umaram senden ey Bar su dort nesne’i gosterme

Ziikuretlik biri de gam birisi deyn biri zindan1

[1ahi muhtac eyleme su dort adem kapusina2
Biri kadi biri miifti biri vali bir[i] sultan

Su dort nesnelerin serrin bize ugratmagil ya Rab
Biri fasid biri miifsid biri miilhid biri seytan

Eya Bari marazlardan su dort a‘zay1 hifz eyle
Biri basdur biri kulak biri ¢esmiim biri lisan

Kabil it hacetim ya Rab su dort peygambertifi hakk1
Biri Adem biri 1dTs biri ‘Is biri Burhan

1 “Zukaretlik” kelimesi metinde “Ziiktretlikdiir” seklindedir, vezin geregi “Ziikuretlik” seklinde
tercih edilmistir.
2 “muhtac” kelimesinde zihaf yapilmustir.
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[ikinci Miinacat]
Miinacat Li-Resili’l-1ah
[Mefa“iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iliin]

Bu nefsin ah elinden ah olursun seytana hem-rah?
Dalalet i¢re kaldim ah sefi‘ ol ya Restilallah

El ursa cana ‘Azra’il diler iblis ide tadlil
Kesildiginde kal u kil meded kil ya Habiballah

Iki ‘alemde sultanum feda[dur] yolufia canum

Gozet sofilumda Tmanum sefi ol ya Restlallah

Gelicek canim hulkiima donicek gargara miima(?) (*#)
Zebani eline koma meded kil ya Habiballah

Sefi‘ ol bize kim miskin (?) ( \'PC’.) makamim olmaya siccin

Ola a‘la-y1 “illiyyin sefi‘ ol ya Resiilallah

Giricek kabrime “uryan ciger biiryan dilim giryan

(Metnin bundan sonrasi, elimizdeki niishada bulunmamaktadir.)

C. Tipkibasim
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3 “seytana” kelimesinde zihaf yapilmistir.
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SONUC

Tiirk-Islam edebiyatinin klasik eserlerinin ¢ogunun basinda miinacat,
bir boliim olarak yer almaktadir. Miinacat, kulun Allaha halini arz ettigi bir
lisandir. Allah’n anmak ve duada bulunmak bakimindan hem bir ibadet hem
de Allaha duyulan sevgi, sayg: ve yakarisin estetik bir ifadesidir. Uzerinde
durdugumuz mecmuada rastladigimiz iki manzumeden ilki Cenab-1 Hakka
hitaben yazilan klasik bir miinacat drnegidir. Ancak Hz. Peygambere hitaben
yazilan ikinci manzumenin de miinacat bashgiyla verilmesi, gelenekte sik
karsilastigimiz bir tutum degildir. Sairi tarafindan tabii ve lirik bir Gslupla
kaleme alinan iki miinacat da, memduha dair bir hamd, tazim ve medhiyeden
ziyade tamamen affedilme niyazina dayali olarak kurulmustur.

Birinci miinacatta, Allah’in giizel isimlerinden olan Bari, ti¢ defa; “Ya Rab”
seslenisi {i¢c defa, “Ilahi!” hitabi iki kere; “ihsan” sifat1 bir kere zikredilmistir.
Sairin peygamberlere ve dort halifeye hiirmeten niyazinin kabul edilmesini
dilemesi de miinacatlarin bilinen 6zelliklerindendir. Sair, on beyitten olusan
bu miinacatinda, her beyitte tercih ettigi dort unsuru belirli bir tenasiip ve gaye
i¢cinde kullanmigtir. Ayrica sair, ilk bes beyitte Allah’tan istediklerini, son bes
beyitte ise istemediklerini dile getirmektedir. Bu haliyle miinacat, klasik bir
miinacat 6zelligi gostermektedir.

Metindeki imla ve vezin kusurlari, ayn1 zamanda birinci manzumenin
tertibindeki tasarruflar, sairin siir bilgisinin seviyesini ortaya koymasi
bakimindan anlamlidir. Elbette dini siir yazanlarin ya da mutasavvif sairlerin
“nasil soylediklerinden ziyade ne soylediklerine odaklanmalar1” onlar1 zaman
zaman bu tiir tasarruflara veya hatalara yoneltmis oldugundan bu durum da
tabii karsilanabilir.

Arastirmalarimiza ragmen, bu iki miinacatin metnine literatiirde
rastlamadik. Bu yoniiyle bu iki manzumenin, hatta ele aldigimiz mecmuanin
ilim diinyasina tanitilmamis oldugunu goérdiik. Mecmuanin biitiinii iizerine
hazirlamakta oldugumuz ¢alisma tamamlandiginda, muhakkak ki mezkar
miinacatlara dair de yeni bilgiler agiga gikacaktir.
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